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¿Qué se hizo aquel trobar,
las músicas acordadas
que tañían?
¿Qué se hizo aquel dançar,
y aquellas ropas chapadas
que traýan?

Jorge Manrique, Coplas a la muerte de su padre

Una parte del mundo de la escena ha recibido menor atención de los estudios 
académicos en España, especialmente cuando se ha tratado de un tipo de espec-
táculos considerados alejados de la alta cultura, los circuitos de los grandes tea-
tros, óperas y salas de concierto. Desde las posiciones disciplinarias más tradicio-
nales, propuestas como las del género musical de la copla, a pesar de sus 
enraizados antecedentes en la tradición y la cultura españolas, no encajaban en el 
canon artístico, musicológico o literario. Sus relaciones con la danza, un objeto de 
estudio dentro de un campo aún más joven que los anteriores, quedaban tantas 
veces ignoradas. Y sin embargo, es precisamente el pertenecer parcialmente a 
todas las líneas anteriores lo que hace de la copla un tema especialmente jugoso, 
complejo e interesante. En ella se unen la música, la palabra, el vestuario, la pues-
ta en escena y el trabajo del cuerpo, su danza y sus gestos. Pensado para un públi-
co popular, su impacto fue muchas veces mayor que los estrenos minoritarios de 
obras hoy bien conocidas y valoradas, aunque las connotaciones políticas e ideo-
lógicas durante el franquismo que el género ha acarreado tanto tiempo provoca-
ron un rechazo y una falta de interés por parte de los especialistas.

Por todo ello, resulta fundamental poner el foco en esta forma escénica y 
proyectar una mirada crítica, analizar sus orígenes, su amplia difusión y sus dis-
tintas lecturas a través de los años, contando con especialistas de disciplinas di-
versas que puedan sumar conclusiones complementarias que den cuenta de la 
complejidad del fenómeno y ayuden a reivindicar su papel dentro de nuestra his-
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toria más reciente. Este es el interés principal del libro que ahora editan Enrique 
Encabo e Inmaculada Matía, y que deriva parcialmente del relevante Congreso 
Internacional Copla, ideología y poder, que organizaron en la Universidad Com-
plutense de Madrid entre el 21 y el 22 de febrero de 2019 como IV Encuentro de 
la comisión de trabajo Música y Artes Escénicas de la Sociedad Española de Mu-
sicología.

Con la convicción de que es necesario apoyar iniciativas como esta, que ofre-
cen otros relatos y otras voces que enriquecen nuestra historia escénica más co-
nocida, formó parte de la organización del mencionado congreso –y ahora cola-
bora en la publicación de este libro– el proyecto de I+D+i Tras los pasos de la 
Sílfide. Una historia de la danza en España 1836-1936 (ref. PGC2018-093710-
A-I00), enmarcado en el Programa Estatal de Generación de Conocimiento y 
Fortalecimiento Científico y Tecnológico del Sistema de I+D+i, financiado por el 
Ministerio de Ciencia e Innovación, la Agencia Estatal de Investigación y los Fon-
dos FEDER de la Unión Europea, que se desarrolla desde el Instituto de Historia 
del Consejo Superior de Investigaciones Científicas. En este volumen se unen así 
los resultados de investigaciones de varios de sus miembros y de otros especialis-
tas. Entre las cuestiones abordadas, buena parte de las contribuciones comparten 
objetivos con los establecidos en el mencionado proyecto. Así, ayudan a abundar 
en el conocimiento del repertorio escénico español y sus autores, al igual que en 
sus relaciones con los circuitos teatrales extranjeros, especialmente en América 
Latina. Además, profundizan en la configuración de las categorías asociadas a la 
identidad, la otredad y el género en los espectáculos. Por último, arrojan luz al 
uso del escenario y su contexto como un espacio de experimentación, libertad e 
incluso subversión, aspectos cruciales en los siglos xix y xx.

Algunos capítulos que conforman este volumen están centrados en las trans-
formaciones y trasvases entre la tonadilla escénica, el cuplé, la canción andaluza 
y la copla, y remiten a los antecedentes que penetran profundamente en la histo-
ria de la literatura y la escena españolas y dan sus primeros frutos a principios del 
siglo pasado, cuando brillantes figuras de la danza de la talla de Antonia Mercé 
«la Argentina», Pastora Imperio, Encarnación López Júlvez «la Argentinita», y 
otras pioneras de la Edad de Plata de la cultura española comenzaban su andadu-
ra por las tablas. Otras estrellas de la canción y las variedades compartieron car-
teleras, circuitos, pantallas y públicos con ellas en unos años en los que las hibri-
daciones y experimentaciones favorecieron la penetración de estéticas y técnicas 
modernas y vanguardistas: Concha Piquer, Miguel de Molina, Aurora Purifica-
ción Mañanós «la Goya»... Tras la cristalización de la copla entre los últimos años 
del reinado de Alfonso XIII y los de la Segunda República, su devenir tomaría 
distintos caminos durante el franquismo y en el exilio.



– 11 –

Presentación

No tendremos un panorama completo de la historia de la danza española si 
dejamos fuera vertientes fundamentales en esas fronteras difusas de los géneros 
mixtos, las programaciones del music-hall, el vodevil y el resto de espectáculos 
que durante décadas se consideraron dentro de un «género frívolo» o incluso 
«género ínfimo». De la misma manera, quedará incompleta la historia del teatro, 
la de la música, la del arte, si ignoramos lo que sucede desde un punto de vista 
coreológico, si no reivindicamos lo performativo ni reparamos en el papel del 
cuerpo en el espectáculo. Afortunadamente, este libro nos ofrece quince propues-
tas para revisitar la copla y sus mundos y descubrir en ellos nuevas maneras de 
pensarlos y disfrutarlos.

Idoia Murga Castro
Instituto de Historia-CSIC

Investigadora Principal del Proyecto SÍLFIDE




