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Esto no es un prélogo...

... es un aplauso, o quizas mejor seria como el timbre de aviso que la funcién
va a empezar cuando el lector gire esta pagina. Un estudiante de Historia del Arte
sabe —o deberia saber- que el cuadro de René Magritte Ceci nest pas une pipe no
se limita a explicar que una imagen no representa «la realidad», sino que invita a
cuestionarnos esa pretendida realidad, y nos induce a descubrir la complejidad
del lenguaje que hay detrds de «la pipa». Entre la copla, y los numerosos sentidos
que hemos dado al flamenco, hay los estudios que con sagacidad han reunido dos
buenos conocedores de copla, cupletistas y flamencos como son Enrique Encabo
e Inmaculada Matia Polo. Lo que deberia contener un Prélogo esta definido con
acierto en su «Introduccién». Por esto, con una necesaria teatralidad, el libro tie-
ne que empezar por el aplauso que acoge su publicacion.

Proyectando la mirada unos treinta afios atrds, a nadie se le hubiera ocurrido
mezclar Wagner con las peteneras. Habria resultado propio de un aquelarre cen-
trar un analisis académico sobre la ultima cantante de fama que causara revuelo
sobre la pureza de su estilo «flamenco», o «no flamenco»... Entonces el término
hibridacién se utilizaba sdlo en estudios de genética mendeliana. Nadie se inte-
resaba por las traducciones al francés de las cupletistas que interesaban a los pro-
ductores de long playsy a las revistas de papel couché. La rigidez metodoldgica de
la ciencia lo miraba con desconfianza.

Llegaron aires de renovacion con las publicaciones de Serge Salaiin; quizas
porque desde fuera de las fronteras era mas facil proyectar miradas que sonaban
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Prologo

desacomplejadas, como las que vinieron de la mano de Paco Cruces. Manuel Ro-
man se interes6 por Conchita Piquer, Isabel Clua abrié la senda a los estudios
sobre el género. El ideal que habian forjado las generaciones romanticas acerca de
una pureza idealizada que separaba los géneros y los publicos en compartimentos
estrictamente estancos se resquebrajaba. También se ponia en debate si existia
una frontera infranqueable entre la musicologia y la etnomusicologia. Este libro
es una buena respuesta a estos cambios de planteamiento, que no han llegado
precisamente en los tltimos afos.

Leemos una frase —«copla y flamenco beben de una misma fuente»— que nos
proponen los editores Encabo y Matia Polo, de lo mas acertado. Su facil asimi-
laciéon esconde la gran metamorfosis a la que hemos asistido durante las ulti-
mas décadas, de dimensiones similares al cuadro de Magritte. Los origenes de
la musica popular no se corresponden con aquella vision idealizada de lo rural,
pretendidamente pura, que originaron un constructo artificial del concepto de la
musica flamenca. Podriamos retrotraer la visién exética antes que las novelas de
Prosper de Merimée fijaran unos determinados clichés. Me aventuraria a suponer
que otras visiones mas erdticas, que no exdticas, se podrian proponer. Al fin y al
caso incluso Picasso habia crecido en medio de coplas y flamenco(s), y continud
experimentando esas musicas antes que otras complejidades conceptuales.

En todo caso ahora toca felicitarlos por seguir una buena senda que invita a
pensar y replantear tanto nuestro presente como nuestro pasado, porque solo asi
podremos conseguir un futuro que sea digno de aplausos.

FrANCESC CORTES
Universitat Autonoma de Barcelona





