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PROLOGO

A partir de los afios setenta del siglo XX comienza a desarrollarse toda una corriente de estudios
de género que pretenden rexaminar y deconstruir el concepto de género, especialmente en torno
al movimiento feminista. Mas recientemente, estos analisis se han aplicado también a otros
colectivos, como el LGTBIiQ+, proyectando la importancia de reconocer la diversidad sexual en
todas sus vertientes y lo fundamental que resulta dar visibilidad a diversos colectivos después de

siglos y siglos de silencio absoluto.

De ahi surge Diversidad sexual y género a través de la Educacién y las Artes. En él, los editores
del volumen han reunido algunos de los estudios mas recientes de especialistas ya consagrados y
otros aun noveles que se inician en la andadura de la investigacion sobre diversidad sexual y
género aplicada a los campos de la educacion, la filologia y las artes. Es por eso por lo que el
lector va a poder leer a continuacion trabajos que reescriben la historia de algunas importantes
escritoras como Emilia Pardo Bazan o escultoras como Luisa Ignacia Roldan y obras que han
tratado la sexualidad desde amplias perspectivas como Paradiso de José Lezama Lima. Asi
mismo, es fundamental conocer aquellos estudios de caso que indagan en las apreciaciones y
conocimientos que los estudiantes de Secundaria y Bachillerato de hoy —quienes dirigiran el
mundo mafana— perciben y reproducen la inclusion a través de lo que leen y a través de sus

propios escritos.

El libro, que nace como compendio de todas estas investigaciones que afloran en el momento
presente, se compone de diecisiete capitulos y ha sido escrito por investigadores de universidades
espafiolas y americanas que han querido compartir en la obra algunos de sus resultados y

exploraciones mas relevantes.

El primer estudio es el de Laura Maria Martinez Martinez, de la Universidad Complutense de
Madrid, acerca de la ola de feminismo que vive en la actualidad Argentina, en torno a la lucha de
las mujeres por que se apruebe el aborto en el Parlamento rioplatense. Con el titulo “A favor del
aborto libre: Salvadora Medina Onrubia y el feminismo anarco”, la autora hace una revision de la
historia de la literatura argentina, especialmente aquella marginal y olvidada, como la de
Salvadora Medina Onrubia, una anarco feminista disonante que quiso utilizar la literatura para

transformar la opinion coman sobre temas como el aborto.

De un modo similar, Alvaro Clavijo Corchero, de la Universidad de La Rioja, reivindica en “La
liberacion femenina: el caso de Emilia Pardo Bazan” la figura de esta escritora del Naturalismo
espafiol. Persigue no exponer un recorrido por su obra sino destacar de ella los personajes

femeninos de Champagne y Paracaidas, disidentes del papel social atribuido a las mujeres en el



siglo XIX como &ngeles del hogar. Por el contrario, Emilia Pardo Bazan hace una contribucion
especial al feminismo proporcionandonos mujeres fuertes, valientes y seguras de si mismas como

nunca las habiamos visto.

Igual ocurre en otros campos humanisticos, como la escultura. En torno a ella y a la figura de
Luisa Ignacia Roldan se presenta el trabajo de Javier Gonzalez Torres, de la Fundacion Victoria
y la Universidad de Malaga, “La fama novelada de Luisa Ignacia Roldan en la opinion publica
actual: subjetivismos, ficciones y transgresiones”. Esta investigacion hace un recorrido por la vida
y obra de la escultora del siglo XVII, tratando de desmentir algunos errores tradicionalmente
aceptados sobre ella, ya que, como sabemos, a menudo la historia ha distorsionado y

desconfigurado el papel de las mujeres.

Para finalizar los trabajos que se centran en una artista en concreto, encontramos “Cuerpo,
maternidad y militancia en la poesia de Gioconda Belli”, de Maria Alonso Herrero, de la
Universidad de Sevilla. Gioconda Belli es una poeta nicaragiiense que construye en sus obras
sobre todo sujetos femeninos. La investigacion que aqui nos compete analiza como evoluciona el
papel de la mujer en la Revolucién sandinista a través de su poesia, donde toman gran importancia
el amor o la maternidad, no como signos de debilidad de la mujer, sino como marcas de orgullo

y resistencia.

De un modo similar a la linea tematica anterior, hallamos aquellos trabajos que se centran en una
obra concreta y tratan de observar como interviene la perspectiva de género en el conjunto del
volumen o en alguno de los personajes que lo componen. Es el caso de “La Virgo Bellatrix en la
narrativa fantastica actual: el caso de donde los arboles cantan (Laura Gallego)”, de Alberto
Rodriguez Gomez, de la Universidad Sudoeste de Ciencia y Tecnologia, en Mianyang (China).
El autor analiza el topico de la doncella guerrera en la obra de Laura Gallego Donde los arboles
cantan, encarnado en el personaje de Viana, y lo compara con la Hermiliana de Beliaris de Grecia,
de Jer6nimo de Grecia, en la que parece inspirarse la autora espafiola. Es especialmente
interesante la introduccion a la batalla del personaje, su transformacién en varon y su gallardia y

coraje frente a los hombres con los que le toca luchar.

Otro trabajo de esta linea es el que presenta Ariadna Serén Navas, de la Universidad de Sevilla,
“We are far from fallen children’: la novela de Chinelo Okparanta Under the udala trees (2015)
como ejemplo de activismo afroqueer”. La autora hace una revision del paradigma afroqueer
como modo de resistencia anticolonial y antiesencialista mediante la perspectiva de la escritora
Chinelo Okparanta, en cuya obra se ofrecen nuevas posibilidades de sentirse nigerianx rompiendo

con el status quo establecido.



En una linea semejante, se expone “Resurgir entre los lagartos: dialogos literarios
hispanoamericanos en torno a la resistencia femenina”, un trabajo de Bethania Guerra de Lemos,
de la Universidad Complutense de Madrid. Esta se centra, sobre todo, en la figura de Yolanda
Arroyo Pizarro, una escritora puertorriquefia afroactiva y lesbiana. Para ella la mujer ocupa el
centro de sus novelas y cuentos, del mismo modo en que lo hicieron otras cuentistas
latinoamericanas, como Amparo Davila y Silvina Ocampo. Y asi lo compara la investigadora,
sobre todo en el cuento Resurgir entre los lagartos, donde la mujer se empodera ante la violencia

sexual que recibe en el hogar, espacio que se percibe como una carcel para ellas.

Seguidamente, sefialamos el capitulo “Elementos simbolicos en Los perturbados entre lilas de
Alejandra Pizarnik: una lectura critica desde el lesbianismo materialista y las teorias queer y
ciborg”, de Clara Jiménez Cabanillas, de la Universidad de Huelva. En él, la autora estudia la
obra teatral de Alejandra Pizarnik, casi desconocida, pues se ha destacado siempre la poesia de la
argentina y no su prosa. El andlisis se plantea desde tres teorias: el lesbianismo materialista de
Monique Wittis, la teoria Queer de Judith Butler y la teoria ciborg de Donna Haraway, ya que la

obra parece casi una parodia del heteropratriarcado.

A continuacién, encontramos el trabajo de Claudia Cafio Rivera, de la Universidad de Sevilla,
“La novela y su adaptacion: cambios en los personajes femeninos de La noche de la usina y El
secreto de sus 0jos”. En este capitulo, se analizan desde la teoria filmica feminista las
modificaciones introducidas en las adaptaciones de las obras del escritor argentino Eduardo
Sacheri: por un lado, La pregunta de sus ojos, adaptada al cine como EI secreto de sus 0jos, Y,
por otro, La noche de la Ulcida, conocida como La noche de los giles, especialmente aquellos

cambios que tienen que ver con una mayor presencia de la mujer en escena.

Otro autor que trabaja sobre diversidad sexual es José Lezama Lima. Asi nos lo cuenta Jaime Puig
Guisado, de la Universidad de Sevilla, en “El homoerotismo en la sociedad cubana a través de la
escritura narrativa de José Lezama Lima”. El capitulo hace una revision del tratamiento de la
homosexualidad por el escritor cubano, que relaciona conceptos como el homoerotismo o
falocentrismo con la sociedad cubana, especialmente tras la revolucion castrista, especialmente

en Paradiso, su obra mas destacada.

En ultimo término, con respecto al estudio de obras especificas, hallamos el analisis de Jesus
Guzman Mora, de la Universidad de Castilla-La Mancha y Santiago Sevilla-Vallejo, de la
Universidad de Salamanca. Los autores firman el capitulo “Pecho frio, de Jaime Bayly: la
narrativa peruana frente a la identidad homosexual”. En €l, se revisa la obra del escritor peruano
Jaime Baily, Pecho frio, que ha sido maltratada por la critica, que la ha analizado de forma

superficial, pero que se estructura en torno a la identidad homosexual desde la figura de la otredad.



A continuacidn, destacamos los trabajos que se han ejecutado en el &mbito educativo, como el de
Adridn Rodriguez Iglesias, del ILC - CCHS-CSIC. Este, con el titulo “Acercamiento a
percepciones y conocimientos sobre género, diversidad sexual y lenguaje entre el alumnado de
secundaria y bachillerato”, expone un estudio de caso de las percepciones y los conocimientos
gue manejan un conjunto de estudiantes de Secundaria y Bachillerato de un instituto de Asturias
acerca del género, la diversidad sexual y el lenguaje. Todo ello con el fin de arrojar datos
concluyentes para mejorar la intervencion pedagdgica en materias como Lengua Castellana y

Literatura, donde todavia hoy es fundamental implementar la transversalidad de género.

El siguiente, de Blanca Hernandez Quintana, de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria,
se titula “El nifio perfecto: nuevas didacticas desde la literatura infantil y juvenil”. Este es una
investigacion en innovacion educativa, en la que la autora plantea el sistema binario de género
como limitante y la educacion como espacio para su reconstruccion si queremos una igualdad real
y efectiva. Para trabajar la educacion sexual ella utiliza el libro El nifio perfecto, que plantea
sexualidades periféricas en las que el protagonista no es necesariamente identificado con un

género u otro.

Seguidamente, siguiendo esta estela de trabajos relacionados con la educacion, podemos destacar
“La ausencia de binarismo en la literatura infantil y juvenil como recurso lingiistico inclusivo”,
de Paula Barriendo Cebrian, de la Universidad de Sevilla. En él la investigadora plantea la
ausencia de binarismo en la literatura infantil y juvenil actual y, como muestra, expone un analisis
linguistico del lenguaje inclusivo 0 no sexista en una serie de obras infantiles y juveniles
publicadas entre 2017 y 2020. Parece crucial conocer qué se esta haciendo y como esto repercute
en la formacidn de nuestros jovenes y, sobre todo, detectar qué esta fallando y qué queda adn por

hacer.

Otro capitulo relacionado con la ensefianza es el de Elena Fierli, de la Universitat Rovira i Virgili
y la Associazione Scosse. Este se titula “Cuerpos y sexualidades en la educacion de la primera
infancia: ¢como influyen las representaciones de los libros ilustrados en la construccion de las
identidades de género?”. El trabajo forma parte del proyecto Fammi Capire. Le rappresentazioni
dei corpi e delle sessualita nei libri illustrati 0-18 anni, que cataloga las publicaciones italianas y

europeas que explican cuerpos, afectos, emociones, identidades de género y sexualidad.

Por ultimo, cierra esta tematica “Practicas de ensefianza de la lengua desde una perspectiva de
género”, de Maria Cecilia Romero, de la Universidad de Buenos Aires y Maria Soledad Funes,
de la Universidad de Buenos Aires y el Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y
Técnicas. En él las autoras exponen un proyecto didactico desde la asignatura de Lengua y

Literatura para analizar los roles y estereotipos genéricos que aparecen en la sociedad frente a la



eleccion de las profesiones. Para ello analizan con sus estudiantes de Secundaria una serie de

noticias en contexto real desde una perspectiva de igualdad e inclusion.

Finalmente, aunque no se aplica a un estudio educativo, creemos que el trabajo de Carmen
Gonzalez Gomez, de la Universidad de Salamanca, puede ser crucial para la creacion futura de
diccionarios o glosarios destinados a nifios y jovenes. Su trabajo lleva por titulo “Consideraciones
sobre la carga ideologica de las obras lexicograficas” y hace una revision de los principales
diccionarios de la Real Academia Espafiola en torno a la vision catélica y sexista que ofrecen,

pues este tipo de obras son especialmente propensas a cargarse de aspectos ideoldgicos.

En conclusién, consideramos que esta obra servira tanto a expertos en la tematica de la diversidad
sexual y de género como a iniciados y personas deseosas de conocimiento sobre este campo, ya
que nos ofrece una larga estela de producciones actuales de lo mas enriquecedora y novedosa en
las areas de Educacion, Filologia y Artes, y estamos seguros de que sera un puente para futuras

investigaciones que aln estan por llegar.

Natalia Ruiz-Gonzalez

Universidad de Granada



CAPITULO 1. AFAVOR DEL ABORTO LIBRE: SALVADORA MEDINA
ONRUBIAY EL FEMINISMO ANARCO

Laura Maria Martinez Martinez
Universidad Complutense de Madrid

1. Introduccion

La lucha argentina por el aborto legal, seguro y gratuito ha dado la vuelta al mundo. Los
ya famosos pafiuelos verdes trascendieron las fronteras nacionales para convertirse en
simbolo indiscutible de sororidad, en pequefias sefiales amarradas a bolsos y mufiecas de
personas como espacios seguros y figuras de apoyo. No es una exageracion decir que
buena parte de la fuerza de la cuarta ola feminista proviene de Argentina: de sus
pafioladas, sus vigilias y su victoria rampante, de la alegria contagiosa de finales de 2020
cuando su consigna “sera ley” se convirtio en un futurible realizado. A nivel social, su
lucha sirvid para prender la llama en otras partes del mundo, para atesorar el derecho al
aborto en los paises donde estaba legalizado y despertar la inquietud, sefialar las graves
consecuencias, donde sigue siendo ilegal. A nivel literario, la energia del movimiento
feminista emprendié un camino bifurcado: por un lado, proliferaron escrituras que
quisieron reclamar la consigna desde el papel —como Martes verde (2020) o “Somos
centelleantes” (2018)—, por otro, dentro de la critica literaria se emprendié un proceso
analitico conjunto, una revision de la historia de la literatura argentina en busca de los

textos donde ya se reivindicaba la libre interrupcién del embarazo.

Esta ultima ramificacion literaria es la que me interesa explorar en este capitulo. En los
altimos afios han sido notorios los esfuerzos criticos por dar a conocer la trascendencia
del aborto en la escritura y, sin embargo, la historia de la literatura argentina continta
repleta de puntos ciegos. Si buena parte de la literatura escrita por mujeres no ha
conseguido saltar las barreras sexistas del canon y continda oculta; el problema se agrava
al tratarse de literatura escrita por mujeres sobre un tema especificamente “femenino”.
Con el objetivo de contribuir a este proceso de rescate, y puesto que la critica reciente ha

ido en su mayoria encaminada a estudiar esta cuestion en la literatura argentina



contemporaneal, me propongo en las paginas que siguen ampliar el foco, mirar hacia
comienzos del siglo XX y estudiar en el cuento “El vaso intacto” (1926) de Salvadora

Medina Onrubia (1894 - 1972) la postura inaugural de las anarcofeministas.

2. Las anarquistas, el feminismo y el aborto

Es habitual asociar la cuestion del aborto a la agenda feminista de la década de los setenta,
al momento en el que las mujeres empezaron a reunirse en “grupos de conciencia” y a
través de las confidencias deslizaron la sexualidad hacia el centro de la discusion,
volviendo evidente que el sistema patriarcal infringe su poder directamente sobre el
cuerpo femenino. Sin embargo, el aborto es una practica tan antigua como lo es el deseo
de las mujeres de tener el control sobre su capacidad reproductiva y, antes de que las
feministas radicales hicieran famosa la consigna de “lo personal es politico”, en las
primeras décadas del siglo XX las feministas anarquistas ya habian comenzado el debate
sobre el sesgo politico de los vinculos amorosos y de la sexualidad femenina. En el caso
de Argentina, las anarquistas ocuparon una posicion compleja respecto al feminismo: la
mayoria no se sintieron identificadas con el termino, se distanciaron del movimiento
sufragista por su marcado caracter burgués y, si bien eran sensibles a la desigualdad de
las mujeres, no estuvieron de acuerdo con que el camino hacia la igualdad fuera la

demanda de derechos, ni la via institucional.

Maés alla de las divergencias terminoldgicas, es innegable que las feministas anarquistas
ocuparon una posicion de avanzada en el feminismo de la época y fueron pioneras en la
problematizacion de la sexualidad femenina. Mabel Bellucci explica coémo transformaron
la moral victoriana local: rompieron con la idea tradicional de familia burguesa para
proponer un modelo comunitario, cuestionaron el relato idealizador de la maternidad,
abogaron por el uso de métodos anticonceptivos y defendieron tanto la libertad de amar
como la unién libre (2019, pp. 148-157). Aparte de su compromiso con la libertad de las
mujeres?, la modernidad de su postura anticonceptista se explica también por las dos
corrientes de pensamiento que habian nutrido al ideario anarquista en los Gltimos afios: el

neomalthuanismo —creencia de que menguarian las fuentes alimentarias si aumentaba el

L A este respecto véase (Aczel, 2020) y (Astorino et al., 2017).
2 Este ideario se resume en el lema de La Voz de la Mujer (1896-1899), primer periédico anarquista
redactado por mujeres de Argentina: “Ni dios, ni patrén, ni marido”.
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crecimiento poblacional- y la vertiente de la eugenesia —preocupacion por la

“degeneracion” de la raza humana fruto de relaciones inconvenientes:
La disposicién neomalthusiana hizo sinergia con la eugenesia y, en el caso de la corriente
anarquista, crecid la conviccién de que se debia dar libertad a las mujeres para que pudieran
controlar los embarazos, con lo que se asegurarian una vida mas autonoma y también mas alejada
de los riesgos de procreaciones defectuosas. La perspectiva colectiva de salvar la raza amenazada
se impregné —como era comun en el ideario libertario— de la vision individual del derecho al
cuerpo. La cuenca anarquista argentina se distinguid por la aventajada aceptacion de las medidas
sobre anticoncepcion y su divulgacion, un aspecto que no era compartido por las otras fuerzas
sociales proximas al proletariado [...] En este aspecto las mujeres anarquistas resultaron una
vanguardia feminista, aunque mantuvieran posiciones “contrafeministas™. La sexualidad
constituyé uno de los topicos abiertos y obré como una provocacion, como una critica a la
hipocresia burguesa, a la vez que pretendia exhibir todos los aires de la modernidad, una

propedéutica cientifica para abordar los temas del amor, la pasion y la sexualidad (Barrancos,
2012, pp. 131-132).

A los ojos de la sociedad, el aborto era un acto criminal. Tanto es asi que “aborto criminal”
no solo eran las palabras que empleaban la Iglesia y el derecho para mostrar su rechazo,
sino que tambien era el término utilizado desde la medicina. A pesar de que las
anarquistas habian empezado el debate sobre los métodos anticonceptivos, el aborto era
en muchas ocasiones la Unica opcién que tenian las mujeres, indistintamente de su clase
social, para evitar un embarazo no deseado. Con la llegada de inmigrantes, aumentaron
los anuncios en periodicos de obstetricias italianas que ofrecian —a veces veladamente,
otras no tanto— sus servicios de aborteras (Barrancos, 2012, p. 142). Y el aborto era una
practica extendida, a pesar de los peligros que entrafiaba la clandestinidad en la que se
practicaba y el hecho de que en muchas ocasiones eran realizados por personas inexpertas
en condiciones poco higiénicas. La postura antiabortista era la extendida socialmente y
fueron pocas las feministas que se atrevieron a alzar su voz a favor. No es de extrafiar, sin
embargo, a la luz de este contexto que las pocas que lo hicieron estuvieran emparentadas

con el anarquismo y las ideas libertarias.
3. Salvadora Medina Onrubia, una anarcofeminista disonante

Salvadora Medina Onrubia fue una de esas pocas voces que llevaron la contraria al groso
de la sociedad y defendieron abiertamente una postura proabortista. Se propuso utilizar

la literatura para transformar la opinion prohibitiva comdn —o al menos resquebrajarla—,

3 Con el término de “contrafeminismo” se refiere a la postura antinstitucional de las anarquistas. Un ejemplo
es su posicion frente al divorcio: “Las mujeres libertarias no pedian la reforma del Cddigo Civil, de la
misma manera que no se embanderaron a favor del divorcio, puesto que habia que eliminar el poder del
Estado. El matrimonio civil constituia una abyeccién, una muestra del sujetamiento de varones y mujeres,
y proclamaban que el casamiento no era méas que la formula de un contrato de prostitucién” (Barrancos,
2012, p. 130).
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cuestionar el estigma del aborto y plantearlo desde perspectivas distintas a las del infierno
y la pureza. La modernidad de sus planteamientos se explican, en parte, por lo expuesto
anteriormente; en otra, por su personalidad paradigmatica: su capacidad de salirse de los
moldes y defender con teson y firmeza sus valores libertarios. Escritora, tedsofa,
espiritista, anarquista y periodista son tan solo unas pocas caras del poliedro. Aunque
actualmente apenas se la recuerda y su nombre solo es “un dato secundario de biografias
salientes” (Escales, 2019, p. 11), Medina Onrubia es una intelectual imprescindible para
comprender el campo intelectual argentino de los afios treinta y la historia del diario
Critica. Fue, ademas, un personaje muy conocido dentro de los circulos anarquistas
portefios: colaboradora asidua del periddico La Protesta —y uno de sus principales
sostenes econdmicos—, la primera dramaturga argentina en escribir teatro anarquista y

famosa por su funcién de protectora del joven anarquista ruso Simén Radowitzky.

No obstante, fue una anarcofeminista disonante* pues trascendié las lineas rojas del
anarquismo con sus planteamientos feministas: por ejemplo, fue parte de la Asociacion
Pro Derechos de la Mujer creada en 1919 —entre cuyos miembros figuraban intelectuales
como Elvira Rawson y Alfonsina Storni—y apoyo el sufragio femenino, contradiciendo
con su gesto el caracter antinstitucional del anarquismo. Al mismo tiempo, se diferenciaba
de las “feministas de curriculum prolijo”, como sefiala su biégrafa Vanina Escales:
Salvadora sabia hacer bombas, habia organizado fugas de distintas penitenciarias, visitaba a presos
sociales —como se llamaba a los presos politicos— y financiaba aventuras que podian terminar en

expropiaciones o en la edicién de libros. Cuando tuvo nietos, les ensefid a hacer sus propias
bombas molotov (2019, p. 77)

“Mucho anarquismo y mucha ropa cara” dijo su hija para referirse al contraste entre las
diferentes facetas de su madre, entre su pertenencia a la clase alta de Buenos Aires y sus
devaneos anarquistas (Tcherkaski, 2013, p. 131). Fiel a su pensamiento individual,
desconocia las etiquetas ideologicas y transgredia sus limites. Su gusto por el margen, la
imposibilidad para encasillarse, también se entrevé en el campo intelectual argentino.

“Outsider del campo canonico de la literatura”, “moderna por fuera del Grupo Sur y de

izquierdas al margen de Claridad” (2019, p. 10) escribe Escales en un intento por situarla.

4 Es llamativo el caracter reflexivo y justificativo que destilan sus escritos feministas. Al desmarcarse
continuamente de los grupos a los que pertenecia, escribia como si se sintiera apelada a explicar los matices
de su postura. Esto es apreciable en el texto publicado en Claridad en apoyo a la escritora peruana Magda
Portal, cuando remarca que la defiende en cuanto persona encarcelada y no como mujer pues las mujeres
no precisan un trato diferenciado (1935, p. 5), y en el texto publicado en Critica a favor de Evita Perdn
cuando justifica su apoyo a la lucha por el sufragio femenino como un “un aspecto menor y externo” que
sirve a valores ulteriores (2019, p. 199).
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Si bien habria que cuestionar hasta qué punto su marginalidad fue una decision propia y
no una consecuencia de las fronteras sexistas del campo intelectual y de los arquetipicos
espacios reservados para las mujeres en ellos; es también evidente que ocupar esa
marginalidad la liber6 literariamente. Ese estar fuera de juego desde el inicio de la partida
facilita que la literatura se convierta en un espacio donde dinamitar continuamente lo
establecido. Medina Onrubia convirtio a sus obras en altavoz de sus ideas libertarias. Asi,
en la obra teatral Las descentradas fractura el modelo de subjetividad femenina
tradicional, cuestiona la institucion del matrimonio —con especial atencion al matrimonio
burgués— y propone el amor libre como alternativa. En el cuento “La casa de enfrente”
representa el deseo Iésbico y en “El vaso intacto”, el texto que analizaré a continuacion,

propone el aborto libre.
4. Romper un estigma

La literatura opera para Medina Onrubia como el espacio de ensayo de otras normas
sociales. Ofrece la situacién imaginaria, el mundo paralelo imprescindible para cuestionar
—y desobedecer— los principios reguladores de la sociedad. “El vaso intacto” muestra un
punto de vista disimil al consensuado en la época, una postura a favor de la préactica del
aborto. La autora se hace eco de la actitud prohibitiva predominante, dialoga con los
prejuicios comunes, y al mismo tiempo expone una concepcion mucho mas moderna en
base a tres particularidades en el trato: (1) la naturalidad contextual, (2) la descripcion

positiva del personaje de la partera y (3) la ausencia de consideraciones morales.

“El vaso intacto” narra la historia de amor entre Maria Divina y Juan Manuel, dos
protagonistas de diferente sustrato social. Ella es una mujer joven que ha decidido
abandonar el mundo burgués del que proviene y él es un estudiante de medicina de
provincias, de origen humilde. Ambas historias se entrelazan cuando Juan Manuel la
encuentra vagando embarazada una noche en el puerto de Buenos Aires. Decide ayudarla
y llevarla a la pension en la que se hospeda. La trama principal sigue la evolucion propia
de una historia de amor: Maria Divina se despega paulatinamente del mundo de lujos al
que pertenecia y se amalgama al estilo de vida de Juan Manuel, crian a su hijo entre los
dos y, hacia el final del cuento, se confiesan el amor mutuo y se casan. Por fuera de esta
trama romantica el cuento estd imbuido de ideas progresistas. Por un lado, Maria Divina
es el “vaso intacto” al que refiere el titulo, representa en si misma el rechazo al mundo

burgués, al ser el ejemplo de alguien que no ha sido corrompido por este. Por otro lado,
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la relacion amorosa entre los dos protagonistas esta alejada de los mitos de lo que hoy
considerariamos el “amor romantico”: mas que atender a las nociones de posesion o de
pasion irrefrenable, su relacion esta basada en el compafierismo y en el apoyo mutuo. Lo
méas moderno y llamativo, sin embargo, radica en que la historia sucede en la casa de
Dofia Pierina, una partera italiana. La trama tiene como escenografia el lugar al que las
mujeres van a abortar, lo que provoca que el aborto se convierta en el telon de fondo de

la historia de amor.

Medina Onrubia no fue la primera en incorporar el aborto en la literatura. Era un tema
que ya habia aparecido de soslayo en novelas de autores masculinos como Manuel Galvez
0 Roberto Arlt. No obstante, habia sido un elemento siempre incorporado en relacién al
mito de la “costurerita que dio el mal paso™®, historia que circulaba en los folletines y
tangos de los afios veinte. El aborto era presentado como la consecuencia inexorable de
las mujeres que desobedecian los mandatos sexuales dictados por la sociedad y “caian”
en la mala vida: en unas ocasiones, eran abandonadas por los hombres con los que se
desinhibian sexualmente y terminaban en la prostitucion; en otras, acababan con un
embarazo no deseado y recurriendo al aborto. En estas historias, el aborto operaba como
un elemento intensificador de su cometido moralista: los narradores querian mostrar las
graves consecuencias de que las mujeres franquearan los limites de su sexualidad y, en
consecuencia, describian con detalle los peligros de los abortos clandestinos y castigaban
con un destino funesto a las “desviadas”. No se puede negar que los abortos clandestinos
entrafian un gran riesgo para las mujeres, pero tampoco el hecho de que esos peligros eran
explotados literariamente para negar el aborto como una opcion e insistir en la

imposibilidad de acceder a la libertad sexual.

Elegir qué elementos resaltar de la realidad y cuales desatender es una manera de imbuir
a un texto de una intencionalidad politica determinada. Medina Onrubia no escribi6 sobre
el aborto para contribuir a remarcar los limites de la sexualidad femenina; escribid para
dinamitar las reglas y lanzar un mensaje de libertad. La escritora anarquista queria
naturalizar el aborto, decirle a las mujeres que podian disfrutar libremente de su
sexualidad y que esas transgresiones no tenian por qué ir acompafadas de castigos. En
esta linea, resulta reveladora la importancia formal del aborto en el cuento, el hecho de

que figure como un elemento contextual y no como el ndcleo del relato. Unicamente al

® Para mas informacién véase (Armus, 2002).
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inicio del texto se entrelazan la historia principal de Maria Divina con el aborto. Sucede
cuando a la mafana siguiente de su primera noche en la pension, Dofia Pierina se
confunde y deduce por su estado que Maria Divina ha venido a hacer uso de sus servicios.
En un equilibrio fragil entre la realidad de los abortos clandestinos y la utopia de lo que
deberia ser, Dofia Pierina le advierte de los peligros que podria conllevar el aborto por el
estado avanzado de su embarazo, pero se lo sigue proponiendo como una opcion valida.
Una vez que Maria Divina dice que va a continuar con el embarazo y la confusion se
resuelve, el aborto se separa de la trama principal y empieza a figurar como un elemento

decorativo de la escenografia.

La naturalidad con la que envuelve el tema del aborto contribuye al mensaje de libertad
que quiere lanzar. Incluye el aborto en el texto como un elemento méas, un elemento
corriente de la sociedad bonaerense de la época. La trama no se focaliza en el aborto
porque a nadie deberia sorprenderle —parece insinuar Medina Onrubia— que las mujeres
quieran tomar el control de su capacidad reproductiva y decidir sobre el futuro de sus
cuerpos. Esta naturalizacion la emparenta con la novela Quiero trabajo! (1933) de la
comunista argentina Maria Luisa Carnelli. En esta Ultima obra la forma también es el
elemento que posibilita lanzar un mensaje despenalizador. En tan solo una pagina se trata
el episodio del aborto: se hace alusion a las reacciones escandalosas que podrian tener las
personas de su entorno al enterarse y se narra la intervencion. Después, no se menciona
en ninguna parte de la trama y queda como un suceso intrascendente, que no entrafia

mayores consecuencias que la evidente inexistencia del hijo.

Al comparar los tratamientos del aborto de ambas escritoras, Tania Diz defiende que
Carnelli se distancia en mayor medida del mito de la “costurerita que dio el mal paso™®,
mientras Medina Onrubia disemina en su cuento retazos de este (2015, pp. 263-164).
Estas huellas las podemos ver en las formas piadosas con las que se refiere a las mujeres
que abortan: “pobres muchachas pecadoras que llegan a ella [Dofia Pierina] dolientes y
angustiadas”, “pensionistas equivocas” (1926, p. 27) o0 mujeres que pasaban por la casa
como “sombras rapidas y palidas” (1926, p. 28). Sin embargo, considero que estas
denominaciones algo convencionales devienen de la friccion entre la mentalidad de la

sociedad argentina y su ideologia anarcofeminista, del hecho de que su discurso

5 La diferencia radica en que la protagonista de Quiero trabajo! es una mujer casada, que decide no
continuar con el embarazo a pesar de estar en una situacion proclive para ello, a ojos de la sociedad. Su
condicion de casada la distancia del arquetipo de mujer del mito de la “costurerita que dio el mal paso”.
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proabortista esta insertado en un imaginario conservador al que también tiene que hacer
referencia. A pesar de estos innegables retazos, la autora consigue representar habilmente
su postura a favor del aborto a través del personaje de Dofia Pierina, y las breves alusiones
negativas quedan contrarrestadas por la insistencia en la descripcion positiva de la partera:

Cualquiera al saber su oficio, se la figuraria una bruja mala y siniestra y nadie estaba mas distante
de serlo que ella. [...] Aprendi6 ese oficio porque era el de su madre, se cas6 con un maestro de
mausica tuberculoso que la dej6 viuda al poco tiempo, y entonces fue cuando se vino a Buenos
Aires con su amiga y sirvienta. Volvid a estudiar y se asoci6 a otra partera que la ensefié cosas
extrafias. Hacia eso porque lo hacian las demas y se habria horrorizado si alguno le hubiera dicho
que su oficio era infame y criminal. Como buena italiana, era religiosa, iba fervientemente a misa
y tenia su cuarto lleno de santos constelados de luces. Tal vez, su cerebro inconsciente
comprendiera de una manera vaga y creyera que esa piedad y esas luces harian que el Sefior no se
fijara en otras cosas. Ponia su honradez cuando se trataba de lo prohibido en que las enfermas no
pasaran de tres meses (Medina Onrubia, 1926, p. 27).

Si bien el aborto no aparece como un elemento positivo maniqueo y se da una descripcion
que se sabe contraria al comun de la sociedad —de ahi que Dofia Pierina quiera que Dios
“no se fijara en otras cosas”—, la bondad del personaje de la partera ayuda a fracturar el
aura de criminalidad que lo envolvia. La partera es una mujer bondadosa, es la persona
con la que Juan Manuel se toma los primeros mates de la mafiana y que siempre esta
disponible para ayudarlo. Esta descripcion de la partera como un personaje generoso y

confiable resquebraja la idea negativa del aborto.

El tercer aspecto que singulariza la vision del aborto de Medina Onrubia es la ausencia
de consideraciones morales. El aborto esta complejizado en la obray no se defiende como
la solucién ideal para garantizar la libre sexualidad de las mujeres. De hecho, hay

alusiones a los peligros y sustos que estas intervenciones ocasionan:

A veces habia carreras por la casa, médico amigo, y mas de una vez Dofia Pierina asustada [lamé
a Juan Manuel. Pero nunca habia pasado nada grave, que ella cuidaba mucho a sus enfermas y se
pasaba la mafiana haciendo hervir grandes tachos de agua y maniobrando con extrafios aparatos
por las piezas (Medina Onrubia, 1926, p. 29).

Pero los peligros —la cara indudablemente negativa del aborto— son contrarrestados por la
figura de Dofa Pierina, por el cuidado que les profesa a sus enfermas. Destaca
nuevamente el interés por no condenar a las mujeres que abortan con un destino funesto,
por no insistir en las muertes que muchas veces seguian a las condiciones precarias en las
que se practicaban estas intervenciones. Este hecho la diferencia de los autores
masculinos coetaneos, pero también la distancia de las formas contemporaneas de
defender el derecho al aborto. En la literatura actual hay un especial interés en sefialar los

peligros de los abortos ilegales. Ya se ha asumido que las mujeres pueden elegir sobre su

16



cuerpo y se inicia el debate partiendo de que los abortos son una realidad que existira
independientemente de si hay un marco legal que los ampare. Asi, por ejemplo, Aurora
Venturini en Las primas (2006) se detiene en los peligros del aborto clandestino y narra
cdmo una de las protagonistas se desangra y muere tras la intervencion. En la literatura
reciente el discurso estd encaminado hacia la legalizacion, pero en 1926 y en boca de una
escritora anarquista como Medina Onrubia, el objetivo era romper el estigma del aborto,
quitarle el aura de criminalidad y defenderlo como una opcién aceptable —que no ideal—,

a la que las mujeres podian recurrir si lo necesitaban.

La desestigmatizacion del aborto también se enarbola a través del tratamiento del oficio
de la partera. Si bien, como el aborto, aparece complejizado y se hace alusion a que ha
convertido a Dofia Pierina en una mujer “casi indiferente para el dolor humano;
acostumbrada a rozar tantos [que] ya no sentia ninguno” (1926, p. 43); también hay
afirmaciones que lo sitian como un trabajo normal. Esta naturalizacion es perceptible
cuando Juan Manuel lo describe como un “trabajo arduo” y, muy especialmente, en el
hecho de que Maria Divina —el personaje positivo por excelencia del cuento— ayude a
Doiia Pierina con pequefias labores. En vez de problematizar la colaboracion de Maria
Divina o de tratarla como complice de un “acto criminal”, esta ayuda se simplifica,
mostrandola como un medio mas de ganarse la vida. Esta vision desprejuiciada de la
profesion se aprecia cuando Maria Divina rememora el ofrecimiento de Dofia Pierina de

continuar su legado:

Dofia Pierina muchas veces le propuso que siguiera su oficio ya que queria trabajar. Nada podia
serle mas facil. Trabajaria con ella; con el tiempo hasta le dejaria la casa de la que se iba sintiendo
cansada.

Con prudencia rechazé ella el ofrecimiento. Preferia coser. La asustaba la vida agitada y ademas
no tenia razén para ver sangre y dolores... (Medina Onrubia, 1926, p. 57).

No se trata de un rechazo fundamentado en convicciones morales. Es una negativa basada,
mas bien, en cuestiones practicas. Prefiere dedicarse a algo mas tranquilo, donde no medie
la sangre ni el dolor. Ser partera —parece insistir Medina Onrubia— es un medio de vida

como cualquier otro.
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5. Conclusiones

Con “El vaso intacto” la escritora provoca una fisura en la moral sexual de la época, un
resquicio de luz en el que poder cuestionar los planteamientos comunes y poder sembrar
futuros de mayor libertad. La vision del aborto que ofrece no es ajena a la postura comin
de rechazo social, como no lo es tampoco a cémo de extendidos estaban los abortos
clandestinos en la capital bonaerense en la década de los veinte. Si bien podemos
considerar a las feministas anarquistas de esta época antecesoras de las feministas locales
de la década de los setenta, es complicado establecer una linea de influencia semejante
entre Salvadora Medina Onrubia y las escritoras que reivindicaron el aborto en la
literatura reciente. Esta imposibilidad se debe a la dificil genealogia de la literatura escrita
por mujeres’, a que la literatura de Medina Onrubia fue una escritura marginal, olvidada,
que no logré trascender a la literatura argentina posterior. Sin embargo, su tratamiento
del aborto permite destacarla como una de las pioneras en promover una mayor libertad

sexual para las mujeres y en romper con la demonizacion del aborto.
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CAPITULO 2. ACERCAMIENTO A PERCEPCIONES Y CONOCIMIENTOS
SOBRE GENERO, DIVERSIDAD SEXUAL Y LENGUAJE ENTRE EL
ALUMNADO DE SECUNDARIA'Y BACHILLERATO

Adrian Rodriguez Iglesias
(ILC - CCHS-CSIC)

1. Introduccién

Este trabajo presenta una serie de resultados inéditos sobre percepciones y conocimientos
en relacion al género, la diversidad sexual, asi como la relacion entre el sistema linguistico
y el género gramatical en aulas de Secundaria y Bachillerato. Estos resultados, que han
sido extraidos de la propia realidad de las aulas, se ofrecen con el objetivo facilitar la
elaboracion de materiales y el desarrollo de futuras acciones pedagogicas que permitan
implementar la transversalidad de género, disponiendo asi de un mejor conocimiento del

medio en el que se van a donde se van a llevar a cabo.

La mayoria de los estudios previos sobre la situacion de la diversidad sexual en el aula
han sido realizados fundamentalmente desde otros &mbitos, por ejemplo, sobre Igtbi-fobia
(Romero, M et ali, 2005; COGAM, 2005; Cantor, 2009; Santoro et ali., 2009 etc.),
centrados en el profesorado (Palomares Ruiz, A., 2004; Jurado de los Santos, P. y Olmos
Rueda, P., 2010; Sandoval et ali., 2012, etc.), en el sistema educativo y los curricula
(Ainscow, M., 2001; Echeita, G., 2006; Buxarrais, R. M., 2008, Peixoto, M. et ali., 2012;
etc.), incluso en el area de orientacion (Solar, M. y Martin, E., 2012). Por ende, se hace
evidente la necesidad de trabajos que den a conocer cudl es la realidad de las aulas y abran
otros caminos para trabajar la Coeducacion desde el curriculum de la propia asignatura,
en este caso concreto, se ha puesto el foco en la asignatura de Lengua Castellana y su

Literatura.
2. Marco del estudio: resultados tras una experiencia de innovacion docente

Los resultados obtenidos se enmarcan en una experiencia de innovacion docente que
consistio en el desarrollo e implementacion de una unidad didactica disefiada para el
ambito de Lengua de la asignatura Lengua Castellana y su Literatura cuyo eje tematico

de la unidad era género como fendmeno gramatical y sociocultural. Los objetivos
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curriculares trataban el analisis del discurso, la morfologia (género gramatical) y el
metalenguaje y, ademas, se incluian objetivos especificos en Coeducacion.

La evaluacién de la unidad, que se llevé a cabo en dos aulas de 3° de ESO y dos de 1° de
Bachillerato de un IES publico de Asturias en octubre de 2018, contd con una muestra
total de 80 estudiantes y fue realizada mediante un cuestionario que combinaba elementos
de encuesta y test de habitos sociales. Estas herramientas, propias de la sociopragmatica
(Hernandez Flores, 2002; Bernal y Herndndez Flores, 2016), permitieron extraer
conclusiones sobre usos linguisticos entre adolescentes (Rodriguez Iglesias, 2018).

En paralelo, se extrajeron otros resultados, que mostramos en los siguientes capitulos.
Asi, una serie de enunciados y su consideracion como verdaderos o falsos, expresados
aqui en porcentajes, permitié evidenciar una vision general sobre percepciones y
conocimientos entre el alumnado en relacion a la categoria género (3), la diversidad
sexual (4) asi como la relacion entre el género tanto gramatical como sociocultural y el

sistema linguistico (5).
3. Percepciones sobre la categoria “género”

Cuatro aspectos tratados en relacion con la categoria de “género”: la percepcion sobre si
es una categoria universal, si su motivacion es bioldgica o cultural y si la igualdad es un
hecho alcanzado hoy en dia y, del mismo modo, cual es el nivel de conocimiento sobre
sociedades con mas de dos géneros. Asi, la universalidad de la categoria (tabla 1) carece
de consenso, pues, mientras que el alumnado de 3° de ESO (63% del total y 69% del
género femenino) considera que no lo es, entre el alumnado de Bachillerato, se afirma

que si (65%), porcentaje que alcanza al 76% del alumnado de género masculino.
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Tabla 1.

“La diferencia entre lo que es ser mujer y ser hombre es universal”

3°ESO \ F NS/NC 1°BAC \ F NS/NC
Total 34,15% 63,41%  2,44% T 65,12%  34,88% -
Femenino  26,08% 69,57%  4,35% F 57,14%  42,86% -
Masculino  41,18%  58,82% - M 76,20%  23,80% -
Otro/No 100% - - O/NB - 100% -
binario

La motivacion de esta categoria como hecho cultural o bioldgico (tabla 2) tampoco es
clara entre el alumnado encuestado, pues muestra un empate en términos totales, pues
como cuestion cultural es sefialada por 56% del alumnado de 3° de ESO y el 45% del de
1° de Bachillerato. Por generos, los resultados mas polarizados aparecen entre el
alumnado de género masculino, ya que para el 64% de los encuestados del curso de 3° de
ESO la motivacion del género es cultural, mientras que para el 57% de los de 1° de

Bachillerato, la motivacion es solamente bioldgica.

Tabla 2.

“La diferencia de género es solo una cuestion biologica, no cultural”

3°ESO \% F NS/NC 1°BAC \% F NS/NC
Total 43,90% 56,10% 02,45% T 55,81%  44,18% -
Femenino  47,83% 52,17% - F 52,38%  47,62% -
Masculino  35,39% 64,71% - M 57,14%  42,85% -
Otro/No 100% - - O/NB 100% - -
binario

Sin embargo, hay una practica unanimidad (tabla 3) en cuanto a que la igualdad real entre
hombre y mujeres no es aun un hecho alcanzado. Asi lo indica el 80% del alumnado
encuestado de 3° de ESO y el 81% del de Bachillerato. Por géneros, el femenino destaca
tanto en 1° de Bachillerato con un 90% y un 86% en 3° de ESO al indicar que se trata de
un hecho adn no alcanzado. Por otro lado, un 23% del alumnado de género masculino de

ambos cursos indica que se trata de un hecho alcanzado.
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Tabla 3.

“Hoy en dia la igualdad entre hombres y mujeres es un hecho real alcanzado”

3°ESO \ F NS/NC 1°BAC \ F NS/NC
Total 19,51% 80,49% T 16,28% 81,40%  02,32%
Femenino 13,04% 86,96% - F 09,52%  90,48% -
Masculino  23,53% 76,47% 05,89 M 23,81% 71,43% 04,76%
Otro/No 100% - - O/NB - 100% -
binario

Si anteriormente se mostraba que no habia unanimidad sobre si la categoria obedece a un
hecho cultural o bioldgico, si hay consenso en ambos cursos en cuanto a la existencia de
culturas con mas de dos géneros (tabla 4), pues asi lo constatan el 68% del alumnado de
3° de ESO y el 55% del de 1° de Bachillerato. Si se atiende al desglose por géneros, el
segmento poblacional de género masculino sefiala con mayor frecuencia la existencia de
culturas con mas de géneros — el 76% en 3° de ESO y el 57% en 1° de Bachillerato —,

aunque las diferencias entre géneros no son significativas:11% y el 6% respectivamente.

Tabla 4.

“Hay culturas que distinguen mas géneros que masculino y femenino”

3°ESO \% F NS/NC 1°BAC \% F NS/NC
Total 68,29% 29,27%  2,44% T 55,81%  44,19% -
Femenino 65,22%  30,43% 4,35% F 52,38%0  47,62% -
Masculino  76,47%  23,53% - M 57,14%  42,86% -
Otro/No - 100% - O/NB 100% - -
binario

4. Conocimientos sobre diversidad sexual

Los conocimientos sobre diversidad sexual se midieron sobre la existencia de la
transexualidad en el reino animal, la intergenitalidad en humanos y la tolerancia religiosa

(catolicismo) a la homosexualidad.

Sobre la transexualidad en el reino animal (tabla 5), no hay un consenso en cuanto a su

existencia. Pues, el 51% del alumnado de 3° de ESO y solamente el 37% del 1° de
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Bachillerato indica conocer este hecho. Por géneros, la mayor brecha se produce en 3° de
ESO donde el 69% de la poblacion de género femenino conoce su existencia, frente al
29% de género masculino del mismo curso. En 1° de Bachillerato, el desconocimiento se

mantiene en torno al 60% sin gran variacion.

Tabla 5.

“Hay peces que cambian de sexo segun la edad”

3°ESO \Y F NS/NC 1°BAC \YJ F NS/NC
Total 51,22%  46,34%  2,44% T 37,21% 60,47%  02,32%
Femenino  69,56%  30,44% - F 38,10% 57,14%  04,76%
Masculino  29,41% 64,70%  05,89% M 33,33% 66,67% -
Otro/No - 100% - O/NB 100% - -
binario

La intergenitalidad en la especie humana parece ser un conocimiento difundido entre la
muestra poblacional (tabla 6), sobre todo entre el curso de 3° de ESO y parece tener mas
difusion entre la poblacion femenina que entre la masculina, que en el curso de

Bachillerato indica el porcentaje mas bajo apenas superando el 50%.

Tabla 6.
“Nacemos hombre o mujer. No hay personas nacidas con caracteres sexuales de ambos
de sexos”
3° ESO \Y F NS/NC 1°BAC V F NS/NC
Total 14,63%  85,36% - T 34,88% 65,12% -
Femenino 04,35%  95,65% - F 23,81% 76,19% -
Masculino 29,41%  70,58% - M 47,62%  52,38% -
Otro/No - 100% - O/NB - 100% -
binario

La mayoria de la poblacién encuestada considera que el cristianismo nunca ha sido una
religién tolerante con la homosexualidad (tabla 7), pues la tolerancia del cristianismo
hacia la homosexualidad es sefialada por el 21% del alumnado de 3° de ESO y el 18% del

de 1° de Bachillerato. Por géneros, no hay diferencias entre la poblacion de 1° de
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Bachillerato, mientras que en 3° de ESO un 13% de las mujeres indican que si hubo
tolerancia al igual que un 35% de los hombres.

Tabla 7.

“El cristianismo nunca ha sido tolerante con la homosexualidad”

3°ESO \ F NS/NC 1°BAC \ F NS/NC
Total 75,60% 21,95%  02,45% T 81,40%  18,60% -
Femenino  86,97%  13,03% - F 80,95%  19,05% -
Masculino  58,82%  35,29% 05,89 M 80,95%  19,05% -
Otro/No 100% - - O/NB 100% - -
binario

5. Conocimientos y percepciones sobre el sistema linguistico y el género gramatical

Cuatro aspectos relacionados con la asignatura de Lengua Castellana y su Literatura se
tratan en este apartado: el conocimiento de sistemas linglisticos con géneros gramaticales
no binarios y percepciones sobre la relacion entre el género gramatical y la desigualdad
de género, la consideracion del sistema linguistico propio como inherentemente machista

y la variacion del machismo en funcidon de la lengua en la que se exprese.

El conocimiento de sistemas linglisticos cuya distribucion de género gramatical no es
binaria ni esta basada en el sexo (tabla 8) — situacion opuesta a la de la lengua castellana
con distribucion binaria y basada en el sexo — no alcanza al 40% del total del alumnado
de 3° de ESO y solamente al 51% de 1° de Bachillerato, pese a ser esta la situacion mas
frecuente de acuerdo con la tipologia lingtistica (Rodriguez lIglesias, 2018: 135).
Ademas, en Bachillerato, donde parte del alumnado cursa el itinerario humanistico y
conoce lenguas con sistema de género tripartito (latin y griego), los porcentajes varian y

se acercan a los de 3° de la ESO.
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Tabla 8.

“Hay lenguas con otros géneros ademds de masculino y femenino”

3°ESO \Y} F NS/NC  1°B \Y F NS/NC
Total 39,02% 56,10%  04,88% T 51,16%  46,51% 02,33%
T? 43,24%  54,05% 02,71%
T 41,18%  58,82% -
Femenino  43,48% 52,17%  04,35% F 47,62%  47,62%  04,76%
F? 35,29%  58,82%  05,88%
F 25,00%  75,00% -
Masculino  3530%  64,70% - M! 57,14%  42,86% -
M? 52,63%  48,47% -
Vi 46,15%  53,85% -

Otro - - 100%  O/NB! - 100% -
/No binario O/NB? - 100% -
O/NB® - - -

Nota: En el curso de 1° de Bachillerato los resultados se ofrecen: (1) del grupo completo,
(2) del grupo completo sin el grupo de Humanidades; y (3) del aula B, sin el alumnado

de Humanidades.

La distribucion binaria del género gramatical en lengua castellana motiva que se pueda
considerar un condicionante sociocultural del uso linglistico al coincidir con el género
sociocultural binario. Sin embargo, en este caso, en cuanto a la percepcion de
responsabilidad del género gramatical en la desigualdad de género (tabla 9), la practica
totalidad del alumnado considera que la desigualdad de género trasciende el lenguaje y,

en concreto, el accidente gramatical.
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Tabla 9.

“La desigualdad de género desapareceria si no usaramos género gramatical en la

lengua™
3°ESO V F NS/NC 1°BAC V F NS/NC
Total 09,76% 87,80%  02,44% T 13,95%  86,05% -
Femenino  08,70%  91,30% - F 14,29%  85,71% -
Masculino  11,76%  82,35%  05,89% M 14,29  85,71% -
Otro/No - 100% - O/NB - 100% -
binario

En lo que refiere la percepcion del sistema lingtistico propio como machista, hay mayoria
entre quienes consideran que no lo es. Sin embargo, por géneros, destaca el 60% de las
mujeres de 3° de ESO que lo es.

En este sentido, cabe destacar la oportunidad que supone este tema para tratar en clase
los conceptos de “lenguaje” y “discurso”, ya que, como es sabido, ningiin sistema
linguistico es inherentemente machista, pues donde se manifiesta cualquier ideologia es

en el discurso.

Tabla 10.

“La lengua castellana es una lengua machista”

3°ESO \% F NS/NC 1°BAC \% F NS/NC
Total 48,78%  51,22% - T 30,23%  69,77% -
Femenino  60,87% 39,13% - F 38,10% 61,90% -
Masculino 3529 64,71% - M 23,81% 76,19% -
Otro/No - 100% - O/NB - 100% -
binario

Del mismo modo, la mayoria de la poblacion encuestada considera que el machismo es

una actitud y no varia segun la lengua (tabla 11).
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Tabla 11.

“El machismo es una actitud y no varia segun segun la lengua”

3°ESO \ F NS/NC 1°BAC \ F NS/NC
Total 68,30% 26,82%  04,88% T 76,74%  20,93%  02,33%
Femenino  78,26%  21,74% - F 71,43% 23,80% 04,77%
Masculino  58,82%  29,41% 11,77 M 85,71%  14,29% -
Otro/No - 100% - O/NB - 100% -
binario

6. Conclusiones

La categoria género no tiene un consenso entre el alumnado en torno a su concepto ni sus
caracteristicas (universalidad, motivacion, ...). Sin embargo, este hecho parece idoneo
para ser trabajado en el aula de Lengua como polisemia, ya que la categoria obedece a
diferentes fenomenos cuando es tratada desde los estudios de género (sea desde el
paradigma de la igualdad, como categoria de andlisis, o desde el socio-antropoldgico,
como constructo sociocultural) o desde la linguistica (donde se puede abordar desde el
metalenguaje, como mecanismo linglistico de referencia interna, e incluso desde la
morfologia y la tipologia linguistica) lo que ademas plantea un gran potencial de

interdisciplinariedad con las asignaturas de lenguas extranjeras y Humanidades.

Del mismo modo, los conocimientos sobre diversidad sexual no parecen un conocimiento
generalizado entre el alumnado, aunque parecen despertar mayor interés entre la
poblacién mas joven. En este sentido, es posible incluir referencias a la Literatura
LGTBIQ+ en el otro ambito de la asignatura, ademas de fomentar la interdisciplinariedad
que se puede da con las asignaturas de Biologia o Filosofia. Con todo, el tratamiento de
tematica relacionada con diversidad sexual y de género permite la visibilidad, lo que
promueve la aceptacion, el respeto, previene el acoso entre el alumnado asi como facilita

la desestigmatizacion.

En cuanto a las cuestiones mas relacionadas con el &mbito de Lengua, los conocimientos
y percepciones relacionadas con el género gramatical, sociocultural y el sistema
linguistico evidencian un desconocimiento generalizado del género gramatical como

mecanismo de referencia interno asi como de otras formas de distribucion (lenguas sin
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género, con mas de dos géneros o con un reparto no basado en el sexo). Sin embargo, las
percepciones no sefialan al sistema linglistico ni al accidente gramatical como motor del

machismo ni la desigualdad, aunque hay dudas y ciertas resistencias.

En definitiva, el trabajo de la Coeducacion desde el &mbito de Lengua permite
implementar la transversalidad de género desde contenidos propios de la asignatura
(contenidos gramaticales, metalenguaje, etc.) y, ademas, posee un gran potencial de
trabajo interdisciplinar fundamentalmente con materias de lenguas extranjeras y

Humanidades.
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CAPITULO 3. LA VIRGO BELLATRIX EN LA NARRATIVA FANTASTICA
ACTUAL: EL CASO DE DONDE LOS ARBOLES CANTAN (LAURA
GALLEGO)

Alberto Rodriguez Gémez
Universidad Sudoeste de Ciencia y Tecnologia (Mianyang, China)

1. Introduccioén

La denominada «literatura infantil y juvenil», entendida como «las obras de creacién para
nifios y jovenes (y las escritas por estos colectivos)» (Gutierrez & Lafuente, 2017), ha
crecido progresivamente en produccion y popularidad en Espafia desde sus origenes, en
los afios 20 del pasado siglo, hasta la actualidad. En el primer cuarto del siglo XX se
produce un auge del género en Europa, al que Espafia se incorpora tardiamente. La Guerra
Civil y el posterior Régimen Franquista suponen un freno para esta incorporacion debido,
entre otras razones, al exilio de algunos de los mejores escritores, la prohibicion de
publicar en lenguas que no sean el castellano, la censura y, finalmente, el predominio de
valores educativos, morales y ejemplarizantes —a través de tematicas fundamentalmente
religiosas, historicas o folcloricas— por encima de los valores estéticos y literarios en estas
obras (OLL, 2017, pp. 6-7).

A lo largo de los afios 50 se producen los primeros indicios de renovacién tematica y
formal de esta produccion en Espafia. Poco a poco se introduce el realismo, que abre la
puerta a nuevos temas como la delincuencia, la vida de los suburbios y los problemas de
la poblacion inmigrante, y el género empieza a tener cada vez mayor consideracion
gracias a iniciativas como el Premio Lazarillo, convocado en 1958 por primera vez (OLL,
2017, p. 7).

A mediados de los afios 70, tras la muerte del dictador y el restablecimiento de la
democracia, se produce una transformacién radical del género y del mercado editorial en
el que este se mueve (Tejerina, 2005). Se desarrolla una gran preocupacion por la calidad
de los textos, se fomenta la creacion con iniciativas como los Premios Nacionales de
Literatura Infantil, instaurados por el Ministerio de Cultura en 1978, y se promueve una

gran actividad por parte de las editoriales vinculadas a esta produccién, como el
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lanzamiento de las colecciones El Barco de Vapor y Gran Angular, de SM, dedicadas a
las los publicos infantil y juvenil, respectivamente. Esta literatura se consolida a partir de
los afios ochenta (OLL, 2017, p. 7) y, desde entonces hasta la actualidad, ha acogido una

gran variedad de temas y estilos (Tejerina, 2005).

Una de las principales tendencias de las ultimas décadas ha sido la narrativa fantastica.
Dentro de la creacion de mundos imaginarios y seres irreales, destacan los cuentos
maravillosos, tanto las reescrituras de los tradicionales, mediante la recuperacion de las
historias originales o aportando una perspectiva alternativa de las mismas, como la
creacion de cuentos nuevos conforme a la estructura de los primitivos. Grandes autores
espafoles se han asomado a estas vertientes, como Ana Maria Matute (El verdadero final
de la Bella Durmiente, 1995) y Carmen Martin Gaite (Dos cuentos maravillosos, 1992).
También aparece el cuento infantil moderno, en forma de relatos cortos que abordan una
gran variedad tematica en los cuales se recurre a diferentes mecanismos estilisticos:
combinan el contenido fantastico con la ironia, la parodia, la transgresion... Un recurso
muy utilizado es la distorsion y actualizacion de los personajes tradicionales de los
cuentos (brujas, dragones...) con propdsito desmitificador (Tejerina, 2005). Sin embargo,
desde los afios noventa hasta la actualidad, los subgéneros méas populares dentro de este
tipo de narrativa han sido el relato y la novela fantastica. En ellos se crean mundos irreales
de diferentes maneras. Puede tratarse de una inclusion de lo fantastico en la realidad
cotidiana, bien como un componente mas de la misma, bien de forma que cause sorpresa
0 miedo, o de la creacion de mundos totalmente inventados y alejados del universo al que

pertenece el lector (Tejerina, 2005).

A pesar del reparo que parece haber existido en Espafa a lo largo de la historia hacia la
creacion de literatura fantastica, la publicacion y éxito de Harry Potter y la piedra
filosofal, escrito por J. K. Rowling (1997), puso de moda este tipo de novela y provocé
una amplia creacion de nuevas obras por parte de autores espafioles (OLL, 2017, p. 8).
La novela fantastica se ha asociado siempre a un publico juvenil, independientemente de
su extension, dificultad linglistica, edad de los personajes, etc. En las librerias es habitual
encontrar en la seccidn «Juvenil» obras fantasticas tan distintas como Harry Potter, El
sefior de los anillos (J. R. R. Tolkien), EI nombre del viento (Patrick Rothfuss) o La
historia interminable (Michael Ende), pese a la clara diferencia en cuanto a complejidad
de sus personajes, de estilo narrativo, de profundizacion en sus temas, etc. Ello obedece
simplemente al hecho de narrar sucesos fantasticos. No obstante, en muchas ocasiones,
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un adulto es capaz de disfrutar de esta clase de obras tanto 0 més que un adolescente. La
consideracion de esta literatura como «juvenil» hace que suela disminuirse su mérito
artistico y no se considere digna de un estudio tedrico o critico, pese a que, muchas veces,

ademas de aportar notables valores humanos y sociales, encierra un gran interés literario.

En este trabajo trataremos la novela Donde los arboles cantan (en adelante, DLAC),
publicada en 2011 por Laura Gallego Garcia, una de las més destacadas representantes
del género fantastico espafiol actual, quien nacid en Quart de Poblet (Valencia) en 1977
y se licenci6 en Filologia Hispanica por la Universidad de Valencia. En 1999 public6 su
primera novela, Finis Mundi, al resultar ganadora del premio El Barco de Vapor,
promovido por la editorial SM. Tres afios después, recibio otra vez ese galardon gracias
a La leyenda del rey errante. De su obra, que en la actualidad re(ine més de treinta novelas
y varios cuentos infantiles, se han vendido mundialmente mas de un millén de ejemplares
y se han realizado traducciones a dieciséis idiomas, incluido el japonés. Por su
popularidad destaca la trilogia Memorias de Idhan. En 2011 recibio el premio Cervantes
Chico por el conjunto de toda su creacion literaria, y en 2013 se doctor6 en la Universidad
de Valencia con la tesis Belianis de Grecia (tercera y quarta parte), de Jeronimo
Fernandez: edicion y estudio, centrada en dicho libro de caballerias del siglo XVI. En él
se inspiro la novela Donde los arboles cantan, que fue galardonada en 2012 con el Premio
Nacional de Literatura Infantil y Juvenil, otorgado por el Ministerio de Cultura espafiol
(Gallego, 2021).

La eleccion de DLAC obedece a la amplia base literaria medieval y renacentista en la que
se sustenta. Al estar inspirada en Belianis de Grecia (Jerénimo Fernandez, 1545-1579),
este libro recrea una novela de caballerias, y esta plagado de motivos y temas de este
género, como el amor cortés, el papel del caballero y la dama en la corte, peripecias
fantasticas... Un aspecto que lo vincula directamente con la novela de Jerénimo Fernandez
es la utilizacion de uno de los motivos literarios mas feministas de la historia: la doncella
guerrera o virgo bellatrix, encarnado en la protagonista de la novela, Viana. Al contrario
que otras figuras femeninas luchadoras del género caballeresco, como las amazonas,
guerreras por naturaleza y educadas en la lucha, la virgo bellatrix es un personaje
femenino que «por circunstancias diversas viste los habitos de caballero y, encubriendo
su propio sexo, practica accidentalmente la caballeria» (Marin, 1989, p. 82), y llevan a
cabo «tareas bélicas o caballerescas tipicamente masculinas, que culminan con la misma
eficacia que un varén» (Gallego, 2004, p. 73).
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La virgo bellatrix «se halla presente en muchos relatos folkldricos, desde la Mulan china,
popularizada en nuestros dias por la compafiia Dishey, hasta Juana de Arco o el conocido
romance castellano de la doncella guerrera» (Gallego, 2004, p. 73). Por otro lado, aparece
en numerosas novelas de caballerias, como Primaledn, Polindo, Amadis de Grecia o
Cristalian de Espafia (Marin, 1989, p. 82). En Belianis de Grecia, se encarna en el
personaje de la princesa Hermiliana, quien, para Laura Gallego, es «uno de los personajes
mas interesantes de la novela» (Gallego, 2013, p. 139), lo cual hace pensar que la autora
se basd en esa doncella para la construccién de Viana. Como todas las doncellas
guerreras, Hermiliana toma las armas para solucionar una cuestion concreta, que es
«recuperar a su caballero, don Clarineo de Espafa, que goza de los amores de la bella
Rosaliana mientras la princesa de Francia [Hermiliana] lo espera inatilmente en el castillo
de la sabia Medea» (Gallego, 2013, p. 139).

En el presente trabajo analizaremos y compararemos el motivo de la virgo bellatrix en
los personajes de Hermiliana y Viana, con el objetivo de estudiar como Laura Gallego ha
reinterpretado uno de los motivos literarios mas antiguos de la historia para dotar a su
obra de un profundo mensaje feminista para el pablico del siglo XXI. De esa manera, se
pretende demostrar el gran valor artistico, literario, académico y educativo que esta

novela «juvenil» encierra.
2. Sinopsis de Donde los arboles cantan

El relato se inicia cuando Viana de Rocagris y su padre, el duque Corven, asisten, como
cada afo, a la celebracidn del aniversario de coronacion del rey Radis durante el solsticio
de invierno. Alli se celebran unas justas en las que participan todos los nobles del reino
de Nortia —incluido el prometido de Viana, Robian de Castelmar—, tras las cuales son

armados caballeros muchos de los jévenes participantes.

La fiesta continGia con una cena en el castillo, en mitad de la cual irrumpe un hombre,
Ilamado Lobo, para avisar de que los pueblos barbaros se preparan a invadir el reino, por
lo que todos los caballeros, incluido el prometido de Viana, deben prepararse para la
guerra. Asi ocurre meses mas tarde y los barbaros consiguen conquistar el reino, lo que
conlleva la muerte de la mayoria de los varones nortianos, entre ellos el padre de Viana,
asi como el sometimiento de algunos de ellos al nuevo rey Harak, que es el caso del

prometido de la joven. Harak casa a las damas de la corte con sus guerreros con el fin de
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hacerlos duefios de las tierras que ellas poseen y de que estas den a luz herederos legitimos
de dichos territorios.

Para salvar su vida, Robian renuncia a su matrimonio con Viana, tras lo cual ella es casada
con el jefe Holdar. Su nuevo marido tiene la intencion de dejarla embarazada lo antes
posible, pero ellay su nodriza Dorea urden un engafio para evitarlo: durante meses drogan
a diario al barbaro para que se quede profundamente dormido de noche, y simulan el
embarazo de Viana. Al ver que Robian no va a acudir a su rescate, poco a poco surge en
ella un deseo de rebelarse, lo que la lleva a matar a su esposo Holdar. La joven huye y se
interna en el Gran Bosque, donde es rescatada y sanada por un guerrero proscrito, Lobo.
Como el castigo para Viana por su acto es la muerte, no puede volver al castillo, asi que
se queda a vivir en el bosque con Lobo, quien le ensefia a luchar, cazar y realizar todas

las tareas «propias» de los hombres, para lo cual ella debe vestirse con ropas masculinas.

Concluido su aprendizaje, se adentra en las profundidades del bosque para buscar la
supuesta fuente de la eterna juventud, y, por el camino, se topa con un extrafio ser
humanoide, al que decide llamar Uri, quien se comporta como si hubiera perdido la
memoria. Viana lo instruye en las acciones basicas de las personas (caminar, comer...) y
regresa con él al lugar del que parti6, donde se habia formado una pequefia resistencia
contra los barbaros, liderada por Lobo. Alli, Uri aprende a convivir entre humanos y, poco
a poco, empieza a hablar como ellos, lo que facilita la comunicacion. Con el paso del
tiempo, el extrafio ser y Viana acaban enamorandose. En un segundo internamiento en las
profundidades del bosque, esta vez con Uri, la joven descubre que la fuente legendaria es
la savia de unos arboles que tienen la capacidad de cantar, y que los barbaros los estan

destruyendo para apropiarse del preciado liquido y crear un ejército invencible.

Finalmente, tras varias situaciones peligrosas entre las cuales la propia doncella casi es
ejecutada por los barbaros, ella y Lobo consiguen entrar en el castillo del rey Harak y
matarlo, liberando asi al reino de Nortia. Entonces, la joven descubre que Uri es realmente
uno de los arboles cantores, transformado mégicamente en humano, que habia recurrido
a ellos en busca de ayuda para evitar la matanza de los barbaros contra su pueblo. Cuando
todo vuelve a ir bien en el reino, se produce la transformacion de Uri en arbol, regresando
a su estado original, y queda plantado en el jardin del castillo de Viana durante el resto
de su vida. Después de muchos afios, cuando ella envejece y muere, es enterrada al pie

del arbol, y de ese mismo lugar nace una planta que se enrosca alrededor del tronco,
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permaneciendo asi hasta que, transcurridas varias generaciones de herederos de Rocagris,
ambas plantas acaban por secarse. Los habitantes mantienen el tronco seco en su sitio

como patrimonio familiar.

Varios siglos més tarde, en la celebracion del quincuagésimo cumpleafios del sefior de
Rocagris, se celebra una cena en el castillo a la que acude OKki, el juglar, quien, para
amenizar la velada, narra la historia del &rbol del jardin: la aventura de Uri y Viana.

3. Similitudes principales entre Hermiliana y Viana
3.1. Iniciacidn a la lucha

Como doncellas guerreras que son, ambos personajes se inician en la lucha. En el caso de
Hermiliana, esto sucede cuando:
durante la prueba del Castillo de la Sabia Medea, [...] no se conforma con contemplar el esfuerzo
de los caballeros, sino que tiene el coraje de presentarse ante Marte [...] y suplicar clemencia para

su padre y para su tio, que han caido derrotados. Impresionado por su valor, Marte decide armarla
caballero [...].

A partir de ahora, Hermiliana se comportara como un caballero mas; recorrerd los caminos en
busca de aventuras, participara en torneos, defendera a los desvalidos y lucharé en grandes batallas
(Gallego, 2013, p. 139).

Respecto a Viana, la iniciacion ni es inmediata ni surge por medio de magia, sino que,
tras matar a su marido Holdar, huir al bosque y ser rescatada por Lobo, es este quien,
durante un largo aprendizaje, le ensefia a luchar, cazar, manejar el arco, etc., destrezas en
las que alcanza un dominio magistral. Sin embargo, mientras que Hermiliana acepta
gustosamente su nueva condicion, Viana es reticente al principio, debido a la educacion
que ha recibido respecto al comportamiento de una doncella. No obstante, tras una
profunda reflexién, se da cuenta de que tanto ella como Dorea han conseguido vencer al
jefe barbaro al que estaban sometidas, desafiando asi al sistema patriarcal en el que se
encuentran, sin que el hecho de ser mujeres haya sido un impedimento para ello. Este
nuevo planteamiento la hace ser consciente de sus capacidades y la anima a aprender a
luchar, para asi poder valerse por si misma y defender sus derechos por cuenta propia:
Penso en todas las veces que habia deseado ser hombre para poder defender sus derechos. En lo
mucho que habia odiado a los béarbaros desde la muerte de su padre. En que habia escapado del
destino que Harak habia elegido para ella y en que Lobo tenia razén: no era mas que una muchacha
y, sin embargo, habia acabado con la vida de uno de los grandes jefes barbaros. Y no habia sido la

Unica en desafiar a los invasores: también Dorea habia colaborado, y mucho, en la caida de Holdar.
Y también ella era mujer.
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A la mafiana siguiente, se levanté muy emocionada. Apenas habia podido dormir pensando en las
posibilidades que le ofrecia Lobo. ¢Aprenderia a cazar como un montero? ;A luchar como un
guerrero? ;A cabalgar a horcajadas, como hacian los hombres? ;Seria capaz de manejar una
espada? ¢De enfrentarse a los barbaros?

De repente, y en muy pocos dias, sus deseos habian cambiado completamente. Ya no se imaginaba
como una pobre damisela en apuros. Ya no sofiaba con una boda de cuento (de hecho, el recuerdo
de Robian le causaba mas ira que dolor). Ahora se veia a si misma como la heroina que desafiaria
a Harak y vengaria a su padre (Gallego, 2011, p. 131).

Este fragmento contiene una de las dosis mas potentes del mensaje feminista que permea
la obra, y en €l se ve el primer paso de la transformacion de Viana de doncella pasiva en
virgo bellatrix. Se trata de un cambio mental, una ruptura de la concepcidon de los roles
asignados a hombres y mujeres. A lo largo del resto de la novela, la doncella da muestras
de una habilidad luchadora y de un arrojo iguales o superiores a los de los hombres, lo
que la convierte en una de las mayores amenazas para el rey Harak. Con ello demuestra
que la valentia y la destreza guerrera no son propias exclusivamente de los varones, sino
que también pueden aparecer en una mujer, y, por tanto, son las convenciones sociales,
que ella acaba rechazando, los que estipulan los roles de uno y otro genero. A
continuacion reproducimos el fragmento de la obra donde la joven aparece por primera
vez como una experta en el uso del arco, lo que supone un enorme contraste con la Viana

anterior:

Abri6 los ojos y tensé la cuerda de su arco, apuntando la flecha en una direccién muy concreta.

[.-]

Aguardd, inmdvil, como una estatua y sin hacer ruido. Entonces, cuando el matorral se ondul6 de
nuevo, solté la cuerda.

La saeta volé impecablemente hasta su objetivo y encontré un blanco. [...] La flecha se habia
clavado en uno de sus cuartos traseros y no habia bastado para matarlo, pero la joven no se amilané.
Dispar6 una segunda flecha que le acert6 en un punto vital. (Gallego, 2011, pp. 141-142).

3.2. «Transformacién» en varon

Asi como, en el género caballeresco, la mayor cualidad del héroe es el valor, la de la dama
es la belleza (Gallego, 2013, p. 122). Por tanto, al ser un universo altamente codificado y
con los papeles muy fijados, esta toma de las armas por parte de un personaje femenino
implica la «transformacion» de mujer en varén. Mientras que la amazona no oculta su
sexo, pues es luchadora por naturaleza, si lo hace la virgo bellatrix, ya que esta adopta un
comportamiento tipicamente masculino (Gallego, 2013, p. 138). Esta transformacién
conlleva vestirse como un varon, lo que da lugar al motivo de la mujer disfrazada de

hombre, bastante recurrente en este género. Este disfraz no solo tiene como fin la lucha,
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sino que también actda como elemento ocultador y defensivo (Gallego, 2013, p. 148), y
es también explotado por Laura Gallego en la evolucién de Viana.

Como hemos visto antes, la conversion de Hermiliana en caballero y su correspondiente
cambio de ropajes femeninos por masculinos los realiza Marte por medio de poderes
sobrenaturales:

entonces prestamente, sin ver persona alguna de la suerte que aquello fuesse hecho, se hall6 la

gentil Hermeliana desnuda de los feminiles aderecos, bestida de ricas calgcas y jubon, y en el throno
fue armada de unas ricas y resplandecientes armas blancas (apud Gallego, 2013, p. 139).

En el caso de Viana, puesto que no va a adquirir el papel de un caballero, sino que se ha
convertido en una proscrita, sus nuevas vestimentas son las de un simple muchacho, pero
le resultan profundamente Utiles para realizar las actividades tipicamente masculinas, que
estd aprendiendo, y para salvaguardarse del peligro que supone para su vida ser
reconocida. Este cambio de ropa es también idea de Lobo, y, al igual que con la lucha,
Viana es muy reticente al principio, pero, poco a poco, se da cuenta de que las prendas
masculinas y el pelo corto son mucho mas coémodos para caminar por el bosque, correr,
cazar, pelear, etc.; asi que, finalmente, lo acepta:

Viana se trago su indignacion, porque comprendia que él estaba en lo cierto: si queria hacer cosas

de hombres, tendria que vestir como uno de ellos. Volvi6 a entrar en la cabafia para cambiarse. Le

costé méas de lo que habia imaginado, y cuando finalmente salié al exterior estaba muerta de
vergienza[...].

La joven se esforzd por mantener su ritmo; se sentia muy extrafia llevando aquellas ropas, casi
como si fuera medio desnuda. Pero pronto fue abandonando aquella sensacion, porque habia
muchas otras cosas de las que preocuparse.

En primer lugar, descubrié que era mucho mas facil moverse sin las pesadas faldas que estaba
acostumbrada a llevar. Maravillada, no tardd en olvidarse del decoro, o de la falta de él, y se centrd
en mantener el paso de Lobo a través de la espesura (Gallego, 2011, pp. 132-133).

La «metamorfosis» de Viana en muchacho se ve ya totalmente completada en la escena
de la liberacién de su amiga Belicia, en la que la protagonista asume por completo el
papel del caballero: rescata a su amiga del castillo y esta se monta en el caballo tras Viana,
sujetandose a su cintura. De esa manera, la doncella invierte radicalmente los roles de
género al adquirir de lleno una conducta tipicamente masculina. Se hace patente la
evolucion desde la Viana inicial, una doncella pasiva que actda tal y como la sociedad
determina para ella, a la actual, una doncella guerrera que ha rechazado y transgredido
los comportamientos estipulados para hombres y mujeres, los cuales incluso la joven
condena en ese momento, debido a los inconvenientes que le suponen en esa situacién

concreta:

38



Viana reprimi6 una maldicion al ver que la muchacha montaba de lado, como correspondia a una
dama. Ella misma habia empezado a cabalgar a horcajadas tras su huida del castillo de Holdar,
pero no habia contado con que Belicia no habia tenido ocasién de aprender. Montd delante de ella,
y desed que fuera capaz de aguantar la desesperada fuga que los aguardaba.

—Agarrate bien —le dijo—. jNos vamos!

Sinti6 los brazos de Belicia sujetos a su cintura y espoled a su montura con fiereza (Gallego, 2011,
p. 308).

3.3. Traicion de los caballeros

Otra semejanza entre Hermiliana y Viana es la traicion por parte de sus prometidos,
Clarineo, en el caso de la primera, y Robian, en el de la segunda. Respecto a los personajes
del Belianis, Hermiliana esta secuestrada en el castillo de la Sabia Medea y alli espera la
Ilegada de Clarineo. Sin embargo, «tras conocer a la bella Rosaliana, don Clarineo se
habia olvidado por completo de sus amores con Hermiliana, que lo esperaba inGtilmente
[...]. De modo que, una vez recibidas las armas, Hermiliana parte en busca de su amado»
(Gallego, 2004, p. 75).

Por su parte, En DLAC, la traicion de Robian a Viana se produce cuando el rey Harak
decide casarla con Holdar. Viana argumenta que no puede, ya que estd prometida a
Robian, asi que el rey pregunta al joven, que esta preso por los invasores, si renuncia al
casamiento con ella. El responde que si, lo que permite el matrimonio de la doncella con
el barbaro. Durante mucho tiempo, ella mantiene la esperanza de que Robian vaya a
rescatarla, pero acaba aceptando que eso no sucedera y se da cuenta de que tendra que

salvarse sola.

Como se ve, ambas mujeres, en algin momento, residen forzosamente en un castillo a la
espera de que sus amados las rescaten. Sin embargo, tras conseguir la libertad, Hermiliana
emprende la basqueda de su caballero, mientras que Viana inicia una vida por su cuenta,
olvidandose poco a poco de Robian, lo que refuerza el valor feminista de la obra a través

de esa independencia de la doncella respecto de su amado.
3.4. Humillacion de los caballeros

Ambas damas protagonizan dos escenas similares en un encuentro con sus
correspondientes prometidos tras haber sido traicionadas. Hermiliana, vestida de
caballero y sin dejar que Clarineo la reconozca, le echa en cara su abandono y lo humilla,

«rebajandolo» a la condicién de doncella.
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—Pues agora le dezid de mi parte —dixo la princesa— que me paresce bien que, pues & dexado de
hazer lo que como cavallero a quienes era obligado, tornandose guardador de damas, que tenga
cuydado, como donzella, de avisar a los cavalleros que se guarden de las peligrosas aventuras; y
que, para que vea la differencia de lo uno a lo otro, que venga él y vera como los cavalleros no han
olvidado lo que son [o]bligados (apud Gallego, 2013, p. 113).

Por su parte, Viana apresa a Robian cuando €l se adentra en el bosque para buscarla y le
pide explicaciones por su traicion. Tras ello, llega Lobo, quien realiza un comentario
humillante hacia el caballero, afirmando que Viana es mas hombre que él:
—Bien, Robian, pequefia rata traidora —dijo—. Conoci a tu padre, ¢te lo habian dicho? Peleamos
juntos en varias batallas. En una de ellas, de hecho, perdi la oreja por salvarle el culo. Lo cual no

significa que Landan de Castelmar no fuera un hombre valiente: luchd contra los barbaros hasta el
final. Qué lastima que su hijo no tenga sus mismas agallas. No sé qué diria si te viera ahora.

Esta vez le toc6 a Robian enrojecer.
—Seguro que estaria contento de ver que he conservado su patrimonio —acert6 a decir.

—Seguro -se burl6 Lobo—. O quiza preferiria haberse llevado a la guerra a Viana en vez de a ti. Por
lo que sé, es mucho mas hombre que t.

Viana reprimi6 una risita al ver que Robian temblaba de indignacion (Gallego, 2011, pp. 209-210).
En ambos casos se muestra una inversion de los roles de cada género a causa de la traicion
de los caballeros, pues estos han demostrado carecer de la valentia asociada a su
condicion; y esta, sin embargo, si existe en las dos doncellas, pese a que no se considera

una cualidad caracteristica de una mujer.
4. Conclusiones

A lo largo de este trabajo hemos establecido las cuatro similitudes principales, y sus
correspondientes diferencias, entre Viana y Hermiliana, personajes de una novela
fantéstica actual y de una novela de caballerias del siglo XVI, respectivamente: la
iniciacion a la lucha, la «transformacion» en varén, la traicion de los caballeros y la
humillacion de estos a causa de su cobardia. Estos paralelismos demuestran el magistral
uso que Laura Gallego ha hecho del motivo de la virgo bellatrix, y cémo lo ha modificado

y adaptado a una sociedad cada vez mas concienciada y comprometida con el feminismo.

La utilizacion de esta figura literaria tan antigua y muy presente en la literatura universal
aporta a la novela de la autora valenciana una gran calidad artistica, que se complementa
con el resto de elementos literarios que la novela incluye, como referencias al amor cortés,
al romancero, exempla medievales, etc. Ademas, puesto que es una obra concebida, en
un principio, para un publico juvenil, tiene un gran potencial tanto para el aprendizaje de

cuestiones y conceptos literarios como para la reflexion y concienciacion social de los
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adolescentes en los valores de igualdad y respeto, lo cual hace patente el gran poder que
puede tener una literatura tan ampliamente infravalorada como la narrativa «juvenil»

fantastica.
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CAPITULO 4. LA LIBERACION FEMENINA: EL CASO DE EMILIA PARDO
BAZAN

Alvaro Clavijo Corchero
Universidad de La Rioja

1. Introduccioén

Emilia Pardo Bazan, cuyo conocimiento se reduce generalmente a unas pocas lineas en los
manuales, donde en definitiva se viene a decir que naci6 en Galicia y que escribié Los pazos de
Ulloa y La Madre Naturaleza, es una de las figuras mas injustamente tratadas por la literatura
espafiola (Paredes, 1992, p. 303).

Este retrato, trazado por el catedratico Paredes Nufez, sigue vigente en los manuales de
Lengua y Literatura Castellana, debido a la idiosincrasia conservadora e integrista de la
Historia de la Literatura. Este hecho hace que una escritora tan simbdlica, como es Emilia
Pardo Bazan, quede ensombrecida en la ignorancia y permanezcan incognitas tanto su
calidad literaria como escritural para cualquier leyente. A pesar de ello, es mision del
mundo cientifico-humanistico reivindicar su figura, para rescatar asi su legitimo lugar en
la literatura hispanica, pues, haciendo uso de las mismas palabras del propio Miguel de
Unamuno: «[Pardo Bazan es una] mujer singular [que] nos ha dejado, entre otras
lecciones, las de una laboriosidad admirable y la de una curiosidad inextinguible»
(Unamuno, 1921, como citado en Paredes, 1992, p. 304). Por tanto, este trabajo tiene
como objeto pugnar la faceta feminista de Emilia Pardo Bazan a través del andlisis de los
personajes femeninos, todos ellos contrarios al arquetipo social del siglo XiX, presentes
en: «Champagne» y «Paracaidas»®; relatos que han sido escasamente analizados desde la

Optica de los estudios de género.

Ahora bien, es conveniente subrayar que en nuestra tradicion cuentistica se hallan
cuantiosos ejemplos de mujeres de caracter fuerte, dispuestas a luchar para mantener su
honor y honra indemnes, siendo en muchas ocasiones erroneamente calificadas como

mulier virilis, al encontrarse alejadas en su totalidad de los tdpicos de la perfecta casada

8 Otros cuentos de esta autora en los cuales se referencia al topico del dngel hogar son «La aventura», «La
culpable», «La novia fiel», «El molino», «Sor Aparicidon», «La perla rosa», «El indulto», «Infidelidad»,
«Drago», «Racimos», «Tio Terrones», «La estéril», «El abanico», «Solucion», entre muchos otros. Como
ejemplos de otras obras suyas, se puede citar Insolacion, Dofia Milagros o Memorias de un solteron.
Asimismo, se pueden mencionar obras de otros autores como Sab de Gertrudis Gémez de Avellaneda,
Alberto el jugador de Rosario Orrego, y un largo etcétera.
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y del angel del hogar. Si este suceso es visualizado desde un angulo mucho maés
contemporaneo, podemos apreciar como estas mujeres, no solo representan un claro
ejemplo de la liberacion femenina, sino también una evolucion ideoldgica que se ha ido
manifestando a partir de la primera ola feminista. Por ello, resulta acertado, antes de
abordar la imagen de la mujer en las piezas de Pardo Bazan, mostrar de manera escueta
el topico del angel del hogar, puesto que las cualidades y caracteristicas, que este concepto

sociocultural asume, seran bregadas por sus personajes femeninos.
2. El tépico del angel del hogar

Como es bien sabido, el topos del angel del hogar es fruto de los ideales demdcratas de
Rousseau; aunque también se podria afirmar que se trata de una adaptacién modernista
burguesa del topico aureo de la perfecta casada, cultivado entre otros por fray Antonio

Arbiol, fray Juan de la Cerda, fray Luis de Ledn y Juan Luis Vives®.

De cualquiera de las maneras, empecemos por la descripcion del modelo de la perfecta
casada, con el fin de conocer el genesis del paradigma que nos ocupa. En 2007, M2
Angeles Cantero Rosales, en su estudio De perfecta casada a angel del hogar o la
construccion del arquetipo femenino en el siglo xix, incluye la configuracion de este papel
sociocultural, encontrado en la literatura aurisecular, a través de un riguroso analisis de
La perfecta casada (1583) de fray Luis de Leon y La familia regulada (1783) de fray
Antonio Arbiol. Se reconoce que ambas obras proclaman, a fin de cuentas, un modelo de
economia domeéstica adoptado de las Sagradas Escrituras. Igualmente, Cantero Rosales
asegura que ambos frailes sustentan el mismo enfoque sobre el objetivo que debe cumplir
la esposa, siendo este, el cuidado de su familia.

La unidad familiar esta concebida a partir de un nimero de hijos, que junto con la madre y el padre

y otras tantas personas relacionadas por lazos de sangre, ademas de los criados, conviven en la

casa. La casada, duefia de la casa, tiene la misién de ordenar y supervisar la contribucion de las

demas mujeres de la casa, incluida la servidumbre, a la producciéon doméstica (Cantero, 2007, p.
8).

De esta imagen se comprende la gran responsabilidad que se le encomienda a la mujer en
el matrimonio. A este aspecto, alude, asimismo, Isabel Sainz Bariain en su estudio

Andlisis de las virtudes de la perfecta casada: de los tratadistas a Cubillo de Aragén, al

9 La familia regulada de fray Antonio Arbiol, Libro intitulado vida politica de todos los estados de las
mujeres de fray Juan de la Cerda, La perfecta casada de fray Luis de Ledn, Instruccion de la mujer cristiana
de Juan Luis Vives. Ver Cantero Rosales, 2007, y Sainz Bariain, 2020.
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afirmar diciendo que: «También, consideran que la mujer casada es la piedra angular de
la familia, quien sostiene el peso del hogar» (Sainz, 2020, p. 244). Por ello, segun este
pensamiento, la esposa tiene que realizar sus obligaciones dentro del domicilio, para que
la familia no caiga en desdicha. A partir de aqui, Cantero Rosales muestra las virtudes del
arquetipo que fray Luis de Ledn proclama en su escrito, siendo estas el silencio, la
honestidad y la reclusion: «La mujer, por su naturaleza, simboliza lo cerrado, lo oculto,
lo que no se ve, el silencio» (Cantero, 2007, p. 6). Consiguientemente, el fraile manchego
aboga por una dominacion total de la mujer, vinculandola al espacio cerrado —Ila
vivienda— Yy la posiciona en un papel secundario, debido a que no puede ser concebida
«sujeto» al igual que el hombre. En la misma linea, se sitta fray Antonio de Arbiol, quien
al publicar su obra La familia regulada en el siglo xviil, moderniza, poco mas o poco
menos, el concepto femenino, asegurando que:

La mujer ha de ser oficiosa, y cuidadosa de su casa, y familia; sea trabajadora, y hacendosa de sus

puertas adentro, hilando lino, y lana para el abrigo, y socorro de su familia, en lo que necesita de
esas cosas, hasta el punto de acrecentar los bienes de su familia (Cantero, 2007, p. 13).

Por tanto, tal como se ve, el fraile aragonés sigue la misma estera que fray Luis de Leon,
recluyendo a la mujer en el hogar, ademas, a lo largo de sus escritos, intenta dotar a la
mujer con las mismas cualidades que posee la Virgen Maria, porque en ella deben de
primar: «La sencillez, el recato y la modestia [...], fundamentales frente a sus futuros
destinos de esposas y madres» (Cantero, 2007, p. 15). No obstante, la «<modernidad» de
Arbiol recae en los diversos consejos que otorga, también, al pater familias, pues: «ha de
tener con su mujer comprension, paciencia, generosidad y carifio [...]» (Cantero, 2007,
p. 13), a pesar de que mantiene su posicion de marginar a la mujer en un segundo plano,
al comprenderla como un ser inferior. Por ende, el afan innovador que este fraile intenta
fundar en su tratado brilla por su ausencia, realizando, en resumidas cuentas, una

reescritura ilustrada de La perfecta casada.

En suma, «la perfecta casada ha de ser una mujer de caracter suave, cuidadora de sus hijos
y marido, y piadosa» (Cantero, 2007, p. 8), que debe aspirar a convertirse en una «esposa
de accion constante, si bien sujeta a los dictados del marido» (Cantero, 2007, p. 13). Con
estas palabras es como Cantero Rosales sintetiza la caracterizacion de este concepto, el
cual demuestra a la perfeccion la misdgina y limitada tradicién ideoldgica de la mayoria

de los intelectuales de los Siglos de Oro.
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De esta misma filosofia, florece, en pleno siglo xix, el concepto del angel del hogar, un
arquetipo con el que se identifica a la mujer occidental decimondnica. A la luz de lo dicho,
el pilar fundamental de este tdpico es la familia, quedando la mujer burguesa relegada en
el &mbito privado. Asi pues:
La mujer es concebida como un ser cercano a la naturaleza, que sigue sus instintos, se deja arrastrar
por sus pasiones, pero no es capaz de guiarse por su inteligencia y razén; mas imaginativa que
creadora, juguete de sus propias impresiones y de su externa curiosidad, su disposicion moral se

haya exenta, por lo comdn, de fuerza, profundidad, perseverancia y todas aquellas solidas
cualidades del hombre (Cantero, 2007, p. 31).

Por consiguiente, se puede advertir como este paradigma se halla omnipresente en todos
los estamentos sociales, ridiculizando y apartando a todas aquellas mujeres que no
siguiesen este comportamiento; conducta impuesta por un sistema patriarcal. No obstante,
el angel del hogar solo se implanto en los estratos mas hacendados, ya que siguiendo la
linea de Cantero Rosales:

Las mujeres campesinas [u obreras] que se veian obligadas a trabajar debido a sus escasos ingresos,

no fueron tenidas en cuenta, no encajaban, por lo tanto, en el modelo de mujer ideado por la gran
mayoria de pensadores en los siglos xvii y xix (Cantero, 2007, p. 56).

Tras esta digresion teorica sobre la conformacion del modelo del angel del hogar en la
cotidianeidad y en el arte literario, es inevitable decir que ambos prototipos femeninos se
hallan sujetos por un lado y por otro, en palabras de Hernadndez Bermejo, a la
«interpretacion de quienes contaban con el poder y con los medios para dejar constancia
escrita de ellos, los varones» (Hernandez, 1987-1988, p. 175). Es por ello, claro esta, que
se ha pintado, desde los inicios del folclore literario, la realidad y existencia femenina

desde una Optica falseada e inexacta.
3. Ejemplos de la subversién del angel del hogar en la cuentistica de Pardo Bazan

Tras estas lineas basicas teodricas sobre la conformacién del modelo del angel del hogar,
nos centramos en dos cuentos de estéticas variadas que, no solo reflejan adecuadamente
la realidad de la mujer decimononica, sino que también gozan de una gran carga de critica

feminista.
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A juzgar por los datos que se conocen sobre el legado de su cuentistica, Pardo Bazéan pudo
componer entre quinientos y mil relatos entre 1866 y 1921, destacando en ellos una gran
diversidad temaética, siempre acompafiada de una critica politica. Suamplisima galeria de
cuentos fue publicada en la prensa nacional e internacional de manera continuada.
Asimismo, solia recopilarlos en conjuntos tematicos como Cuentos de la tierra (1888),
Cuentos de amor (1898), Cuentos de Navidad y Reyes (1902), Cuentos de la Patria
(1902). Conviene, por tanto, examinar en detalle este paradigma en «Champagne» y
«Paracaidas», para sefialar la aproximacion entre todos estos relatos que explotan el

mismo concepto.

«Champagne», pieza escrita aproximadamente en 1890 y compilada en Cuentos de amor,
coloca en el lugar protagonista a una mujer sin nombre. Se trata de un cuento amoroso
ambientado en pleno siglo XIX, cuya protagonista, una meretriz, relata a su cliente,
Raimundo Valdés, los agravios del dia de su boda por haber abusado de unas cuantas
copas de champagne durante el convite. El relato se presenta con el descorche de una
botella de champén, el cual hace recordar a la protagonista el dia de su casamiento. A
partir de aqui, narra como tras haber escalado en el estrato social, debido a que su padre
se casO con una mujer «jamona y muy rica» (Pardo, 2010, p. 124), se convierte en
burguesa, y, por tanto, es instruida por su madrastra:

Pero asi que yo fui y haciéndome mujer, y que los hombres dieron en decirme cosas en la calle,

comprendi que en casa me cobraban ojeriza. Todo cuando yo hacia era mal hecho, y tenia siempre
detras al juez y al espia...: la madrastra (Pardo, 2010, p. 125).

Se observa como la madre putativa intenta convertirla en un angel del hogar al igual que
lo es ella. Cabe decir que la labor de una madre decimonoénica consistia en reprimir a sus
hijas con tal de que no pudiesen ser calificadas en calidad de ociosas, para no perder ni
su honor y reputacion. Para solventar esta situacion, deciden concertar el matrimonio con
un «sujeto acomodado, cuarentén, formal, recomendable, seriote...» (Pardo, 2010, p.
125), sin atender a los sentimientos de su hija. Ciertamente, estd enamorada de un teniente
«pobre como las ratas» (Pardo, 2010, p. 125), sin embargo, esta llana eleccion amorosa,
conferida solo a la libertad social masculina, es cohibida por su circulo méas cercano: «las
suplicas de mi padre, los consejos de las amigas, las 6rdenes y hasta pescozones de mi
madrastra, que no me dejaba respirar, me aturdieron de tal manera, que no me atrevi a
resistir» (Pardo, 2010, p. 125).
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De este modo, la protagonista se sumerge en un engafio para complacer no solo a su
familia y a su anénimo prometido, sino también al sistema social, de los cuales es victima
por no poder vindicar sus propias opiniones.
La causa de esta actitud podria haber sido heredada del modelo parental masculino, pues
su padre contrajo matrimonio con quién quiso, por lo que su raciocinio es incapaz de
aceptar la sumision a la que esta siendo sometida. Por tanto, para poder soportar su
nostalgia, decide refugiarse en el alcohol. Ese refugio, construido con esencia de
champagne, parece, ante los ojos de la protagonista, que serd duradero durante todo el
matrimonio. Asimismo, el alcohol permite a nuestra protagonista ser mucho mas valiente
y enfrentarse al esposo:
No sé si fue el movimiento del coche o si fue el aire libre, 0 buenamente que estaba yo como una
uva, pero lo cierto es que apenas me vi sola con el tal sefior y él pretendié hacerme garatusas

carifiosas, se me desato la lengua, se me arrebato la sangre, y le solté de pe a pa lo del teniente
(Pardo, 2010, p. 127).

Otro elemento que se percibe en este discurso es que, al salir del convite, ella se libera de
la presion social, siendo capaz de transmitir sus sentires al marido. De igual manera, le
hace saber que la han obligado casarse contra su voluntad y que, por ello, tomaria
represalias. Ante semejante manifiesto, el marido, asustado por la valentia y firmeza de
su esposa, la devuelve a su familia: «Y mi esposo, méas palido que un muerto, mando que
volviese atras el coche, y en el acto me devolvio a mi casa» (Pardo, 2010, p. 127). Este

hecho causa su deshonra y la de su familia.

Considero que el mensaje de Pardo Bazan podria ser mucho mas profundo. De hecho, se
esta realizando una afilada critica contra la importancia del honor en los canones sociales
a través de la total independencia de la mujer. Ademas, se refleja el miedo e injusticia que
viven las mujeres, incluso en la actualidad, por manifestar lo que opinan: «Creo que si
todas las mujeres hablasen lo que piensan, como hice yo por culpa del champagne, mas
de cuatro y més de ocho se verian peor que esta individua» (Pardo, 2010, pp. 127-128).
Al final del relato, ella se muestra exenta de cualquier peso social y acaba reluciendo una
mujer independiente capaz de expresar y pugnar todo aquello que estima, diciendo:
«Ahora ya puedo beber lo que quiera. No se me escapara ningun secreto» (Pardo, 2010,
p. 128).
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El segundo ejemplo, «Paracaidas», publicado en la revista La llustracion Espafiola y
Americana en 1910; es un cuento donde se narra como Celina, la protagonista, anuncia a

su madre las represalias que tomaré contra su marido por haber sido burlada.

La madre de Celina, claro ideal del &ngel del hogar, se presenta como una mujer modesta
y resignada que se esfuerza por el cuidado de sus tres hijos. EI matrimonio de Celina
representa para ella la tranquilidad y serenidad de haber cumplido con ciernes su labor
como madre, hasta que es consciente de los problemas matrimoniales de su hija:

Al enterarse de la desgracia de Celina y del extrafio proposito que venia a anunciar, la sefiora de

Marialva sintid la herida en el Gnico punto sano, en lo intacto de su vitalidad, y una palpitacion
violenta denuncid el estado cardiaco, la sofocacion cruel (Pardo, 2010, p. 167).

Por otro lado, Celina, paradigma contrario al angel del hogar, se presenta como una mujer
cansada que busca, en la venganza contra su marido, la libertad que tanto ansia. Bien es
cierto, que ella ha vivido una falacia durante su matrimonio, debido a que este aparentaba
encontrarse en armonia. No obstante, la pareja sostenia un acuerdo en cuanto a la traicion,
para que ninguna de las partes quedase en ridiculo, primando en todo momento la
sinceridad entre ellos: «No creas, a Tomas se le previene: el dia en que se cansase de mi,
debia decirmelo, decirmelo claro, sin ambages; nunca exponerme al ridiculo, a la afrenta,
a la sorpresa de la traicion; a encontrarme sustituida [...]» (Pardo, 2010, p. 168). Al no
haber cumplido dicho acuerdo, Celina decide resarcir su honra:

—iMama, no te aflijas; todo tiene remedio en el mundo! Dentro de dos afios estaré acostumbrada

a mi nueva condicion, y es facil que contenta y divertidisima. Y si no estoy contenta, por lo menos

estaré vengada. jVengarme! Debe ser muy bueno. Que sepa, que sepa cémo duele... (Pardo, 2010,
p. 167).

La madre de Celina procura, sin éxito alguno, calmar e, incluso, eliminar de su cabeza la
venganza, calificando el enfado de su hija como locura. Asimismo, intenta normalizar a
su adultero yerno, haciendo ver que todas las mujeres son victimas de infidelidades
masculinas: «jHija de mi vida, pobre es el consuelo, pero tu caso es tan corriente... Todas,
0 casi todas las mujeres, hemos..., hemos...!» (Pardo, 2010, p. 167), determinando
también la obligacion de la mujer respecto al marido: «Las mujeres nacemos para eso:
para ser burladas... y perdonar» (Pardo, 2010, p. 168). Pero Celina no acepta esta
reflexion, dado que su alma esta damnificada y en ella predomina su honra:

—iMama —suspir6 Celina con ternura respetuosa—, si mi caso es corriente..., mi alma no lo es!

Y como los casos son segun las almas, ahi tienes por qué no cambia mi modo de sentir el que sea
corriente mi caso (Pardo, 2010, p. 168).
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Por tanto, para sanar su almay vengar la ofensa de su esposo, pretende recurrir al suicidio,
nocion que se desvanece al contemplar las lagrimas de su madre, que la empujan a idear
otra fantasia vengativa:
—¢No me vendié por una actriz de teatrillo? Pues cupletista me hago. Dicen que sirvo
admirablemente para el oficio. Parece que tengo la figura, la voz, los movimientos..., todo. [...] Me
aplaudiran muchisimo; recibiré regalos a montones; ramos de flores a cestas [...] Cada mafana, en

los periddicos, encontrara detalles de mis triunfos, de mis piruetas, de mis gorgoritos... (Pardo,
2010, p. 169).

Como es l6gico, la madre se opone al proposito de su hija, dado que el esposo, siguiendo
el sistema social decimononico, puede impedir este hecho. Cabe decir que el cuplé de la
época era sicaliptico y, por tanto, conllevaba a la ignominia de la familia. Celina, en
cambio, muestra su empoderamiento afirmando que su marido no se interpondra a su
anhelo:

—iSe guardara! —replicé Celina, sombriamente—. Si, usando de facultades que la ley no debiera

darle (ya que la ley no le ved6 partirme el corazon); jentonces me acordaré de que hay tantas cosas
que la ley no puede prohibir! (Pardo, 2010, p. 169).

Asimismo, Celina demuestra que es una mujer honesta, inteligible sobreposicion de la
figura masculina que ha demostrado ser sucia en todos sus aspectos, haciendo explicita
Su ansia por asesinar a Tomas:
—Ya sabes que soy mujer que cumple lo que dice. Te advierto que en el primer momento pensé
en esa solucion, y era la mas justa. Habiamos convenido también en que si yo le engafiase con

falsedades y mentiras, era natural que me matase. Es él quien engafia; luego es él quien debe morir
(Pardo, 2010, p. 170).

El desenlace del cuento queda supeditado a la sobreproteccion de la madre, claro atributo
del angel del hogar, quien alienta a su hija a cumplir dicha venganza, proponiéndole su
compafiia para poder asi cuidarla y moderarla:

—T4a sigue tu impulso... Pero, como no has de andar por el mundo sola, iré contigo... ;Me lo

permites, Celina? ;Me lo permites? La hija se arrodillé y bes6 las manos trémulas.
—Si, vente, madre... {Quién sabe si me salvaras? (Pardo, 2010, p. 170).

4. Conclusiones

Es legitimo concluir estas paginas, diciendo que en la cuentistica de Pardo Bazan impera
un gran atisbo feminista en la configuracion de sus personajes femeninos, tal como se ha
podido apreciar en los relatos expuestos. Por ende, considero apropiadas las voces
cientifico-humanisticas que en la actualidad pugnan la ideologia feminista presente a lo

largo de toda su obra, dado que colorea con todo lujo de detalles la realidad femenina,
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haciendo uso de una mentalidad progresista que critica en determinados fragmentos los
preceptos sociopoliticos del momento. También es cierto, que en ocasiones sus escritos
beben del largo folclore ideoldgico androcéntrico, donde el papel de la mujer queda
relegado a un lugar secundario, pero este factor debe ser premiado por trazar la vida
decimononica con crudeza y veracidad, permitiendo analizar y valorar el pasado con

mayor rigor.

Por otro lado, «Champagne» y «Paracaidas» son relatos que, a partir de una intencién
didactica que solo se aprecia desde su contexto, encontramos mujeres que reivindican no
solo su empoderamiento, sino también su libertad y autonomia, sin tener que depender de
una figura masculina y, por tanto, se oponen a los atributos del angel del hogar. Celina 'y
la protagonista de «Champagne» son mujeres fuertes, firmes, valientes y seguras de si
mismas, que en todo momento se muestran ejemplares ante la cognicion del lector.
Asimismo, creo necesario subrayar que la cuentistica de Pardo Bazan goza de una gran
calidad escritural, que consiente, en resumidas cuentas, un estudio desde la perspectiva

feminista actual.
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CAPITULO 5. ‘WE ARE FAR FROM FALLEN CHILDREN’: LA NOVELA DE
CHINELO OKPARANTA UNDER THE UDALA TREES (2015) COMO
EJEMPLO DE ACTIVISMO AFROQUEER

Ariadna Serén Navas
Universidad de Sevilla

1. Introduccién: Hacia una teorizacién de lo post-colonial mas “queer”

Elondust Patrick Johnson (2008) afirma que “abrazar lo ‘queer’ constituye un acto de
resistencia o de elision de categorias, que reniega de los binarismos [...] y ofrece formas
de resistencia muy productivas contra determinadas estructuras hegemonicas de poder”
(p. 166; traduccion propia). En un contexto post- y neocolonial, las teorizaciones queer
podrian erigirse como plataforma critica para discutir nuevas categorias identitarias que
trasciendan nociones occidentales y coloniales de genero, sexo y etnia. En esta linea,
resulta pertinente mencionar lo que la tedrica Rebecca Fine Romanow propone en
relacion a su lectura del término “postcolonial.” Para Fine Romanow, lo postcolonial tiene
que ver, inevitablemente, con una identidad atravesada por lo queer ya que lo postcolonial
constituye “aquel espacio que habita una geografia y temporalidad no-normativa marcada
por el proceso de colonizacion, de otredad y por el actual escenario de didspora y

comunidad global emergente” (2006, pp. 3-4; traduccion propia).

Teniendo en cuenta los argumentos de Johnson y de Romanow, el paradigma afroqueer
puede plantearse como forma de resistencia anti-colonial y anti-esencialista muy
productiva que permita a aquellas subjetividades atravesadas por la condicion de
post/neocolonialidad (auto)significarse trascendiendo nociones identitarias y de poder
impuestas por Occidente. Como sugiere Adriaan van Klinken, dicho paradigma no solo
se centra en los derechos de las personas LGTBIQ+ sino que fundamentalmente puede
entenderse como “una lucha contra el patriarcado, la heteronormatividad, la homofobia y
el capitalismo neoliberal” orientada a “liberar a las personas y sociedades africanas de sus
multiples estructuras de dominacion y poder” (2020, n.p.; traduccion propia). Luego, el
paradigma afroqueer podria teorizarse como instrumento transgresor que permite a
multitud de sujetos adoptar concepciones mas revolucionarias no solo de género y sexo
sino también de africanidad y negritud. En relacion a esta afirmacién, encontramos en el
African LGBTI Manifesto/Declaration (18 abril de 2010, Nairobi, Kenia) lo siguiente:

“As Africans, we all have infinite potential. We stand for an African revolution which
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encompasses the demand for a re-imagination of our lives outside neo-colonial categories
of identity and power” (en Sokari y Abbas, 2013, p. 52).

En el articulo que nos ocupa indagaré en el paradigma afroqueer desde una dptica literaria
como estrategia de subversion y de auto-significacion identitaria-afectivo-sexual y
examinareé la viabilidad de dicho paradigma como herramienta para, como afirman Sokari
Ekine y Hakima Abbas, revolucionar y transformar el propio orden africano desde una
posicion contra-hegemonica que deliberadamente busca desligarse de marcos hetero-
patriarcales y capitalistas (2013, p. 3). Para ello, profundizaré en la narracion de estas
identidades LGTBIQ+ como espacio que ofrece nuevas posibilidades de sentirse
nigerianx en el siglo XXI tanto para la protagonista de la novela Under the udala trees
(2015) como para la propia Chinelo Okparanta, considerada escritora intercultural y
afrodiasporica.

A modo de contextualizacion, es pertinente mencionar que 29 de los 55 paises que
componen el continente africano ain promulgan leyes que criminalizan y penalizan las
relaciones entre personas del mismo sexo (Amnesty International UK, 2019). Sin ir méas
lejos, Botsuana ha sido el ultimo pais en despenalizar la homosexualidad — proceso que
tuvo lugar en 2019. Este panorama tan desolador pone de manifiesto la necesidad urgente
de crear conciencia sobre esta realidad y de dotarse de herramientas sociales, juridicas y
politicas para modificar la imagen que del colectivo LGTBIQ+ se tiene aun en el
imaginario colectivo africano. Para este articulo, centraré mi analisis en Nigeria ya que

es el pais de donde procede la escritora de la novela aqui discutida.

En Nigeria, toda aquella persona que se defina como afroqueer puede ser encarcelada
(hasta 14 afios), sometida a violaciones correctivas, linchadas, flageladas o incluso
condenadas a muerte en algunas provincias del norte del pais. Este (mal)trato hacia las
personas LGTBIQ+ solo se puede explicar si nos retrotraemos al periodo colonial y la
influencia que las potencias europeas han tenido en los sistemas de creencias africanos.
A grandes rasgos, la concepcion negativa que se tiene de este colectivo se debe en parte
a la vision que de los mismos ha impuesto la religion judeo-cristiana (especialmente la
rama del Pentecostalismo), el islam/fundamentalismo y demas ideales instaurados
durante el proceso de colonizacion (Van Klinken y Chitando, 2016, p. 71). En este
sentido, nos encontramos con la ley Shari’a en el norte, habitado mayoritariamente por el
grupo étnico musulman Hausa-Fulani, mientras que en el sur, de mayoria cristiana,
prevalecen leyes adoptadas directamente en el periodo colonial.
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Edward Ou Jin Lee sostiene que “la criminalizacion de las transgresiones sexuales y de
género [...] se podria trazar hasta el periodo de asentamiento de los imperios britanico y
francés durante los siglos XIX y XX (2018, p. 65; traduccion propia). Ambos imperios
introdujeron leyes coloniales que criminalizaban dichas transgresiones y funcionaban, a
su vez, como “instrumentos para contener y controlar al pueblo colonizado” (p. 65;
traduccién propia). Estas leyes coloniales no solamente demarcaban aquellas
manifestaciones de género y sexuales consideradas como civicas y respetables sino que
también servian para fijar los limites entre la persona blanca civilizada — considerada
como heterosexual y cisgénero — y la persona negra colonizada — considerada como un
“Otro perverso” (Ou Jin Lee, 2018, p. 65; traduccion propia; ver también Hoad, 2006).
De este modo, y como afirma William J. Spurlin, este tipo de taxonomias, en las que una
categoria quedaba subordinada a la otra en una relacion de poder desigual (e.g.
heterosexual-homosexual, hombre-mujer, civilizado-Otro...), no so6lo demarcaban la
division entre colonizador y colonizado sino que trazaban los limites entre aquellas
manifestaciones identitarias consideradas moralmente aceptables/respetables y servian
como vara de medir la “’verdadera’ ciudadania” (2001, p. 196; traduccion propia). En
otras palabras, es en base a estas divisiones esencialistas y arbitrarias que se determina
quién forma parte del estado-nacion (colonial, en este caso) y quién es excluidx en un

alarde de patriotismo y de nostalgia pre-colonial de lo mas errados.

Fruto de estas concepciones, sigue vigente en Nigeria la Same-Sex Marriage Prohibition
Act (de aqui en adelante SSMPA), aprobada en 2014 por el entonces presidente de la
republica Goodluck Jonathan. Esta ley antidemocratica prohibe todas aquellas uniones

29 ¢

consideradas como “desviaciones” — tipificadas como “sodomia,” “abominacion” o
incluso “perversion” — y permite arrestar, encarcelar e incluso ejecutar a aquellas
personas que se atrevan a expresar abiertamente su otredad en materia de género y
orientacion sexual. Asimismo, la implantacién de dicha ley ha promovido un panorama
de odio y de persecucion contra los individuos afroqueer y de vulneracion de derechos
humanos que se ha traducido en el aumento del nidmero de personas homosexuales
denunciadas a la policia, violencia policial y ciudadana injustificada contra este colectivo,
disminucion de las ayudas para reducir el contagio de VIH entre hombres homosexuales,
etc. Aun con esto, no podemos olvidar el efecto incluso mas ubicuo de esta ley en los
sistemas de creencias africanos. La SSMPA perpetua la vision de que la homosexualidad

es una realidad no africana que fue importada de Occidente cuando, de hecho, fue la
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homofobia la vision impuesta durante el proceso de colonizacion (Azuah, 2005; Epprecht,
2008; Hoad, 2006; Zabus, 2013), lo cual constituye una forma evidente de imperialismo
occidental (Van Klinken y Chitando, 2016, p. 66).

En un intento de neutralizar estas concepciones delirantes sobre el deseo entre personas
del mismo sexo, la escritora nigeriana asentada en los EEUU Chinelo Okparanta relata
en su novela Under the udala trees (2015) las experiencias vitales de una mujer leshiana
perteneciente a la etnia Igho durante los afios 1960 hasta la actualidad en lo que podria
interpretarse como una forma de activismo literario — 0 artivismo — que busca otorgar voz
a los sujetos afroqueer y reclamar ese lugar legitimo en la historia de dicha nacién post-
colonial. Es, de hecho, ese potencial transgresor para la revision de dichas concepciones
tan esencialistas sobre el deseo y la propia africanidad lo que permite enmarcar esta obra
en lo que Brenna M. Munro denomina “el proyecto queer de la literatura africana,” un
proyecto literario restaurador orientado a trascender “fantasias de pureza, tanto cultural
como nacional o sexual” (2016, p. 123; traduccion propia). Como se pretende demostrar
en el siguiente apartado en el que se analizan las principales caracteristica de la novela de
Okparanta, dicha obra estd fundamentalmente enfocada a visibilizar y legitimar estas

identidades disidentes que disputan dichos sistemas de creencias (neo)coloniales.
2. Activismo afroqueer en la novela Under the udala trees

Under the udala trees puede agruparse dentro de una tendencia literaria relativamente
emergente en la literatura sub-sahariana anglo6fona actual en la que se explora, desde una
perspectiva no deshumanizante, la figura del sujeto afroqueer. Brenna M. Munro afirma
que “la figura de la persona homosexual ha sido tradicionalmente utilizada como
sinénimo de penetracion colonial en Africa y como falta de autenticidad cultural” (2017,
p. 187; traduccion propia) y es por ello que dichas narrativas han sido ampliamente
ignoradas, silenciadas o satanizadas. Actualmente, Ixs escritorxs pertenecientes a la
tercera generacion®® en Nigeria se han propuesto reescribir este tropo y mostrar personajes
LGTBIQ+ desde una Optica mas positiva en la que estas subjetividades se erigen como

modelos con los que identificarse a la vez que en “simbolos de vulnerabilidad, resiliencia

10 La categoria “tercera generacion” de escritorxs nigerianxs comprenderia toda aquella produccion
literaria, con especial énfasis en la novela, publicada en los 1980, en los 1990 y, especialmente, en los
primeros afios del siglo XXI. Entre los exponentes mas notorios de esta generacidon encontramos a
Chimamanda Ngozi Adichie, Sefi Atta, Chris Abani, Helon Habila, Chinelo Okparanta o Helen Oyeyemi
(ver Adesanmi y Dunton, 2008).
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y complejidad” (p. 187; traduccion propia). Es por ello que este cambio de paradigma en
la literatura afroqueer nigeriana contemporanea se ha caracterizado como parte de un
proceso restaurador en el que estos individuos ya no son presentados como figuras que
encarnan esa mancilla de Ixs africanxs por parte de Occidente sino que abiertamente
constituye un espacio de identificacion y aceptacion. Como ejemplos representativos de
esta nueva corriente dentro del panorama literario nigeriano podriamos mencionar
algunos de los relatos presentes en la obra de Chimamanda Ngozi Adichie The thing
around your neck (2009), la novela de Uzodinma Iweala Speak no evil (2018), la novela
de Chris Abani Graceland (2004) o la novela del autor Chike Frankie Edozien Lives of
great men: Living and loving as an African gay man (2017), entre otros muchos

exponentes.

Esta tendencia literaria actual/ficcion afroqueer se caracteriza por, segun afirma Lindsey
Green-Simms, “resistir [discursos] dominantes o hegemonicos de formas nunca antes
vistas” al “contar historias sobre el deseo hacia personas del mismo sexo sin ser
monotematicas 0 con caracter moralizante” (2016, p. 142; traduccién propia). En este
sentido, dichas narrativas no solamente visibilizan y normalizan la existencia de las
personas afroqueer en Africa y en la diaspora, sino que paralelamente examinan otros
problemas adyacentes como “la lucha de las mujeres, el sexismo, la normatividad
genérica impuesta, la violencia, la corrupcion, la religion e incluso la inmigracion”
(Green-Simms, 2016, p. 143; traduccién propia). De este modo, Under the udala trees
podria suscribirse enteramente a esta tendencia literaria actual en la que la
homosexualidad ya no se nos presenta como tema tabl y paralelamente se discuten
aspectos fundamentales como la condicién de mujer, la maternidad, la familia, el
matrimonio o, de forma mas implicita, el concepto de nacion post-colonial. Por otro lado,
es necesario mencionar los relatos “Grace” y “America” pertenecientes a la coleccion de
relatos escrita por la misma autora, Happiness, like water, como preludio en relacion a
esa discusion del colectivo LGTBIQ+ en Nigeria y en la didspora que Chinelo Okparanta
publico en 2013.

La novela de Okparanta — calificada como Bildungsroman (Courtois, 2018) — podria
pertenecer a lo que Unoma N. Azuah califica como la “voz lesbiana emergente en la
ficcion feminista nigeriana” (2005, p. 129). Azuah argumenta que aquellas autoras cuyas
obras son protagonizadas por mujeres lesbianas, como la aqui analizada, reflejan
relaciones emocionales y sexuales entre mujeres mas complejas (p. 130) que ya no son

56


https://www.amazon.com/Lives-Great-Men-Living-African/dp/0995516235/ref=sr_1_5?ie=UTF8&qid=1507203187&sr=8-5&keywords=lives+of+great+men
https://www.amazon.com/Lives-Great-Men-Living-African/dp/0995516235/ref=sr_1_5?ie=UTF8&qid=1507203187&sr=8-5&keywords=lives+of+great+men

definidas como una relacion de amistad muy cercana o como una relacion entre primas o
bien como una relacion entre madre e hija sino que abiertamente se postulan como
relaciones romanticas entre dos mujeres que se desean (ver Pucherova, 2019). No
podemos olvidar que las obras de ficcion protagonizadas por mujeres leshianas
publicadas antes del 2000 por autoras nigerianas mayoritariamente reflejaban el deseo
homoerotico entre mujeres como una realidad que “normalmente venia a simbolizar la
corrupcioén de la mujer, la depravacién moral, o incluso la locura” (Pucherova, 2019, p.
108; traduccion propia). Es a partir del afio 2000 que autoras pertenecientes a la tercera
generacion de escritoras nigerianas empiezan a producir retratos de mujeres lesbianas que
ya no presentan ese caracter punitivo de antafio al rechazar explicitamente la homofobia
y al intentar, a su vez, proveer de formas alternativas de entender la femineidad y la mujer

africana a la vez que normalizar estas manifestaciones.

Under the udala trees es una novela Anglo-Igbo ampliamente galardonada que fue escrita
un afo después de la aprobacion de la SSMPA y que se posiciona abiertamente en contra
de dicha ley, como queda explicito en la Nota del Autor: “This novel attempts to give
Nigeria’s marginalized LGBTQ citizens a more powerful voice, and a place in our
nation’s history” (Okparanta, 2015, p. 325). Esta cita deja patente el potencial ético de
esta obra literaria al ser una novela que deliberadamente aboga por los derechos de la
comunidad LGTBIQ+ en Nigeria. Como afirma el investigador Cédric Courtois,

a través del personaje de ljeoma [la protagonista de la novela], Okparanta ventriloquiza un mensaje

dirigido a Ixs lectorxs nigerianxs, y con esto logra dar voz a aquellxs que siempre han sido

condenadxs al ostracismo y relegadxs a los méargenes en el Africa sub-sahariana en general y en
Nigeria en particular. (2018, p. 122; traduccion propia)

La obra, dividida en cinco secciones y un Epilogo, comienza en 1968 con la historia de
una familia Igbo que se ve envuelta en la guerra civil entre Nigeria y Biafra (1967-1970)
—momento crucial en la reconfiguracion de la nacidon nigeriana tras conseguir su
independencia. La historia, contada en primera persona y de forma retrospectiva por su
protagonista ljeoma, constituye una exploracion del deseo homoerético de una nifia/mujer
lesbiana e Igbo en los afios 1960 hasta la década de los 2000. Es relevante enfatizar la
interpenetracion entre el proceso de formacion de la identidad personal y sexual de la
protagonista y el proceso de (re)formacion nacional que experimenta este pais durante
estos afios. La interconexion de ambos procesos responderia a un intento por mostrar el

rechazo hacia una nacion que excluye a determinados ciudadanxs (Pucherova, 2019) y
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por reclamar, a la vez que legitimar, la pertenencia de estos individuos a la historia de

esta nacion.

En esta obra, ljeoma es enviada a vivir con una familia mas acaudalada cuando, al
terminar la guerra, su padre muere durante la contienda y su madre no cuenta con los
medios econdmicos suficientes para hacerse cargo de ella. En la casa del “profesor de

b

instituto,” como es definido en la novela, Ijeoma conoce a Amina, una adolescente
musulmana perteneciente a la etnia Hausa-Fulani. Es en este encuentro con el Otro, en
términos sexuales y étnicos, donde ljeoma descubre su homosexualidad y el que
simboliza, de hecho, una reconciliacion nacional entre grupos étnicos enfrentados cuya
expresién maxima de sus desavenencias tuvo lugar en la guerra civil entre Nigeria y
Biafra. Desafortunadamente, ambas adolescentes son descubiertas in fraganti y devueltas
con sus respectivas familias. Amina finalmente se compromete con un hombre Hausa-
Fulani mientras que ljeoma vuelve a vivir con su madre Adaora, la cual se propone
“exorcizar” el demonio de la homosexualidad de su hija a través de la lectura de
determinados pasajes de la Biblia. Aqui podemos ver un didlogo entre Ijeomay su madre
sobre la idea de homosexualidad como sindénimo de “abominacion”:

‘What is the meaning of ‘abomination’?’ I [Ijeoma] asked.

‘Simple: something disgusting, disgraceful, a scandal’.

‘But what exactly is disgusting or disgraceful or scandalous about lying with mankind as with
womankind? Does the Bible explain?’

‘The fact that the Bible says it’s bad is all the reason you need’, Mama said. ‘Besides, how can
people be fruitful and multiply if they carry on in that way? Even that is scandal enough — the fact
that it does not allow for procreation?’ [...]

‘But even with a man and a woman, procreation is not always possible. Is that an abomination too?
I [Tljeoma] asked. ‘What if there’s nothing they can do about it?” (Okparanta, 2013, p. 75; cursivas
en original)

Varias contradicciones se desprenden de este pasaje. Por un lado, utilizar un texto
religioso como autoridad moral para demonizar el deseo entre iguales es tremendamente
desacertado al ser un texto ligado a una religion importada de Occidente (Van Klinken y
Chitando, 2016, p. 72). Por otro lado, el hecho de fijar como propdsito principal el tener
descendencia dentro de una pareja heterosexual resulta muy reduccionista y refuerza la
figura de la mujer como ente reproductor cuyo papel inherente consiste en parir hijos
varones, como la madre de ljeoma afirma mas adelante ante el prondstico del matrimonio
entre su hija y Chibundu — amigo de la infancia también perteneciente a la etnia Igbo:
“Marriage is for everyone! Remember, a woman without a man is hardly a woman at all”
(Okparanta, 2015, p. 223; énfasis afiadido). A lo que anade: “sooner or later we [women]

would each become somebody’s wife, and as wives, it would be our obligation to be
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fertile, to bear children for our husbands, sons especially, to carry on the family name”
(Okparanta, 2015, p. 310; énfasis afiadido). Como se menciona anteriormente, Okparanta
no sélo cuestiona la validez de dichos argumentos para deslegitimar el deseo entre iguales
sino que también revisa la categoria de mujer y escribe, en ese impulso activista (0

artivista), contra la esencializacion y cosificacion de la mujer nigeriana.

En este sentido, no cabe duda de que Okparanta pone su pluma al servicio de esta causa
al revisar de forma critica nociones reduccionistas de femineidad a la vez que flexibiliza
las distintas formas de ser y experimentar la condicion de mujer en Nigeria (y en la
didspora). Como sostiene Dobrota Pucherova, Ixs autorxs contemporaneos que lidian con
personajes afroqueer en sus obras “no solo rechazan la nocion que afirma que el
lesbianismo es una realidad foranea en el continente africano, sino que también rechazan
la definicion de femineidad africana centrada en la maternidad, el matrimonio y el
sacrificio personal” (2019, p. 110, traduccion propia). Volviendo al andlisis de la novela,
Ijeoma decide divorciarse de Chibundu y finalmente se muda con su hija Chidinma a casa
de su madre. Es aqui cuando decide retomar el contacto con su antigua pareja, Ndidi, y
ambas retoman la relacion romantica que iniciaron afos atras de forma encubierta.

Some of those nights when we [ljeoma y Ndidi] are together and in bed, Ndidi wraps her arms

around me. She molds her body around mine and whispers in my ear about a town where love is

allowed to be love, between men and women, and men and men, and women and women, just as
between Yoruba and Igbo and Hausa and Fulani. (Okparanta, 2015, p. 321)

Es a través de estos pasajes en los que se muestra el deseo entre iguales con mayor ternura
y minuciosidad que nuevas formas de vivir la realidad afroqueer se proyectan cada vez
con mas fuerza en ese impulso artivista de regeneracion y liberacion. Asimismo, es
también necesario mencionar ese potencial subversivo y transformador de lo erético, del
placer entendido como espacio donde se materializan las relaciones de poder, en este
ejemplo concreto, igualitarias, consentidas y democraticas. La complicidad que ljeomay
Ndidi comparten nos lleva a vislumbrar un cambio de paradigma en lo relativo a la
expresion del deseo entre iguales en Nigeria a la vez que ejemplifica o preludia otras

formas legitimas de (auto)afirmacion y de emancipacién personal y nacional.

59



3. Conclusiones

En el analisis de la novela Anglo-Igbo Under the udala trees (2015) de la autora
afrodiasporica Chinelo Okparanta hemos visto como esta y otrxs muchxs autorxs estan
creando obras literarias que funcionan a modo de contra-discursos que buscan modificar
el status quo del colectivo LGTBIQ+ en Nigeria y en la didspora. Retomando las
propuestas recogidas en el Queer African Manifesto/Declaration, podemos afirmar que
estxs autorxs estan creando historias que abiertamente celebran el deseo y las relaciones
entre iguales a la vez que muestran distintas formas de entender la condicion de africanx
y de nigerianx. Claramente, todas estas obras constituyen actos de reivindicacion y de
defensa de dicho colectivo en este contexto africano, pero escribir sobre el universo
afroqueer también constituye un acto de resistencia contra nociones mas esencialistas y
coloniales de género y de sexo, asi como del hecho de ser hombre/mujer, de la familia,
del deseo, del matrimonio o incluso de la propia nacion postcolonial. En este sentido, la
literatura LGTBIQ+ escrita por nigerianxs en el siglo XXI, y méas concretamente la novela
Under the udala trees de Chinelo Okparanta, podria definirse como activismo afroqueer
cuyo objetivo primordial consiste, por un lado, en diversificar las imagenes que de estos
individuos se poseen y, por otro, reclamar un lugar legitimo en la historia de Nigeria para

estos sujetos tradicionalmente silenciados y demonizados.
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CAPITULO 6. RESURGIR ENTRE LOS LAGARTOS: DIALOGOS LITERARIOS
HISPANOAMERICANOS EN TORNO A LA RESISTENCIA FEMENINA

Bethania Guerra de Lemos
Universidad Complutense de Madrid

1. Casas, relatos, violencias y resistencias

Es imposible hablar de relato dnico sin hablar de poder. Existe una palabra, una
palabra igho, que me viene siempre a la cabeza cuando pienso en las estructuras de
poder del mundo: nkali. Es un nombre que podria traducirse por “ser mas grande que
otro”. Igual que en el mundo politico y econdmico, las historias también se definen
por el principio de nkali: la manera en que se cuentan, quién las cuenta, cuando las
cuenta, cuantas se cuentan... todo ello en realidad depende del poder.

Chimamanda Ngozie Adichie

Yolanda Arroyo Pizarro (Guaynabo, Puerto Rico, 1970), novelista, cuentista y
afroactivista lesbiana, ademas de representativa por su obra narrativa, es hoy una de las
figuras mas iconicas en la literatura escrita por mujeres negras en América Latina. A lo
largo de su trayectoria en el entorno cultural, académico, literario y de la politica
feminista, nos ha ofrecido textos que se basan en la visibilizacion de identidades y sujetos
marginados socialmente, la denuncia de opresiones y violencias, y sobre todo la
presentacion de nuevos relatos, caminos y posibilidades de construccidn tanto individual
como colectiva. Sus personajes son diversos, disidentes, antihegemonicos, racializados,
interraciales, y abren caminos importantes en la discusion sobre el canon, las voces
periféricas, los feminismos y los espacios de poder. De esa manera, es fundamental el
enfoque interseccional de Arroyo Pizarro, ya que ademas de la figura de la mujer, también
las opresiones y resistencias construidas a partir de la raza, la clase social, las identidades

de género y las disidencias sexuales estan en el centro de su obra.

Al acercarnos a su relato “Después de martillar” nos encontramos con representaciones
de estrategias de empoderamiento. En el cuento, que pertenece al libro Lesbianas en clave
caribefia. Cuentos de Marimachas, buchas y camioneras. Femmes, patas y cachaperas,
de 2012, la violencia sobre el cuerpo y la mente de la mujer genera una respuesta en forma
de resistencia, desde distintos lugares. El presente articulo forma parte de investigaciones
en curso en las que ponemos en dialogo cuentos de distintas autoras latinoamericanas en
los que la mujer ocupa el centro de sus plumas. Nuestra metodologia, por lo tanto, sera
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encontrar estos ejes de didlogo entre la reciente narrativa de Arroyo Pizarro y otros dos
cuentos de autoras de los afios 50 del siglo XX y diferentes paises de América Latina.
Nuestro objetivo con este acercamiento es observar como es posible, desde varios
enfoques, tejer redes tematicas que nos colocan frente a cuestiones que siempre han
estado presentes en la narrativa de mujeres latinoamericanas. No se pretende aqui realizar
un estudio exhaustivo de los relatos de Davilay Ocampo (analizados en muchas ocasiones
desde amplios y diversos enfoques en excelentes estudios), sino referirnos a ellos de
manera muy puntual, buscando el establecimiento de una red de significados. En la obra
de Arroyo Pizarro, como hemos afirmado en otras ocasiones®!, al estudiar su cuento
“Wanwe”, los caminos de se cruzan e interseccionan con distintos aspectos de las
identidades de la mujer y las diferentes opresiones sufridas. En el presente trabajo nos

centramos en la resistencia a la violencia de género en el ambito domeéstico.

Las palabras de la escritora nigeriana Chimamanda Ngozie Adichie, elegidas como
epigrafe inicial de este trabajo, se pueden aplicar a la construccion de los discursos
historicos oficiales y, ademas, a cualquier narrativa que forme parte de la edificacion de
las identidades, sean personales, colectivas o culturales. Es decir, a nosotras, las mujeres,
las estructuras de poder y sus portavoces nos han contado durante demasiado tiempo.
Pero nosotras también nos estabamos contando, en las narrativas orales, en los cuentos
familiares, secretos o intimos, desde siempre. Sin embargo, lo oficial, lo publicado, lo
canonico, nos ha silenciado sistematicamente. Como explica Joanna Russ en Como
acabar con la escritura de las mujeres (1983, traduccién espafiola de Gloria Fortin en

2018) se han utilizado distintas estrategias para ello.

La cita de El peligro de la historia Unica, de Adichie, se refiere directamente a la ruptura
con relatos oficiales parciales y Unicos. Reivindica sobre todo la construccién de caminos
y finales distintos para estas historias que casi nunca estan terminadas, aunque nos quieran
hacer creer que lo estdn. En el caso concreto de este trabajo, la imagen la casa y la
violencia en su interior ocupan el centro de nuestras miradas. En “El huésped”, de la
mexicana Amparo Davila; “Mimoso”, de la argentina Silvina Ocampo (ambos de 1959)
y “Después de martillar” (2012), de Yolanda Arroyo Pizarro, la violencia sufrida lleva a

la a accion transgresora que subvierte roles impuestos e historias unicas.

1 \/gase Guerra de Lemos, B. (2018, pp. 37-59).
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En el caso de las dos primeras, Amparo Davila y Silvina Ocampo se pueden enmarcar en
la amplia y diversa generacion que empieza a finales de los afios 20 y que va hasta los
afios 60, en un largo periodo de cuatro décadas en las que se desarrollaron nuevas
propuestas literarias en América Latina frente a la crisis del realismo, que ya no respondia
con sus modelos a las necesidades literarias y artisticas. En la escritura de mujeres esa
renovacion, ademas de los marcos estéticos y formales, pone en cuestion, cada vez de
manera mas elaborada y contundente, los discursos del poder y de las Historias oficiales.
Es importante decir que, aunque lo parezca en su momento, ese proceso no es del todo
novedoso, y recordarlo es fundamental para romper con las estrategias de invisibilizacion
de las resistencias, presentes desde los primeros momentos en las mujeres que cuentan o

callan sus historias.

En los tres relatos se observan representaciones de las estrategias de empoderamiento a
través de las relaciones con la casa, el cuerpo (entendido como casa simbolica) y la
palabra literaria. Se destacan la permanenciay la reveladora necesidad de seguir hablando
de los mismos temas, de diferentes maneras e incorporando nuevos enfoques. En “El
huésped”, de Davila (2011), que ha sido ampliamente estudiado por distintos especialistas
desde el enfoque de lo fantastico, lo grotesco y lo sobrenatural, podemos vislumbrar una
atmosfera de ese horror y peligro tan familiar y extrafio a la vez, el unheimliche, la
inquietante extrafieza de un visitante llegado a casa por las manos del marido y que
aterroriza a las mujeres y a los nifios presentes. El esposo vuelve a marcharse, pero el
huesped sigue alli, con sus ojos amarillos y su forma desconocida o desdibujada a
conciencia por la autora, ya que, tal vez, no se refiera a un ser concreto, sino a una
representacion de una estructura sistémica, patriarcal, violenta y acosadora, como nos
cuenta la narradora-protagonista, innombrada y universal:
Nunca olvidaré el dia en que vino a vivir con nosotros. Mi marido lo trajo al regreso de un viaje.
Llevabamos entonces cerca de tres afios de matrimonio, teniamos dos nifios y yo no era feliz.
[...] No pude reprimir un grito de horror, cuando lo vi por primera vez. Era llgubre, siniestro. Con
grandes ojos amarillentos, casi redondos y sin parpadeo, que parecian penetrar a través de las cosas
y de las personas. [...] La misma noche de su llegada supliqué a mi marido que no me condenara
a la tortura de su compafia. No podia resistirlo; me inspiraba desconfianza y horror. [...] No fui

la Gnica en sufrir con su presencia. Todos los de la casa —mis nifios, la mujer que me ayudaba en
los quehaceres, su hijito— sentiamos pavor de €l. S6lo mi marido gozaba teniéndolo alli. (p. 19)

En “Mimoso”, de Ocampo (1982), la atmosfera de lo insodlito y lo macabro también se
hace presente. El querido perro de la protagonista Mercedes fallece, y esta decide

embalsamarlo. Sin embargo, el encuentro con el embalsamador se transforma en una
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grotesca experiencia de acoso. En otro momento del relato, Mercedes recibe cartas
anonimas con dibujos obscenos sobre su conducta, a lo que responde el marido
destruyendo lo que le da felicidad, es decir, el perro embalsamado:
—Vamos a ver al animal —dijo el hombre, abriendo el paquete. Tom6 a Mimoso por las patas
traseras, y continud:
—No esta tan gordito como su duefia —y lanzé una carcajada. La mird de arriba abajo y ella bajo
los ojos y vio sus pechos bajo el sweater demasiado ajustado. —Cuando lo vea listo le va a dar
ganas de comerlo. (p.66)
Bajo la forma de un anénimo lleg6 la maledicencia a esa casa. Un dibujo obsceno ilustraba las
palabras. El marido de Mercedes tembl6 de indignacion: el fuego ardia en la cocina menos que en

su corazon. Tomo al perro sobre sus rodillas, lo quebré en varias partes como si fuese una rama
seca y lo arrojo al horno que estaba abierto.

—Que sea o0 que no sea verdad no importa, lo que importa es que lo digan. (p. 69)

Las narrativas operan, por lo tanto, en el sentido de representar lo no-dicho, lo no-contado,
lo silenciado, sobre todo al empezar desde otra perspectiva, la de la mujer. Esta
resignificacion se establece a partir de un proceso de empoderamiento que trata de
conferir poder o de devolver el poder arrebatado a las protagonistas. EI cambio de lugar
en el discurso es fundamental para que estas representaciones sean posibles. La literatura,
y el arte en general que se constituye a partir de un lugar de enunciacion consciente de

ese protagonismo, fomentara nuevas representaciones.

Las mujeres que viven en la casa acosada por el huésped establecen una red de sororidad
al unirse para acabar con la vida del terrible invitado, después de varios dias de ataques
violentos a ellas y a los nifios. El relato lo cuenta en detalles y termina irénicamente
victorioso: “Cuando mi marido regresd, lo recibimos con la noticia de su muerte repentina
y desconcertante” (Davila, 2011, p. 23). De acuerdo con Chavez y Arciniega en el articulo
“La rutina doméstica como figuracion siniestra en la obra de Amparo Davila” (2018, p.
205), “nada de lo que ahi se describe es sobrenatural ni extraordinario; por el contrario,
es la recreacion del dia a dia”, es decir, precisamente en la rutina del entorno familiar

irrumpe la violencia.

Ya en el relato de Silvina Ocampo (1982, p. 70), Mercedes recuerda que el taxidermista
le habia contado sobre el uso de productos venenosos en el proceso de embalsamado, y
como su marido habia destruido el perro y arrojado su cuerpo al horno, decide cocinarlo
y servir el fatal manjar a los hombres presentes en una cena especial (el marido y el amigo

de la familia que enviaba anénimos obscenos):
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—Tendremos que Ilamar al peluquero —dijo el invitado, viendo la carne con cuero donde asomaban
algunos pelos y, riendo a carcajadas, con una risa contagiosa, pregunté—: ;La carne con cuero se
come con salsa?

—Es una novedad —contest6 Mercedes.

El invitado se sirvi6 de la fuente, chup6 un pedazo de cuero untado con salsa, lo mascé y cayo
muerto.

—Mimoso todavia me defiende —dijo Mercedes, recogiendo los platos y secando sus lagrimas, pues
lloraba cuando reia.

Estos dos relatos funcionan, en nuestra reflexion, en un eje de didlogo temético con
“Después de martillar”. En los tres casos hay una presencia terrible en el espacio
domestico que amenaza, hiere y maltrata. En Davila y Arroyo Pizarro la violencia fisica
es mucho mas explicita y amenazante, ya que los cuerpos de las mujeres son atacados
directamente. En Ocampo la violencia es emocional, psicoldgicay simbolica, primero por

miedo al acoso y a la desconfianza, y luego por la destruccion de seres/objetos amados.

En “Después de martillar” (Arroyo Pizarro, 2012, p. 14) Diana es una mujer que recuerda
y repasa, en una suerte de proceso psicoanalitico, las mas terribles experiencias vividas
en su infancia al haber sido violada dentro de su casa por el padrastro:
El hombre que espera a que la madre salga al trabajo martilla como si Diana fuera de
madera. También taladra al dejarlo al cuidado de la nena mientras mama va a la farmacia. Mamé
busca medicinas para la fiebre de Diana. Diana se aterra. EI martilleo la desquicia. Sabe que es
demasiado chica para soportar tanto peso sobre ella. Suda. Intuye que desarrollara fobias, traumas
de la conducta, desconfianza excesiva con todas y cada una de sus parejas. Nadie podra jamas

penetrarla, tratarla con seductor anhelo. Cierra los 0jos y mira hacia la pared del lado derecho por
donde ve arafias deslizandose. Se promete que cuando sea grande, retrocedera en el tiempo.

Aunque con cierto cuidado, ya que consideramos que hay que acercarse al pensamiento
freudiano sin olvidar las importantes problematicas que implican el tratamiento del
género y la figura femenina en su obra, nos referimos aqui a uno de los conceptos
centrales de Freud, y sin duda uno de los més aplicados a los estudios literarios (tanto en
la génesis misma del concepto como en sus didlogos posteriores): la idea de Umheimliche,
que también hemos observado en Davila. El término, de dificil, o tal vez imposible
traduccion, puede ser entendido como lo inquietante, lo ominoso, lo extrafio, pero a la vez
lo familiar, lo intimo. Tantos matices llevan a la conjugacion de estos elementos en
expresiones como “la inquietante extrafieza” o “lo familiar peligroso o angustiante”. No
existe consenso entre los muchos estudiosos, traductores y especialistas, incluso el mismo
Freud expone en la primera parte de su ensayo Das Unheimliche toda la complejidad y
dificultad de encontrar equivalentes en otros idiomas para el término. Creemos que, mas
alla de una cuestion filoldgica, la dificultad radica también en otros &mbitos, y uno de

ellos es lo abarcador de la experiencia —a la vez personal y universal- que evoca.
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2. Extranio, familiar y violento

En el cuento de Arroyo Pizarro, la irrupcién del Umheimliche puede verse, de acuerdo
con nuestra propuesta, como el horror de que lo familiar se vuelva agresion, violencia y
violacion. Por otro lado, es también umheimliche la estrategia de resistencia, consistente
en un desdoblamiento del ser de la victima que expone y revive el dolor del trauma. El
investigador y traductor argentino Lionel F. Klimkiewicz (2014, p. 39), al comentar el
texto freudiano en su excelente edicion y traduccion, afirma que:
[...] terminara demostrando que la voz heimliche coincide con lo Unheimliche, lo que le permite
tomar la famosa definicion de Schellig “se denomina Umheimliche todo lo que, debiendo
permanecer secreto, oculto... (en latencia) no obstante se ha manifestado.” Es decir que lo
Umbheimliche no seria nada nuevo sino algo que fue familiar a la vida psiquica y que se manifiesta

COMO una presencia sin representacion, un huésped que atraviesa la barrera protectora y que une
el instante de lo siniestro con un instante de desamparo percibido por el sujeto.

Vemos que Diana nifia sufre violencia en el espacio de la casa y de su cuerpo, tanto de
manera fisica como emocional. Lo que estaba oculto se manifiesta como horror violento,
en el seno de lo méas familiar, como explica la cita anterior referida al pensamiento
freudiano. Sin embargo, sera también en el espacio metaforico de la casa y a partir de
diferentes estrategias de empoderamiento que se dara respuesta a esta violencia. No
obstante, el camino para llegar a ese momento se construye a traves de largos afios, que
en pocas paginas la autora condensa en toda una vida de autoconstruccion. El relato
colocara a la mujer en el centro, como la que cuenta y se cuenta rompiendo con las
historias unicas. Segun la ensayista afrobrasilefia Joyce Berth (2018, p. 17):

[...] el proceso de empoderamiento, aunque pueda recibir estimulos externos diversos de la

academia, las artes, la politica, la psicologia, las vivencias cotidianas etc, es un movimiento interno

de toma de consciencia o del despertar de distintas potencialidades, que definiran estrategias de
enfrentamiento de las préacticas del sistema de dominacion machista y racista.

El personaje principal del cuento-mondlogo, Diana, en un complejo proceso de
desdoblamiento, se presenta como “Diana grande” y “Diana pequefia”, en el que la grande
defiende a la pequefia, sin intervencion ajena, y hace justicia frente al horror vivido en la
nifiez. Distintas posibilidades de interpretacion se abren, ya que es posible considerar un
desdoblamiento psicoldgico, en que el que podemos ver una estrategia de resistencia y
reconstruccion emocional:

Diana Grande llegar justo en ese punto de la historia. Se acercara a su oido. Jurara proteger a la

pequefia, cuidarla del inicuo. No nos dejes caer en la tentacion, mas libranos de todo

mal. Quebrara el cuello del hombre del martillo. Disfrutara su agonizante salivar. Contaré cada

glandula de su lengua colgada y asqueante mientras atestigua su asfixia [...] Regresa como su
bushido unico y personal para susurrar a Diana Pequefia una plegaria de proteccién en donde jura

68



que nada ni nadie va a hacerle méas dafio. Porque tuyo es el reino, el poder y la gloria. Con sus
propias manos alojadas de pasion enfermiza, sostiene el cuello del padrastro muchos minutos
después de que éste ya no se mueve (Arroyo Pizarro, 2012, p. 14).

En este cuento de Arroyo Pizarro hay que afiadir otro elemento que juega un papel
fundamental: la desconstruccion del discurso religioso conservador, que, lejos de
proteger, legitima a menudo las relaciones familiares abusivas. También la figura del
doble, profundamente analizada tanto en el &mbito del psicoanélisis como de los estudios
literarios, sera central como mecanismo del proceso de recuperacion del poder arrebatado
por la violencia sexual y del renacer de la protagonista, que construye su camino en
basqueda de la justicia de forma simbdlica y fisica. En el ensayo ya mencionado, Freud

afirma que

La representacion del doble [...] puede adquirir nuevo contenido en los posteriores estadios de
desarrollo del yo [...] El hecho de que exista una instancia asi, que puede tratar al resto del yo
como un objeto —es decir, que el hombre sea capaz de la observacién de si mismo- hace posible
que la antigua representacion del yo sea llenada de nuevo contenido [...] (Freud, 2014, p. 101)

Diana grande observa y abraza a Diana pequefia, a través del discurso literario la escritura
enuncia el acto empoderador. El cuerpo-letrado reescribe su propia historia porque decide

y entiende que es su derecho hacerlo.
3. Resurgir entre los lagartos. Reflexiones finales

Con relacion a la violencia sexual perpetrada en el ambito doméstico contra la
protagonista del cuento, de Arroyo Pizarro, de acuerdo con un importante ensayo de la
investigadora espafiola Natalia Ferndndez Diaz-Cabal (2019, p. 90):
En perspectiva historica, la violacion ha sido un crimen que sucedia en la intimidad, en ese juego
intrincado de silencios y silenciamientos. A la victima la silenciaba su propio pudor; reconocer el

agravio no hacia sino aumentarlo. Y el victimario se acogia a su silencio, una manera de perpetuar
el delito impunemente, de disolverlo en el tiempo.

En el relato se rompe precisamente con uno de tantos silencios existentes alrededor de la
violencia: el que lleva a la victima a silenciarse y a cargar con el dolor a lo largo de toda
su vida. Asi como las protagonistas de Amparo Davila y Silvina Ocampo, Diana se
empodera para construir la resistencia. La esposa del cuento de Davila crea una estrategia
de tenacidad y lucha que logra eliminar el huésped (con la inestimable ayuda de otra

mujer)*2. En Ocampo, Mercedes se vale de inteligencia, ironia y preciosos conocimientos

12 Recordemos las palabras de bell hooks en EIl feminismo es para todo el mundo (2017), “Y tenemos la
buena suerte de saber, y recordar todos los dias de nuestras vidas, que la sororidad en la practica es posible,
que la sororidad sigue siendo poderosa.” (p. 40).
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culinarios para urdir su fatal y justa venganza. Como hemos visto en Arroyo Pizarro
(2012, p. 15), Diana, a su vez, sigue una trayectoria de regresion y desdoblamiento, en
una suerte de cura magico-emocional:
A partir de este nuevo reinicio, encontrara noches en que no ha tenido que empujar con las piernas,
en que no ha tenido quien le parta el centro del alma, en que ha podido dormir sin interrupcion
toda una noche. Diana se toca los labios y mira el cielo de su habitacion. Decide abrazarse. Se

escurre, por unos segundos, sobre las sabanas para llegar hasta el cuerpo femenino que la
acompafia y que despide feromonas.

Las respuestas que buscan seran establecidas a partir de sus propias construcciones y de
sus propios cuerpos, tanto hacia el pasado como hacia el presente y el posible futuro a los
que se apunta al final de los relatos. De acuerdo con Turcheman (2004, p. 26):
Vale la pena resaltar que la civilizacién griega no incluia las mujeres en su concepcion de cuerpo
perfecto, que era pensado y producido en los jévenes en los cuales se aplicaba una dietética y una
erodtica y que a ellas les estaba prohibido participar en los cultos dionisiacos y beber la sangre del
toro sagrado que conferia VIR (fuerza). [...] También el mundo judeocristiano produjo un cuerpo

femenino que s6lo por mediacion del cuerpo del hombre, del que es inmediatamente heredera,
mediatamente se aproxima a la similitud con lo divino. (negrita nuestra).

Destacamos sobre todo la reflexion de Turcheman que nos ayuda a observar la ruptura de
ese vinculo con el cuerpo masculino (que en los tres cuentos aparece como representacion
del dolor y la violencia). En ese sentido hay que subrayar otro elemento fundamental en
la obra de Arroyo Pizarro: la orientacion sexual e identitaria de la protagonista como una
mujer lesbhiana. Es importante considerar ese aspecto como uno de los elementos de
resistencia, si entendemos la identidad lesbiana también como una accién politica,
acercandonos al pensamiento de la poeta y ensayista lesbiana afroestadunidense Cheryl
Clarke (2009, p.150 [1981]) cuando afirma que “La lesbiana—esa mujer ‘que ha tomado
a una mujer como amante’— ha logrado resistir el imperialismo del amo en esa esfera de

su vida. La lesbiana ha descolonizado su cuerpo.”

Este aspecto es sumamente importante en el relato de Arroyo Pizarro, una vez que el
proceso de empoderamiento, sanacion y liberacion del trauma realizado por Diana esta
mediado también por la liberacion de la heterosexualidad obligatoria: “Resurgir entre los
lagartos. Desovar los huevos de tortugas. Desembarcar, por fin, en un orgasmo que no se
estrangula.” (2012, p. 15). De acuerdo con bell hooks:
[...] una leccion que me ha acompafiado siempre es que las mujeres no necesitamos depender de
un hombre para nuestro bienestar y nuestra felicidad, ni siquiera para nuestra plenitud sexual. Este

hecho abrié un mundo de posibilidades para las mujeres. [...] Si una mujer siente que necesita
algo mas que a si misma para legitimar y validar su existencia, esta regalando su poder de definirse
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a si misma: su agencia. Las mujeres leshianas me inspiraron desde que era nifia para reclamar mi
propia autodefinicion.

De esa manera, la comprension de la identidad lesbiana como accion politica no se refiere
solo a las mujeres que se reconocen efectivamente como leshianas, sino como una
poderosa herramienta para todas las mujeres, ya que su empoderamiento se fortalece con
la comprobacion de la agencia y la legitimidad mas alla de lo masculino. En el cuento, es
también esa herramienta la responsable de que Diana pueda “volver en el tiempo” y
abrazarse a si misma cuando nifia, en la busqueda de vinculos afectivos no violentos,
primero con una mismay luego con su préjima. No obstante, para poder hacerlo también
pasard por el proceso de reparacion, ya que “[...] no puede haber amor sin justicia. Si
somos conscientes de ello, comprenderemos que [...] nos da fuerza para oponer

resistencia a la dominacion.” (hooks, 2017, p. 133).

Podemos concluir que las representaciones de la casa (el castillo, la torre) como local de
encerramiento para la mujer, recurrentes en los cuentos tradicionales, aparecen
resignificados en distintas autoras hispanoamericanas de los siglos XX y XXI, como
imagen tanto del horror como del lugar de resistencia a los diferentes tipos de violencia
impuestos. En los tres casos, el hogar que deberia encarnar el espacio de seguridad y paz
se transmuta en miedo y opresion, pero el cuerpo de la mujer —como la primera y Unica
casa de la que dispondra hasta el fin de sus dias- sera también el escenario de las
estrategias de resistencia construidas. Como vimos, las autoras a las que nos acercamos
dialogan con diferentes imagenes simbolicas (la atmosfera infantil o adolescente, la casa,
el miedo, el horror, los monstruos innombrados). Las protagonistas no esperan a un
salvador, ya que el patriarcado les ha ensefiado que no existe salvacion posible fuera de
la resistencia forjada por ellas mismas. Y en cuanto a la Diana de Arroyo Pizarro, —una
Artemis del siglo XXI— se descoloniza, resiste, reacciona y renace; en palabra, cuerpo e
identidad reconstruidos, realizando la hazafia de convertirse en lo que se es, como nos

instruy6 Rosario Castellanos®3.

13 «La hazafia de convertirse en lo que se es (hazafia de privilegiados sea el que sea su Sexo y sus
condiciones) exige no Unicamente el descubrimiento de los rasgos esenciales bajo el acicate de la pasion,
de la insatisfaccion o del hastio, sino sobre todo el rechazo de esas falsas imagenes que los falsos espejos
ofrecen a la mujer en las cerradas galerias donde su vida trascurre. [...] Y en esa conciliacion, su existencia
se inserta en el punto que le corresponde en el universo, evidenciandose como necesaria y resplandeciendo
de sentido, de expresividad y de hermosura”. (Castellanos, 2010, p. 14)
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CAPITULO 7. EL NINO PERFECTO: NUEVAS DIDACTICAS DESDE LA
LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL

Dra. Blanca Hernandez Quintana
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria

1. Introduccion

La innovacion educativa pasa por ofrecer modelos de deconstruccion de las
reapropiaciones a través de las cuales se va construyendo el sujeto politico como parte de
la comunidad, entendiendo el carécter politico como un espacio fijo, pero no inamovible.
Asi, la ensefianza debe confrontar ese modelo homogeneizador y mostrar las diferentes
opciones de un proceso en constante construccion y cuestionamiento, porque ‘“no
necesitamos aceptar lo que nos viene dado, podemos transformarlo” (Birulés, 2012, p.
30). El sistema binario de género limita el desarrollo libre y el “proceso educativo (formal
y no formal) tiene que ver mucho con esa posibilidad e intencionalidad de contribuir en
la formacion de sujetos autonomos, responsables, solidarios, criticos, reflexivos” (Arias
y Villota, 2007, p. 41). Y en la medida en que la educacion, de alguna manera, continta
perpetuando este discurso uniformador en disciplinas como la literatura, es necesario
trastocar los canones normalizadores que dificultan la visibilidad y el desarrollo de los
cuerpos disidentes ofreciendo nuevos modelos de identificacion necesarios para re-

conocer la diversidad.

Desde hace afios, las investigaciones y reflexiones tedricas que aportan los estudios de
género desestabilizan el orden estructural identitario bajo el que se ha conformado la
sociedad, un orden cerrado y fijo que anula la diversidad y estigmatiza la diferencia. A su
vez, proponen privilegiar la diferencia y la singularidad frente a las politicas de identidad
estable para “cuestionar la articulacion, siempre conflictiva, entre las multiples
diferencias y calidades de relacion” (Birulés, 2012, p. 29). Del mismo modo, el sistema
educativo, garante de visibilizar y educar en igualdad, debe atender la diversidad

pluridentitaria como forma de dar respuesta a una formacion acorde al siglo XXI.

Nuevos retos se le presentan al feminismo que precisa de la urgente necesidad de no
perder el sentido de una colectividad formada por multiples voces que luchan por

erradicar la desigualdad y la invisibilidad. También, nuevos retos se le presentan al
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sistema educativo, que necesita dar respuesta a la amenaza de un cierto retroceso en
cuestiones de igualdad y en el reconocimiento de los derechos del colectivo LGTBIQ. Y
una de las soluciones pasa por implantar didacticas innovadoras que apuesten por educar
en igualdad desde edades tempranas y por la formacion del futuro profesorado en estas
cuestiones para erradicar la exclusion y la desigualdad. Resulta necesario aplicar y
canalizar en las aulas los postulados tedricos derivados de los estudios de género, que
desde hace afios sirve como base de reflexion y complementacion del activismo social.
Sentadas las bases tedricas y juridicas de la igualdad logradas por el feminismo a lo largo
de los siglos, sigue sin existir una igualdad real. El feminismo continta abriéndose camino
frente a, aparentemente, nuevos discursos que, cambiando solo el nombre, perseveran en
el empefio por combatir su razon de ser. Ahora se cuestiona a traves del argumento de la
libertad de eleccion que, amparado en el neoliberalismo, “interpreta la coaccidon como
libre eleccion” (Miguel, 2018, p. 37), una coaccion mas sutil pero que continua
controlando el cuerpo, la sexualidad y el deseo de las mujeres. Otra estrategia consiste en
desaprobar su existencia, desde los sectores ultraconservadores, mediante la retorica de
la llamada “ideologia de género”. Con este término la Iglesia Catolica pretende saturar de
carga negativa el término género y asociarlo a una ideologia igualandola a falsedad frente
a su discurso verdadero. Y asi, en este sentido, a la perspectiva de género, renombrada
como “ideologia de género”, se le atribuye la perversion interpretativa de promover los
derechos humanos como herramientas para las reivindicaciones de las mujeres y de las
minorias sexuales jugando a la confusion terminologica (Cornejo-Valle y Pichardo,
2017). Se trata de un discurso que construye un panico moral sobre la idea de que el
movimiento feminista y LGTBIQ amenazan los derechos de los hombres o las personas
heterosexuales y suponen un riesgo para las familias. Todo al estilo de una supuesta

Inquisicion moderna (Borras, 2018).

Presentamos una experiencia de innovacion didactica cuyo objetivo es trabajar la
educacion sexual no normativa a partir de la lectura del libro El nifio perfecto (Gonzélez
y Cormand, 2012). El curriculum oficial presenta un canon literario que evidencia la falta
de referentes identitarios alternativos y la ausencia de textos que aborden la existencia de
sexualidades periféricas, necesarias para educar en igualdad y en el reconocimiento de la
diversidad sexual. Fundamentada desde la perspectiva de género, la educacién integral
del alumnado no puede desvincularse de la ensefianza de la multiplicidad de cuerpos y

orientaciones sexuales no heterocentristas.
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2. Didactica literaria de la educacidn sexual no normativa

La didactica tiene como objetivo estudiar las diferentes técnicas y metodos de ensefianza
pero, sobre todo, implica en la praxis docente poner en préctica estrategias que requieren
de una constante innovacion y actualizacion. La innovacion didactica es la respuesta a un
proceso de nuevos métodos de ensefianza-aprendizaje y de investigaciones de nuevos
campos del conocimiento que generan un movimiento en desarrollo, “con distintas
vertientes, que busca no excluir el sentido del saber, del trabajo docente, a la vez que
recupera la importancia del trabajo, el deseo y la construccion de un proyecto personal
por parte del alumno” (Diaz-Barriga, 2014, p. 144). Su puesta en marcha supone la
articulacién de nuevos proyectos pedagdgicos y nuevos materiales con los que trabajar
en las aulas, lo que representa una “buena alternativa a la ensefianza universitaria
tradicional, por el espacio de experimentacion, riqueza y creatividad que se genera pero,

sobre todo, por un posicionamiento politico y ético” (Onsés y Forés, 2020, p. 119).

Si nos centramos en la ensefianza de la literatura, tradicionalmente concentrada en el
estudio y sistematizacion de la historia de la literatura desde el enfoque memoristico, seria
conveniente una reorientacion hacia la educacion literaria, que va mas alla de la
competencia lectora. Supone la adquisicion de la competencia literaria que “tiene que ver
con multitud de aspectos personales y socioculturales que también han de ser
considerados” (Nuifiez, 2012, p. 45). La lectura, ademas del desarrollo de la capacidad
critica, permite conocer y comprender mejor el mundo pues se trata de una disciplina que
“trasciende con creces los contenidos de una Unica materia, dado que comprende la
educacion integral del ser humano y el aprendizaje a lo largo de la vida” (Ballester e
Ibarra, 2015, p. 163). Se convierte, entonces, en una herramienta idénea para trabajar el
cuestionamiento de lo normativo desde la perspectiva de género, el reconocimiento de la
diversidad y la inclusion como base del sistema social. El didlogo literario que suscita la
lectura posibilita el conocimiento personal, pero también el de los demas, y este dialogo
que se genera desde edades tempranas contribuye en la construccion de la identidad y,
del mismo modo, deberia contribuir en la identificacion y el reconocimiento de la

diversidad que forma parte de la sociedad frente al orden normativo.

La educacion sexual en las aulas no puede quedar reducida a las disciplinas de las ciencias
de la salud o a las acciones tutoriales que, en muchas ocasiones, se limitan a dar

informacion sobre la prevencion de embarazos no deseados o sobre enfermedades de
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transmision sexual. Debe abarcar una formacién mas amplia que incluya los estudios de
género, la sexualidad y la orientacién sexual abordadas también desde una perspectiva no
normativa. De esta manera, trabajar la educacion sexual es hablar de emociones, de
igualdad, de respeto o de diversidad contemplando un marco de actuacion didactica desde
la transversalidad, porque asi se “brinda a la persona la oportunidad de explorar sus
propios valores y actitudes y desarrollar habilidades de comunicacion, toma de decisiones

y reduccion de riesgos respecto de muchos aspectos de la sexualidad” (Calvo, 2020, p.
3).

Analizando los libros de lectura que aparecen en la educacién formal, el canon literario
sigue estando conformado, principalmente, por autores hombres, blancos, heterosexuales
y de clase media-alta, y en la tematica de sus historias siguen ausentes los cuerpos que el
sistema ha considerado abyectos. Faltan modelos de representacion diversas que den
respuesta a las identidades que no encajan en las categorias binarias normativas y que, a
su vez, generan modelos de exclusion. La educacion transmite una serie de valores e
ideologias que no son neutros. La escuela no es neutra y la educacion literaria tiene la
responsabilidad de formar a lectoras y lectores que desarrollen la capacidad critica porque
ayuda a desarrollar la empatia, a conocer la realidad, a “conocernos a nosotros y al mundo,
educa la sensibilidad” (Nufiez, 2001, p. 99). Pero, también, ofrece modelos de
identificacion bajo los que se van conformando el imaginario individual y colectivo. Y
las representaciones que ofrecen los libros en la escuela siguen generando desigualdades
y exclusiones. Se disefia un curriculum hegemdnico que necesita ser revisado y
cuestionado, por eso “para poder aplicar pedagogias transgresoras habria que partir de

cero, de una escuela para todes de verdad” (Sanchez, 2019, p. 59).

Asimismo, dentro de la educacion literaria, una de las formas de llevar a cabo estas
pedagogias transgresoras es aplicando en las aulas las reflexiones de la teoria queer,
entendiendo lo queer, entre otros aspectos, como la visibilidad y el reconocimiento de
aquellos cuerpos que se alejan de la norma por su identidad y orientacion sexual, y que
no responden al sistema heteronormativo. Esta transgresion es una innovacion educativa
en si misma al apostar por una ontologia deconstructivista que examina la otredad frente
a los procesos educativos normalizadores, y hace tomar conciencia de las repercusiones
excluyentes e imperceptibles de dicha normalizacién. No se trata, pues, de un proceso de
inclusion totalitaria que tenderia a fagocitar la diferencia para uniformarla, sino de
conservar la diferencia social alterando el pensamiento hegemanico. Las representaciones
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binarias que ofrecen las lecturas propuestas en el curriculum oficial impiden conocer los
cuerpos considerado abyectos, cuerpos que sufren por ser creados a través del forzado
cumplimiento de las reglas del género y “que llevan las marcas de la violencia y el dolor”
(Butler, 2006, p. 84). Se trata de cuerpos que luchan por sus derechos, por su visibilidad
a partir de la deconstruccion de un sistema estructural normativo y la construccion de un

mundo en el que todas las personas tengan cabida.

Del mismo modo, la didactica literaria debe romper con la logica sistemética de la
normalidad y transformar la lectura en un proceso de interpretacion individual y social
que cuestione la construccion de la subjetividad de manera fija y estable a través de la
reflexion y el pensamiento critico. Pero también, a partir de lecturas donde la diferencia
ocupe un lugar central, porque es “la identificacion la que permite el autorreconocimiento
y la falta de reconocimiento” (Britzman, 2002, p. 205). La aparicion de personajes
homosexuales, transexuales, bisexuales... en las paginas de los libros de la literatura
infantil y juvenil rompe con las jerarquias oficiales y convierte lo raro en natural y, a su

vez, propicia la creacion en las aulas de un espacio de compromiso Yy libertad.

Nuestra propuesta de innovacion didactica pretende ser un espacio de debate que
cuestione las categorias normativas y reflexione sobre la necesidad de conocer como se
articula la identidad a partir de la exclusion. Su objetivo es ofrecer modelos literarios que

desestabilicen la hegemonia de la normalidad.
3. Préctica docente y método

Esta préactica docente se desarrolla en el Grado de Educacion Primaria de la Universidad
de Las Palmas de Gran Canaria, en concreto en la asignatura Educacion literaria y estética

del cuarto curso, durante el primer semestre del curso 2019-20.

En un primer momento, se parte de una metodologia expositiva para ensefiar, ampliar y
aclarar determinados conceptos que son necesarios conocer para aplicar y comprender los
objetivos, y que pone de manifiesto la falta de informacion y de formacion sobre los temas
de género. Asi, comenzamos explicando conceptos como queer, no normativo,
heterocentrismo, feminismo, transexualidad, intersexualidad, etc. Una vez realizada la
parte expositiva, nos apoyamos en una pedagogia constructivista (Ortiz, 2015) para que
sea el propio alumnado quien vaya construyendo métodos de ensefianza-aprendizaje

dirigidos a la elaboracién de nuevos modelos de praxis docente. Nuestra propuesta
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prioriza el aprendizaje significativo para que exista una conexion entre lo que estan
aprendiendo y sus experiencias vitales. Debe haber una correlacion entre el aprendizaje y
su aplicacion en la vida real.

La metodologia interactiva y colaborativa organiza la participacion y el trabajo del
alumnado mediante preguntas, reflexiones y debates para que piense, formule preguntas,
plantee problemas, resuelva dudas e interaccione con el resto de los y las estudiantes. Esta

practica se desarrolla en cuatro sesiones de clase de dos horas de duracion cada una.
3.1. Desarrollo

Terminada la metodologia expositiva, proponemos la lectura de El nifio perfecto
(Gonzélez y Cormand, 2012). Se trata de un album ilustrado cuya publicacion se ve
rodeada de polémica y que lleva a la editorial a clasificarlo en su coleccion para adultos.
Se trata de “un libro de esos que los especialistas llaman «desasosegantes» o, mas bien,
«perturbadores». De hecho es un libro que ha debido ser prohibido por muchos

mediadores” (Anatarambana, 2013).

Desde el mismo titulo invitamos a las lectoras y a los lectores a realizar una representacion
simbolica de lo que significa ser un nifio perfecto: obediente, bueno, educado, etc., e
inconscientemente van concretando en qué consiste esa perfeccion. Antes de su lectura,
les preguntamos qué significa ser una nifia 0 un nifio perfecto. Hacemos lluvia de ideas.
Luego ofrecemos la definicién del DRAE de la palabra perfecto: “que tiene el mayor
grado posible de bondad o excelencia en su linea”. Imaginamos, entonces, que se trata de
una persona excelente, y debatimos sobre lo que significa ser una persona excelente. Les
preguntamos si se consideran personas excelentes y contestan que no, asi que hacemos
un listado de aquellos aspectos, personales 0 no, que consideran que no son perfectos y
comprobamos que entre ellos no se encuentran ninguno que haga referencia a la identidad
u orientacion sexual. Ademas, a través de dicho listado constatamos que todas las

personas son diferentes entre si y se reflexiona sobre este aspecto.

A continuacién leemos el libro proyectado en la pizarra. La historia narra la vida de
Daniel, un nifio que cada mafiana se pone el uniforme y él solo se hace el nudo de la
corbata. En el colegio se sienta en primera fila para atender bien al profesor. Luego ayuda
a su madre a poner la mesa, hace los deberes y saca a pasear al perro. Después recibe con

devocion sus lecciones de piano y antes de acostarse lee su cuento favorito. Para todos es
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el nifio perfecto. Pero tiene un secreto: cada noche, cuando nadie lo ve, se transforma:
Daniel se viste de mujer. Y los tonos crudos de las ilustraciones del cuento cobran color
y viveza en la ultima ilustracion con el rosa de sus labios pintados, su sombrero y su boa
fucsia, sus pendientes, el collar de perlas y el traje de mujer, mientras se mira, con cierto

aire de tristeza, en el espejo.

Analizamos el cuento y las sensaciones que nos produce. La historia es perturbadora tanto
en cuanto trastoca el orden y el concierto normativo, pero lo es para la mirada de las
personas adultas que convierten en aberrantes y monstruosas este tipo de actitudes. Daniel
tiene que disimular que se siente mujer en una sociedad en la que “se mantiene una nocioén
de normalidad que necesita de un otro monstruoso y anormal” (Platero, 2012, p. 140)
para existir. Asi, el cuento resulta perturbador frente a lo cotidiano en la medida en que
transgrede las categorias binarias normativas, pero también resulta perverso porque sus
principios “rechazan la utilidad a la vez que reclaman la desviacion como un dmbito de
interés” (Britzman, 2002, p. 202). El problema no lo tiene Daniel, €l tiene un secreto y
que querer ser mujer sea su secreto si es un problema para la sociedad, que lo transforma
en algo monstruoso y anormal. El final es inesperado porque desestabiliza y escandaliza,
porque su conducta se desvia de lo normal y, en este caso, de lo perfecto. Acaso Daniel
deja de ser perfecto porque quiera ser mujer. El si lo siente asi porque lo hace por las
noches, mientras nadie lo ve y ha aprehendido que no puede transgredir las fronteras

simbolicas entre lo pablico y lo privado.

Analizamos en voz alta cada detalle del cuento y sus ilustraciones. Al principio todo
parece ir bien, aunque aparecen detalles, como el uniforme, marca reguladora de la
educacion que homogeneiza y anula la expresion de la diversidad y la personalidad a
través de la vestimenta, y la corbata, simbolo de masculinidad normativa, que representan
marcas de categorias binarias que la escuela tiende a reforzar. Las cosas no son como
parecen, pero nunca lo son. El libro perturba porque trastoca las normas del orden social
imperante, y esa perturbacién es necesaria para romper con la tirania de la
herteronormatividad impuesta. Seguramente, escandaliza mas a la mirada de los adultos
que a la de los nifios y nifias, que aun no han interiorizado, del todo, los prejuicios
contaminados que imponen las jerarquias identitarias. Naturalizar las identidades y
orientaciones sexuales desde edades tempranas es fundamental, y los libros se convierten
en una herramienta idénea para trabajar orientaciones sexuales no normativas desde la
perspectiva queer. Aunque las actividades y preguntas que desarrollamos en el aula parten
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de una preparacion y organizacién previas, su puesta en practica es abierta y flexible, y
se adapta a nuevos debates que puedan surgir a partir de sus dudas o reflexiones, como el
de la idoneidad de llevar a cabo esta lectura en Primaria. Asi, la préctica se va
enriqueciendo con sus aportaciones. Surgen cuestiones y puntos de vistas que a priori no

se habian contemplado y que dan pie a nuevas interpretaciones.

Una vez analizado y debatido el contenido del libro, se desarrollan actividades que
promuevan la reflexién y el pensamiento critico. Les pedimos que hablen de sus gustos,
miedos, deseos, etc., para comprobar que todas y todos somos diferentes, y nuestros
miedos y deseos también lo son. Analizamos a Daniel, sus comportamientos, sus miedos,
sus sentimientos, etc., y pensamos en cuantos danieles van a pasar por sus aulas. No es
Daniel quién tiene que cambiar, sino la mirada de los otros y las otras, creada bajo una
cultura, reforzada en la escuela, que tiende a preservar un sistema heterocentrista. Para
finalizar, el alumnado debe desarrollar dinamicas didacticas para trabajar este libro en el

aula y exponerlas en voz alta.

3.2. Resultados

Para la valoracion de los resultados se ha optado por una metodologia de corte cualitativo
que parte de la observacion y se basa en el andlisis de las reflexiones y los debates del

alumnado. Ademas, hemos pasado un cuestionario ad hoc para valorar los resultados.

Tabla 1.
Resultados obtenidos en la valoracion de la intervencion didactica

Nada Poco Regular Bastante Mucho
He trabajado antes esta temética 82,6% 10,8%  6,0% 0.6% 0%
Conocia todos los conceptos 345% 10,3% 25,6% 20,5% 9,5%
He asimilado la necesidad de su 08% 2,7% 15,3% 16,5% 64,7%
aplicacion en el aula
La metodologia empleada ha sido la 0,8% 1,5% 6,4% 42,0% 49,3%
apropiada
Trabajaré esta temaética en el aula 1,7% 17,9% 23,5% 24.4% 32,5%

Nota: esta tabla muestra el vaciado del cuestionario realizado por el alumnado para la valoracién

de la intervencion didactica.
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En el primer item observamos que un elevado ndmero de alumnos/as no ha trabajado
antes esta tematica y comenta que no se habia parado a analizar que en los libros leidos
durante su etapa educativa solo aparecen representaciones heterocentristas, y cdmo esas
representaciones se normalizan y van condicionando la construccién del imaginario
social. En la segunda pregunta comprobamos que la mayoria no conocia bien
determinados conceptos, por ejemplo, la diferencia entre sexo y género, entre transgénero
y transexual o identidad y orientacién sexual. Gran parte del alumnado ha asimilado la
necesidad de su aplicacion en el aula, aunque comenta que no ha recibido formacién sobre
educacion sexual, salvo en acciones tutoriales puntuales durante la etapa de la Educacién
Secundaria y que van mas destinadas a informar sobre enfermedades de transmision
sexual 0 embarazos no deseados. Les ha parecido apropiada la metodologia empleada y
la mayoria reconoce que desconocia la existencia de una literatura destinada al pablico
infantil y juvenil con protagonistas con identidad y orientacion sexual no normativa. Un
elevado numero del alumnado expresa inseguridad y también miedo ante las posibles
reacciones de las familias si tratase este tipo de libros, y no se siente muy seguro/a de
llevar a cabo este tipo de dindmica en las aulas. Cuando hablan de estos miedos e
inseguridades ante las posibles reacciones de las familias, acudimos al curriculum y
trabajamos el protocolo de acompafiamiento del alumnado trans y la atencion a la
diversidad de género en los Centros educativos (Gobierno de Canarias, 2019). Afiaden,
ademas, que les falta formacion para trabajar esta tematica. Los resultados nos permiten
comprobar la necesidad de formar al futuro profesorado en la igualdad de género y en la

diversidad sexual.
3.2. Conclusiones

Este tipo de experiencias innovadoras, por una parte, enriquece al profesorado por las
aportaciones gque proporciona el alumnado y, por otra parte, porque permite analizar el
estado de la cuestion desde su perspectiva. Posibilita tomar conciencia de las fortalezas,
debilidades y oportunidades. Ademas de la inclusion de las nuevas tecnologias, la
innovacion pedagogica pasa por ofrecer nuevas metodologias didacticas que atiendan
aspectos tan personales, pero tan decisivos en la formacion individual, como el de la
construccién de la identidad y la orientacidn sexual libre. Desde el siglo XX surge el
debate sobre la construccion de nuevos modelos educativos que respondan a las
necesidades de una nueva sociedad. Se debate sobre la implantacidn de corrientes, como
las diversas expresiones del pragmatismo en la educacion, la aplicacion del modelo de
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objetivos conductuales que establece los comportamientos que debe manifestar el
alumnado, etc., pero todos se topan con una vision educativa centrada en la retencion de
informacion sin sentido y en la falta de una apuesta por el desarrollo del pensamiento
criticoy la reflexion en el alumnado. De ahi que, en ocasiones, hemos observado actitudes
y comentarios que parecen responder mas a una correccion politica que a una opinion, ya
sea por no ofender o por no evidenciar publicamente un comportamiento excluyente o

insultante. Estos comentarios suelen comenzar: “no soy homoéfobo, pero...”.

El sexoy la sexualidad continGan siendo un tabu del que es dificil hablar. Sigue existiendo
mucho desconocimiento sobre estas realidades, y en ocasiones resulta complicado
desmontar en las aulas determinados estereotipos sexistas o prejuicios que han ido
normalizando. Para empezar, falta educacion sexual en las aulas y para continuar,
formacion y concienciacion por parte del profesorado. Ademas, el restringido curriculum
unico al que estd sometido el sistema educativo dificulta que se trabaje la diversidad desde
la transversalidad.

La escuela es una institucion que juega un papel primordial como agente transformador,
agente de cambio. La ética publica debe prevalecer sobre una moral privada que ha
oprimido y anulado la diversidad sexual para perpetuar la normalidad. Por eso, desde la
educacion literaria, de manera transversal, consideramos imprescindible perturbar los

cimientos bajo los que se ha consolidado el sistema heterocentrista normativo.
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CAPITULO 8. CONSIDERACIONES SOBRE LA CARGA IDEOLOGICA DE
LAS OBRAS LEXICOGRAFICAS

Carmen Gonzalez Gomez
Universidad de Salamanca

1. Introduccion

Las obras lexicograficas, como el resto de las manifestaciones discursivas, se contaminan
a menudo de las ideologias imperantes. Todavia hoy, la Gltima edicion del diccionario de
la Academia define deicidio como la “accion de dar muerte a Dios, referido especialmente
a la de Jesucristo”, y amor como un “sentimiento intenso del ser humano que, partiendo
de su propia insuficiencia, necesita y busca el encuentro y unién con otro ser”. La
cosmovision catolica o judeocristiana no es la Unica que se infiltra. Se reconocen también
sesgos antropocéntricos, politicos o epistemoldgicos que dejan entrever un

posicionamiento implicito por parte del autor de la definicion.

La cosmovision sexista es otro de los imaginarios que permea los diccionarios. En el
informe que elaboré la Real Academia Espariola sobre el lenguaje inclusivo en el 2020
se mantenia la posicion tradicional sobre el desdoblamiento —esto es, que el uso del
masculino genérico no incurre en ningdn tipo de discriminacion linguistica—, pero se
reconocia, en cambio, que el diccionario conserva residuos miséginos que conviene
seguir depurando. Esta impureza se pone de manifiesto de diferentes modos. En algunos
casos, con definiciones asimétricas de términos equivalentes para los dos sexos —por
ejemplo, en los 6rganos sexuales—; en otras, con entradas que solo contemplan la forma
femenina, como marisabidilla, que, hasta la tltima edicion, se definia como “mujer que
presume de sabia” (hoy ya esta incluido marisabidillo). También con definiciones que
revelan una actitud misogina, como callo, que aparecia definida como “mujer muy fea”,
en lugar de como “persona muy fea”; o con acepciones que ponen de manifiesto la falta
de perspectiva de género y de precision lexicografica, como baboso, en cuya entrada
puede leerse aun: “dicho de un hombre: enamoradizo y molestamente obsequioso con las

mujeres’.

Este trabajo reflexiona sobre el contenido ideoldgico presente en los diccionarios de la

Academia, con especial atencion a la edicién actual y al ambito de la religion y el sexismo.
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Adopta el enfoque de los andlisis criticos del discurso y de la lexicografia critica para
desvelar supuestas formas de discriminacion linglistica. Tiene como objetivo describir
cudles son los principales prejuicios instaurados y qué definiciones deberian modificarse
en aras de eliminar las impurezas. Pretende, en definitiva, despertar una conciencia critica

sobre la practica lexicogréfica.

2. Marco teorico

La corriente que sirve de marco teorico a este ensayo es el analisis critico del discurso
(ACD, en adelante). Esta propuesta se desarrolla a partir de 1990, en parte como una
continuacion del Critical Linguistics (CL) (Kress y Hogue, 1979; Fowler et al., 1983). La
piedra angular de ambas es la asuncion de que el discurso es ideoldgico y de que los
signos linguisticos no son arbitrarios (Wodak y Meyer, 2001, p. 3).

Los principales exponentes de la corriente son Fairclough, Wodak, Van Dijk y Chilton.
Su objetivo es desentrafiar los motivos sociales que subyacen al uso de determinados
signos linguisticos, desvelar la razon ideologica que explica la asociacion de
determinados significantes a ciertos significados (Fairclough, 1992; Chouliaraky y
Fairclough, 1999; Fairclough y Wodak, 1997). La tesis de partida es que el discurso
desempefia un papel fundamental en procesos en los que se ejerce la exclusion y la
dominacion (Martin Rojo, Pardo y Whittaker, 1998, p. 10).

La publicacion fundacional de los estudios criticos es Language and Power (Fairclough,
1989), que analiza los discursos de Thatcher en relacion con la nocion de poder. La nueva
hegemonia neoliberal instaurada en Inglaterra a principios de los ochenta interesé a los
autores del ACD porque tuvo en parte caracter linglistico-discursivo (Fairclough y
Wodak, 1997, p. 387).

Para este enfoque, el discurso construye realidades. El poder se instaura en la esfera
cultural con ayuda del lenguaje. En palabras de Fairclough (1992, p. 64): “discourse is a
practice not just of representing the world, but of signifying the world, constituting and
constructing the world in meaning” (Fairclough, 1992, p. 64). Esta perspectiva es
heredera tanto de la tradicion posmoderna como del legado marxista; concretamente de
los andlisis que apuntan a la injerencia del capitalismo en la dimensién cultural y en la

esfera discursiva. Asi, Fairclough (1999, p. 47) asocia, por ejemplo, los cambios de
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paradigma economico a las transformaciones del discurso. El lenguaje no es, en

consecuencia, un reflejo de la realidad, sino una de sus partes constitutivas.

Dado que las préacticas linguisticas instauran una determinada ideologia, es trabajo del
andlisis critico despertar la conciencia de la sociedad civil. Las principales lineas
exploradas en este sentido han sido las practicas linguisticas patriarcales, la ideologia
racista o nacionalista, y los sesgos ideoldgicos de la lexicografia. El interés por la
interrelacion entre discurso e ideologia en los diccionarios ha dado lugar al nacimiento de
una disciplina denominada lexicografia critica, cuyo cometido es hallar dentro de las
obras lexicograficas sesgos ideoldgicos en relacidn con la politica, la religion, el sexo, el

género o la etnia.

Rodriguez Barcia (2018) enumera los cinco principios que asume la disciplina en relacion
con el diccionario: 1) es subjetivo, en lugar de una obra descriptiva y sin ideologia; 2) es
un producto lexicografico sujeto a discusion; 3) tiene la capacidad de reconstruir la
realidad y promover una determinada cosmovision; 4) es un vehiculo identitario, un aval
linguistico parajuridico y una forma de mediacion social; y 5) todos los diccionarios,

antiguos y modernos, son obras ideologizadas.

Es importante aclarar que cuando se habla de la ideologia del diccionario no se pone en
tela de juicio que deba incluir determinados términos. En Espafa fue sonada la polémica
de la voz gitano, que aparecia definida como trapacero; o la de mujer publica, cuya
entrada reza todavia prostituta. La lexicografia critica no se centra tanto en estos
conflictos. Asume que todas las voces que se utilizan deben aparecer en el diccionario,
convenientemente marcadas. Su objetivo va mas alla: consiste en desvelar la ideologia
subyacente que se infiltra en las definiciones y que pasa desapercibida para la mayor parte

de los hablantes.

De manera popular, las obras lexicograficas se entienden como depositarias de la verdad
y la objetividad. Establecen una frontera entre lo que existe y lo que no. Las palabras que
no se recogen quedan a 0jos de muchos en una especie de limbo al no contar con el
beneplacito de las instituciones. Algunos hablantes, cuando constatan que un término de
los que utilizan no aparece en el diccionario, afirman que esa palabra no existe o que es

incorrecta.
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Lejos de constituir un reflejo fidedigno de la realidad, los diccionarios se impregnan de
las ideologias dominantes. Ya Dubois (1971, p. 99) advertia de que las obras
lexicograficas son textos culturales. En la misma linea, muchos estudios contemporaneos
(Pérez, 2000; Svensen, 2009; Rodriguez Barcia, 2016) analizan el papel que desempefia

el diccionario en la construccion social y cultural de la realidad.

Este trabajo tiene como cometido reflexionar sobre los sesgos ideoldgicos presentes en el
diccionario de la Academia, con el fin de despertar una conciencia critica sobre el
lenguaje. Su objetivo es revisar las definiciones en aras de detectar impurezas en relacion

con dos dmbitos tematicos: la tradicion judeocristiana y el sexismo.
3. Analisis

Este estudio toma como punto de partida el analisis de Rodriguez Barcia (2012). En su
articulo El analisis ideoldgico del discurso lexicografico repasa los sesgos presentes en
el diccionario de la Academia que revelan un posicionamiento por parte del lexicografo.
Rodriguez Barcia (2012, p. 151) establece cuatro categorias para dar cuenta de esta
ideologizacion: la modalidad epistémica, que lleva a pronunciarse sobre lo que se
considera cierto o0 no; la deontica, que se refiere a lo que es obligatorio o debe estar
prohibido; la volitiva, relacionada con lo que se concibe como deseable o indeseable; y

la apreciativa, que lleva a considerar lo que se define como negativo o positivo.

Como recoge la tabla, Rodriguez Barcia expone algunas definiciones del DRAE 2001 que
dejan entrever esta subjetividad. Asi, por ejemplo, en la comparacion entre creador y
ufologia, se observa una clara diferencia de consideracion por parte del lexicografo. La
primera de ellas aparece sin ninguna marco o contorno que aclare que pertenece al mundo
religioso; asume de manera acritica que Dios ha sacado las cosas de la nada. La ufologia,
en cambio, se define como un simulacro de investigacion basado en una creencia que se

considera espuria.
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Tabla 1.
Clasificacion de modalidades

Categoria subcategoria Ejemplos
creador, ra. 2. ad). Se dice propiamente de Dios, que saco to-
de certeza
Modalidad das las cosas de la nada.
odalida — o - TIPS
e ufologia. 1. f. Simulacro de investigacion cientifica basado en
epistemica . . . . . e
de incerteza la creencia de que ciertos objetos voladores no identificados
son naves espaciales de procedencia extraterrestre.
obligatoriedad religion. 2. f. Virtud que mueve a dar a Dios el culto debido.
M(?da_hdad S, aborto. 2. m. Interrupcion del embarazo por causas naturales o
deontica prohibicion/ adver- X o
. deliberadamente provocadas. Puede constituir eventualmente
tencia .
un delito.
sermon. 1. Discurso cristiano u oracion evangélica que pre-
deseable dica el sacerdote ante los fieles para la ensefianza de la buena
Modalidad doctrina.
volitiva . - . .
pervertir 1. tr. Viciar con malas doctrinas o ejemplos las cos-
no deseable .
tumbres, la fe, el gusto, etc. U. t. c. pral.
piedad. 1. f. Virtud que inspira, por el amor a Dios, tierna de-
Modalidad positiva vocion a las cosas santas, y, por el amor al projimo, actos de
apreciativa amor y compasion.
negativa hechiceria. 1. f. Arte supersticioso de hechizar.

Rodriguez Barcia (2012, p. 151)

Lo mismo sucede con la modalidad dedntica; la inclusién del adjetivo debido en la
definicion de religion, y la advertencia de que el aborto puede constituir eventualmente
un delito suponen un juicio moral encubierto. La modalidad volitiva, que enfrenta lo que
se considera deseable y lo que no, se observa en el par sermon-pervertir. En la definicion
del primero se califica la doctrina como buena; en la segunda, se considera la fe como
algo que no deberia ser viciado o pervertido. Por ultimo, en la pareja piedad-hechiceria,
se incluye una acepcion propia del ambito religioso sin marcar, mientras la hechiceria se

define como un arte supersticioso.

De estas ocho definiciones extraidas del DRAE 2001, cinco de ellas (religion, sermdn,
pervertir, piedad y hechiceria) contintan vigentes, sin ninguna modificacion. No son las
Unicas en las que se aprecia un sesgo religioso. En la siguiente tabla mostramos algunos
ejemplos de entradas contaminadas por el imaginario judeocristiano. Ninguna de ellas
lleva la marca correspondiente (rel.). La primera, deicidio, mencionada en la
Introduccion, privilegia el mundo catélico por encima de otras cosmovisiones como la
grecolatina. Sostiene que el término se refiere de manera especial al asesinato de

Jesucristo.
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La segunda, castidad, se define como una virtud, en lugar de como una cualidad, término
que seria méas aseptico. Se considera asi implicitamente que abstenerse de la actividad
sexual es propio de alguien virtuoso. En la entrada de sagrado se asume la existencia de
la divinidad de forma acritica, en lugar de incluir un contorno que aclare que se restringe
al campo religioso. Lo mismo sucede con demonio y angel. Ambas aparecen sin la
marcacion correspondiente y con la inclusion de términos como espiritu, mal o espiritu

angelico en el definiens tratados como si fuesen realidades objetivas.

La voz pureza se define en su segunda acepcion como “virginidad, doncellez”, sentido
que se toma prestado del ambito religioso, donde la virginidad de la mujer se entiende
como sindénimo de pureza. Al igual con pecadora, que se define como prostituta
coloquialmente, cuando no se utiliza hoy en dia con ese sentido y deberia marcarse como

en desuso y como despectivo.

Ni precepto ni espiritu incluyen un contorno que aclare que se refieren al terreno de la
religion; la primera alude a los mandamientos divinos como si se tratase de una realidad
objetiva; la segunda se refiere a los seres inmateriales dotados de razon. En lujuria, el
adjetivo excesivo introduce también un sesgo que implica un posicionamiento por parte
del autor de la definicion. Sucubo estd directamente tomada del terreno de la religion
catdlica; y en alma se reconoce asimismo la influencia de la cosmovision aristotélica 'y su
concepcidn tripartita del alma como principio insuflador de vida, que después heredo el

cristianismo.

Tabla 2.
Definiciones del DLE con sesgo ideolégico

Deicida 1. m. Accidn de dar muerte a Dios, referido especialmente a la de Jesuc

risto.

Castidad 2. f. Virtud de quien se abstiene de todo goce carnal.

Sagrado 1. adj. Digno de veneracion por su caracter divino o por estar relacion

ado con la divinidad.

Demonio 3. m. Espiritu que incita al mal.

Angel 3. m. Persona en quien se suponen las cualidades propias de los espirit

us angélicos, es decir, bondad, belleza e inocencia.

Pureza 2. f. Virginidad, doncellez.
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Pecadora | 3. f. colog. prostituta.

Precepto 3. m.por antonom. Cada uno de los preceptos del decélogo o
mandamientos de la ley de Dios.

Espiritu 1. m. Ser inmaterial y dotado de razdn.
Lujuria 1. f. Deseo excesivo del placer sexual.
Sucubo 1. adj. Dicho de un espiritu, diablo o demonio: Que, segun la superstic

i6n vulgar, tiene comercio carnal con un varon, bajo la apariencia de

mujer. U. t.c.s. m.

Alma 1. f. Principio que da forma y organiza el dinamismo vegetativo, sensit
ivo e intelectual de la vida.

La definicion de amor contiene asimismo impurezas heredadas de la tradicion cristina o
incluso platonica. La primera acepcion da por sentado que el ser humano esta incompleto
Y que necesita unirse con otro ser. La segunda define el amor como un sentimiento que

empuja a comunicarse y a crear, aseveracion propia del terreno religioso.

Tabla 3.
Definicién de amor del DLE

Amor 1. m. Sentimiento intenso del ser humano que, partiendo de su propi
a insuficiencia, necesita y busca el encuentro y unién con otro ser.
2. m. Sentimiento hacia otra persona que naturalmente nos atrae y q
ue, procurando reciprocidad en el deseo de union, nos completa, ale
gray da energia para convivir, comunicarnos y crear.

Ademas de la vision judeocristiana, el imaginario androcéntrico también permea en
ocasiones el diccionario. Esta injerencia da lugar a asimetrias en el uso de los términos o
a la inclusion de prejuicios sexistas. Los 6rganos y las préacticas sexuales, por ejemplo, no
aparecen tratados de manera simétrica. La voz vagina se define como el érgano de las
hembras; en pene, sin embargo, se hace la distincion entre el hombre y el resto de los
mamiferos machos. En las précticas sexuales también hay diferencia; mientras felacién
se define como la estimulacion bucal del pene, de cunnilingus se dice que es una préactica

que consiste en “aplicar la boca a la vulva”.
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Tabla 4.
Definiciones del DLE sobre drganos y practicas sexuales

Vagina 1. f. Conducto muscular y membranoso de las hembras de los mamiferos

que se extiende desde la vulva hasta la matriz.

Pene 1. m. Organo masculino del hombre y de algunos animales que sirve p

ara miccionar y copular.

Cunnilingus | 1. m. Préctica sexual consistente en aplicar la boca a la vulva.

Felacion 1. f. Préctica sexual consistente en la estimulacién bucal del pene.

Respecto a la discriminacion linguistica de género, la Academia se muestra cada vez mas
concienciada. En el informe que elaboré (2020), a peticion de la entonces Vicepresidenta
Calvo, sobre el uso del masculino genérico en la Constitucion, la Real Academia Espafiola
mantuvo su posicion tradicional, pero reconocio que en los diccionarios habia residuos
misoginos que convenia depurar. Incluia para ello, al final del informe, una serie de

enmiendas lexicograficas.

Uno de los cambios que llama la atencion es la sustitucion sistematica del sustantivo
hombre, entendido como genérico que abarca a los dos sexos, por ser humano o persona.
La modificacion introducida no deja de ser novedosa, ya que al mismo tiempo que se
defiende que el masculino genérico no acarrea ninguna discriminacion linguistica hacia
la mujer, se eliminan del diccionario todas las referencias al hombre entendidas como

sindnimo de ser humano.

Tabla 5.
Definiciones modificadas en la tltima enmienda del DLE

antropofagia. ... f. Accion de comer el | antropofagia. ... f. [Enmienda de

hombre carne humana. acepcion]. Hecho o practica de comer el
ser humano carne de su propia especie.

cambiante. ... m. ... | 3. Hombre que | cambiante. ... | 3. [Enmienda de

tiene por oficio cambiar moneda. acepcion]. m. y f. Persona que tiene por
oficio cambiar moneda.

En las enmiendas también se modifican algunas definiciones con sesgo sexista, como
azafata, que solo contemplaba el femenino, por ser una profesion desempefiada en el
pasado por mujeres de manera exclusiva; callo, que deja de estar restringida a las mujeres

para abarcar a los dos sexos; o0 belleza. La asuncion sexista de que el cuidado exterior y
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el culto al cuerpo corresponde a la mujer lleva a asociar conceptos como la belleza o la
fealdad al género femenino. Este prejuicio se infiltra en la tarea lexicografica. En el caso

de que el término se utilice de un modo sexista, debe aparecer convenientemente marcado,

como en el caso de cacatua, cuya enmienda afiade la marca despectivo.

Tabla 6.

Definiciones modificadas en la Gltima enmienda del DLE

azafata. ... f. 1. Mujer encargada de
atender a los pasajeros a bordo de un
avion, de un tren, de un autocar, etc. | 2.
Empleada de compafiias de aviacion,
viajes, etc., que atiende al publico en
diversos servicios. | 3. Muchacha que,
contratada al efecto, proporciona
informaciones 'y ayuda a quienes

azafato, ta. (De azafate). m. y f. 1.

encargada de atender a los
pasajeros a bordo de un avién, de un tren,
de un autocar, etc. | 2. Empleado de
compafiias de aviacion, viajes, etc., que
atiende al publico en diversos servicios. |
3. que, contratada al efecto,
proporciona informaciones y ayuda a

que disimula la edad con recursos
exagerados en su apariencia fisica

participan en asambleas, congresos, etc. | quienes  participan en  asambleas,
congresos, etc.

callo. ... m. 4. colog. Mujer muy fea. callo. ... . m. I 5. coloq. Esp. muy
fea.

belleza. ... f. 2. Mujer notable por su | belleza. ... f. I 2. 0 cosa notable

hermosura por su hermosura.

cacatua. ... f. ... I 2. colog. Mujer mayor | cacatya. ... | 2. [Enmienda de acepcion].

despect. colog. Mujer mayor que disimula
la edad con recursos exagerados en su
apariencia fisica

En otros casos, aunque la acepcion ha sido enmendada todavia se reconocen sesgos que
convendria pulir en aras de no incurrir en una discriminacion de géenero, como en baboso,

que se define como un hombre enamoradizo y molestamente obsequioso con las mujeres.

Tabla 7.
Definiciones modificadas en la Gltima enmienda del DLE

baboso, sa. ... adj. ... 1 4. coloq. Dicho de
un hombre: Enamoradizo y rendidamente
obsequioso con las mujeres. U. t. c. s. m. |

baboso, sa. ... | 4. [Enmienda de
acepcioén]. colog. Dicho de un hombre:
Enamoradizo y obsequioso
con las mujeres. U. t. c. s. m.
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4. Conclusiones

A lo largo de este ensayo se ha dado cuenta de como el componente ideoldgico interfiere
en ocasiones en la practica lexicografica. Lejos de ser una obra neutral, el diccionario se
contamina a menudo de los prejuicios existentes y de las cosmovisiones dominantes. En
la obra de la Academia, todavia se localizan definiciones con juicios propios de la
tradicion judeocristiana que llevan a asumir de forma acritica valores propios de la
religion. En otros casos, la ideologia que se infiltra es la sexista. Se observan impurezas
androcéntricas y prejuicios arraigados que ideologizan las definiciones. Aunque en los
altimos afios la Academia haya mostrado un compromiso firme a la hora de eliminar los
residuos de discriminacion sexista, todavia algunas definiciones adolecen de una vision

sexista. Es tarea de la lexicografia critica contribuir a depurarlas.
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CAPITULO 9. ELEMENTOS SIMBOLICOS EN LOS PERTURBADOS ENTRE
LILAS DE ALEJANDRA PIZARNIK: UNA LECTURA CRITICA DESDE EL
LESBIANISMO MATERIALISTA Y LAS TEORIAS QUEER Y CIBORG.

Clara Jiménez Cabanillas
Universidad de Huelva

1. Introduccion

A pesar de que el corpus literario de la obra de Alejandra Pizarnik es muy extenso y
diverso, tradicionalmente ha sido su obra lirica la mas conocida, estudiada y valorada. Sin
embargo, en este trabajo nos centraremos en una de sus obras en prosa y su Unica obra teatral:
Los perturbados entre lilas. Primero, para comprender mejor la gestacion de la misma, la
contextualizaremos tanto en su momento historico y cultural, como en el momento vital
y literario de Pizarnik. A continuacion, nos centraremos en dos elementos que
consideramos fundamentales en la obra por su fuerte valor simbolico: los triciclos y la
mufieca Lytwin. Los analizaremos y propondremos una lectura critica desde la base
tedrico-conceptual de tres teorias que pondremos a dialogar entre si: el lesbianismo
materialista de Monique Wittig, la teoria queer de Judith Butler y la teoria ciborg de

Donna Haraway.
1.1. Nueva escritura de 1968

La segunda mitad del siglo XX trajo consigo una fuerte energia transformadora que se
empezo6 a materializar en la realidad social especialmente en la década de los 60. Las
dindmicas de poder ejercidas sobre los grupos oprimidos fueron siendo visibilizadas,
cuestionadas y contestadas tanto a nivel practico como teérico —con el
postestructuralismo y autores como Derrida, Barthes o Foucault. Las revueltas sociales y
las luchas estudiantiles en 1968 sefialaron este afio como punto de inflexion en lo que a
la cultura y la intelectualidad se refiere, al producirse una verdadera fractura en los
sistemas de pensamiento tradicionales. Tuvo lugar una una crisis ideoldgica que aun hoy

afecta al pensamiento y al arte contemporaneos.

En la literatura de la década de los 60, y particularmente en 1968, se lleva a cabo una
recuperacion del surrealismo en un entorno distinto al de los afios 20 y 30, pero se vuelve
a sus fuentes literarias y a muchos de sus maestros. El surrealismo influyé de forma

constante toda la poética de Pizarnik, asi como en concreto la obra que aqui tratamos. Lo
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encontraremos como telén de fondo tanto en la presencia del psicoanalisis y la sexualidad,

como en la eleccién de los elementos simbolicos.

En las inquietudes de Alejandra Pizarnik, al surrealismo y a esta energia literaria
renovadora, ha de sumarse el gran impacto que supuso conocer la obra de Djuna Barnes,
con quien incluso lleg6 a cartearse en distintas ocasiones y por quien dijo estar
“fascinada” (Pizarnik, 2016, p. 894). De entre los muchos elementos que caracterizan la
escritura de Barnes, podriamos subrayar su gran experimentacion en todos los niveles de
la creacion literaria. Destacamos aqui, sobre todo, su experimentacion con la tematica:
trata frecuentemente de manera explicita, positiva y no estereotipada el deseo sexual y las

relaciones amorosas lésbicas.

La necesidad de experimentar con elementos tomados de estas corrientes y escritores, y
de articular ese legado para crear desde su posicion y su voz, probablemente fueron
algunas de las motivaciones que condujeron a Pizarnik a escribir no solo Los perturbados,
sino también otras obras que mencionaremos a continuacion con las que comparte
caracteristicas comunes, escritas todas a partir de 1968. Asi, en una carta dirigida a Ivonne
Bordelois en febrero de 1969, Pizarnik le anuncia: “;Recibiste mi librito que te mandé

esmeradamente? (...) Siento que con €l terminé con un estilo o lo que se llame” (Bordelois,

1998, p. 275).

Para Carolina Depetris (2008) la caracteristica fundamental de esta nueva direccion
poética es “perder el control poético para encontrar la esencialidad poética” (p. 64).
Dentro de esta nueva etapa en la poética de Alejandra Pizarnik se encuadran tres obras en
prosa: La condesa sangrienta (1968), Los perturbados entre lilas (1969) y La bucanera
de Pernambuco o Hilda la poligrafa (1970-1971). La obra que en este trabajo nos ocupa
estd a medio camino entre los primeros pasos hacia esta nueva poética y su culminacion,
lo que la sitia en un espacio de auto-consciencia poética y al mismo tiempo de
indeterminacion o busqueda que probablemente actuara a su favor en lo que a flexibilidad
y libertad creativa se refiere. Las obras escritas entre 1968 y poco antes de su muerte estan

impregnadas de ironia, humor y absurdo; y dentro de ellos, de obscenidad y grotesco.
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1.2. Los perturbados entre lilas

Esta obra es una pieza teatral —Ila Unica de la autora— escrita entre julio y agosto de
1969. Se trata de una reescritura de Fin de partida de Samuel Beckett, uno de los
principales representantes del teatro del absurdo. En el ejercicio de (re)escritura llevado
a cabo por Pizarnik se pueden encontrar influencias tanto de las ideas de Barthes sobre el
texto como collage de citas, como de Artaud y su teatro de la crueldad.

Al igual que en el caso de Fin de partida, en Los perturbados entre lilas los personajes
protagonistas también funcionan como parejas, correspondiéndose Segismunda y Carol
con Hamm y Clov en Fin de partida, y Macho y Futerina con Nagg y Nell,
respectivamente. Sin embargo, una de las principales diferencias en los personajes que
crea Pizarnik es la extrema subversion en su caracterizacion, especialmente en lo que se

refiere a su expresion y sus roles de género.

Con la pareja protagonista Segismunda-Carol se lleva a cabo una desobediencia a las
imposiciones heteropatriarcales a través de su forma de vestir, de actuar y de relacionarse.
Con la pareja secundaria Macho-Futerina se hiperbolizan dichas imposiciones. Ambos
tratamientos suponen una parodia del sistema y sus normas al tiempo que demuestran las
posibilidades disidentes que se contienen en €l. Evidencian que, asi como el sistemay sus
normas son construcciones, estas pueden ser deconstruidas y subvertidas. Ademas, esta
idea se refuerza mediante la inclusién de lo que consideramos dos importantes simbolos:

el triciclo y la mufieca Lytwin.

2. Dos elementos simbolicos en Los perturbados entre lilas: los triciclos y la mufieca
Lytwin

Pizarnik, al reescribir el texto que aqui nos ocupa, afade varios elementos que
consideramos especialmente importantes por su valor simbélico. En un articulo de 1968
sobre La motocicleta de André Pieyre de Mandiargues, ella misma comenta y resalta la
vestimenta de uno de los personajes en tanto que “ese detalle (...) no es detalle sino
emblema” (Pizarnik, 2015, p. 276). Esto adquiere una relevancia mayor sabiendo que la
escritora argentina leyo esta obra justo antes de escribir Los perturbados y que, ademas,
el primer nombre que eligio para ella fue “Los triciclos” (Pizarnik, 2019, p. 889). Ademas,

el mismo verano en que escribid la obra, un mes antes, hace una lista de tareas pendientes
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entre las que se puede leer “ver sobre objetos surrealistas (La veuve du cycliste)!®”
(Pizarnik, 2016, p. 881). En la corriente del surrealismo, con el uso de estos objetos, los
artistas buscaban causar sorpresa y proponer nuevos significados o interpretaciones.
Especificamente en la literatura, “el objeto surrealista tendrd siempre un objetivo
concreto, pues su uso, y funcionalidad —sea esta material u onirica—, se manifestara ante

el lector como un hecho irrefutable” (Luengo Lopez, 2014, p. 590).

2.1. El triciclo

En primer lugar, hablaremos de los triciclos como simbolo o emblema. Entre la critica
hay distintas interpretaciones sobre los posibles significados del triciclo, pero
consideramos que las mas destacadas podrian ser recogidas por la teoria ciborg de Donna

Haraway y la teoria queer de Judith Butler, como a continuacion mostraremos.

Por una parte, Palomo Romero (2010) sostiene que “estos triciclos destartalados,
rechinantes y precarios, son un claro cuestionamiento del mundo industrializado que hizo
surgir sus maquinas y todo su andamiaje tecnico para mantener al hombre rendido a sus
pies o como bien lo ilustra el texto, para que el hombre esté montado siempre en él,
convirtiéndolo asi en una protesis mas de la gran maquina” (p. 44). Encuentra sus razones
en el contexto de gestacion de la obra, que, por un lado, estaba marcado por el inicio de
la filosofia post-moderna y sus propuestas de cuestionamiento de las estructuras de poder
y de la ciencia occidental como Unica verdad. Por otro lado, y en contraposicion, es el
momento en el que “evidenciamos una consolidacion de las ciencias médicas y biologicas
como ‘incuestionables’ ejes vectores del conocimiento sobre el hombre, después que otras
explicaciones perdieron su hegemonia o su fuerza y aparecié la era informatica o de las
tecnologias de informacidon como relevos hegemonicos en el imaginario occidental”
(2010, p. 45). Como resultado, Palomo Romero afirma que se produce una fragmentacion
y dispersion de la condicidon humana que conduce a “la pluralidad y el eclecticismo como
forma de existencia” (2010, p. 46); y que en Los perturbados entre lilas todo esto se
cristaliza a través de “cuerpos fantasmas [que] representan llustraciones de este sujeto
que abandona las delimitaciones y la asertividad individuales para diluirse en la

impersonalidad colectiva” (2010, p. 47).

14 | as cursivas aparecen en la edicidn, no las hemos afadido aqui.
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Donna Hawaray, en Manifiesto Ciborg (1983), define este concepto como “un organismo
cibernético, un hibrido de maquina y organismo, una criatura de realidad social y también
de ficcion. La realidad social son nuestras relaciones sociales vividas, nuestra
construccion politica mas importante, un mundo cambiante de ficcion” (p. 2). De esta
forma, uniendo estos dos enfoques, cada personaje —en el que aparece el triciclo—
podria ser interpretado como un ciborg que resulta de una época deshumanizadora. Ciborg
en tanto que seres hibridos entre humanos y maquinas —Segismunda llama a su triciclo
en distintas ocasiones triciclo “mecanoerotico”. Ciborg como producto de la des-
humanizacion, de la desposesion del propio cuerpo. Ademas, ya Freud afirmaba que es la
excepcion y lo extrafio lo que nos permite ver como se construye el mundo de los
significados sexuales que conocemos y admitimos como cierto. Es decir, es lo que queda
a los margenes lo que nos ayuda a entender “que el mundo de categorizacion sexual que
presuponemos es construido y que, de hecho, podria construirse de otra forma” (Butler,

2007, p. 223).

Por otra parte, siguiendo a Preciado, J. I. Reyes (2013) lleva a cabo una lectura del triciclo
como simbolo que “marca poderosamente la sexualidad” (p. 115). Dependiendo del
contexto en el que el triciclo tome partida, lo entendera o bien “en correlacion con el
aparato sexual masculino”, o bien como “objeto de penetracion mecanoerdtica anal y
genital”, o bien como “objeto de autosatisfaccion sexual”, o bien por su mecanoerotismo
“como una sexualidad hacia el otro como cinturdén-dildo” (2013, p. 116). Siguiendo esta
lectura, es posible afadir que los triciclos también podrian representar una sexualidad
masculina hegemonica, y por lo tanto, una cultura falogocéntrica en la que la Unica
sexualidad activa pasa por ser penetradora y externa. Por tanto, podemos asumir que el
triciclo constituye en si mismo un simbolo hibrido que metamorfosea y se articula bajo
distintas formas cumpliendo distintas funciones, de lo que —en consecuencia— se sustrae
la posibilidad de su adaptacion a la individualidad y a la subjetividad de cada personaje.
Asi, siguiendo esta interpretacion, el triciclo se presentaria como herramienta o estrategia
para hibridizar la sexualidad de los distintos personajes, convirtiéndolos a su vez en
ciborgs. De cualquier modo, lo que creemos ver claro en distintos momentos de la obra
es que los triciclos parecen representar los genitales de los personajes, indistintamente si

pertenecen a personajes femeninos o masculinos.

Los personajes que no poseen triciclos son Carol y Lytwin —a quien comentaremos a
continuacion—, y aquellos que si los poseen son Segismunda, Macho y Futerina. Debido
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a las limitaciones de espacio, no sera posible comentar la pareja Segismunda-Carol ni
ahondar en el funcionamiento del triciclo en el personaje de Segismunda. Lo que si
destacaremos es que ambos personajes manifiestan una expresion y unos roles de género
totalmente subversivos, visible tanto en su forma de vestir como en su forma de actuar y

de relacionarse.

Para entender la pareja de personajes de Macho y Futerina podemos poner la atencion
primero en la eleccion de sus nombres. Macho es un hombre —un macho—, y como tal,
su deseo sexual es normalizado y legitimado: es, simplemente, macho. Frente a él,
Futerina es una mujer, y por tanto, su deseo sexual no es normalizado sino diagnosticado:
sufre de furor uterino (su nombre resulta de este juego de palabras). Segun el analisis de
Izquierdo Reyes, Macho representa y evidencia la masculinidad esperable y normativa de
los hombres mediante un “voraz e insaciable apetito sexual” (2013, p. 126). El personaje
de Futerina manifiesta igualmente un apetito sexual desmedido que, al ser contrastado
con Macho, evidencia “el desequilibrio tradicional en la consideracion sobre el apetito
sexual entre hombres y mujeres” (2013, p. 127). Recordamos que el deseo sexual de las
mujeres hasta el siglo XIX fue demonizado por la religion. Después, con la sustitucion de
la religion por la ciencia médica, se patologizo y castigo. La eleccion de los nombres de
Macho y Futerina —naturaleza o esencia versus diagnéstico médico— podria pretender

subrayar la misoginia subyacente a la propia medicina.

Atendiendo a la relacion de Macho para con este simbolo, observamos cémo este
personaje se autodefine constantemente en relacion a él, a su triciclo, sus genitales. En
una de sus intervenciones, Macho entra en escena haciendo sonar “muy fuerte el timbre
de su triciclo” (2015, p. 185). Este, “sin dejar de sonar el timbre”, se presenta: “Aqui llega
el Mahatma Gandhi de las rueditas, el Confucio del eterno triciclo, la Juana de Arco del
autotransporte, el Napoleon de los vehiculos, el Atila de los tres, el Pio XII de los pedales,
el Lautréamont” (2015, p. 185). A través de distintas metaforas en las que se compara con
grandes figuras histdricas, Macho es significado por sus genitales —su triciclo—.

Efectivamente, como su propio nombre indica, Macho es un macho.

En contraposicién, a través de la descripcion del triciclo de Futerina se nos hace saber
que esta “mucho mas desvencijado que el de Macho” y que “las extremidades de Futerina

se adhieren a ¢l como garfios” (Pizarnik, 2015, p. 171). Podria entenderse aqui la
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significacion del triciclo de Futerina teniendo en cuenta el tratamiento punitivo y

patologizante hacia su sexualidad.

Asi pues, por una parte, comprobamos que el sexo —Ilos genitales, el triciclo— no es
impedimento para que esta relacion de poder entre ambos personajes pueda darse, puesto
que efectivamente poseen los mismos genitales. Esto podria leerse siguiendo a Wittig,
entendiendo que la categoria de sexo no es cuestion de ser sino de relaciones (1992, p. 5).
Es maés, en una de sus intervenciones Segismunda afirma: “;Qué cosa el sexo! Nada sino
psiquis” (Pizarnik, 2015, p. 175). Por otra parte, teniendo en cuenta las caracterizaciones
de los distintos personajes y sus relaciones para con este simbolo, nos resulta del mismo
modo indudable la interpretacién del triciclo como marcador o simbolo de una sexualidad

no normativa.

icho todo esto, y siguiendo la relectura que hace Judith Butler de la famosa afirmacion de
Simone de Beauvoir “No se nace mujer: llega una a serlo”: “(...) el sexo no crea el género,
y no se puede afirmar que el género refleje o exprese el sexo; en realidad, para Beauvoir,
el sexo es inmutablemente factico, pero el género se adquiere y, aunque el sexo no puede
cambiarse —o eso opinaba ella—, el género es la construccion cultural variable del sexo”
(2007, p. 225). El género y la expresion de género de los personajes no dependen de su
sexo, han sido construidos segin la imposicion social; y en el caso de Segismunda,
desobedecidos, en tanto que no reproduce ni el rol ni la expresion de género esperados y
requeridos en una mujer. Es decir, volviendo a Haraway, en la lectura que nosotros
hacemos cada personaje seria en si mismo un ciborg como resultado de un proceso en el
que el que género y sexo —genitales— quedarian separados, puesto que los personajes
femeninos Segismunda y Futerina poseen los mismos genitales —pertenecen al mismo
sexo— que (el personaje masculino) Macho. Como la propia Haraway expone: “(...) la
imagineria del ciborg puede sugerir una salida del laberinto de dualismos en el que hemos
explicado nuestros cuerpos y nuestras herramientas a nosotras mismas. No se trata del
suefio de un lenguaje comun, sino de una poderosa e infiel heteroglosia (...) Significa al
mismo tiempo construir y destruir maquinas, identidades, categorias, relaciones, historias
del espacio” (1983, p. 38). Con el uso de este simbolo se evidencia, se deconstruye y se
parodia el paradigma sexo-género y se demuestra que, asi como es creado, puede ser

replanteado y resignificado.

103



2.2. La mufieca Lytwin

En segundo lugar, hemos considerado interesante comentar el personaje de Lytwin en
este punto, en tanto que personaje en transito entre personaje-objeto, y en tanto que
poseedor de un fuerte potencial simbolico. Lytwin es una mufieca que crea Carol para
Segismunda, personaje que en la obra de Beckett es encarnado por un perro, pero tiene

un considerable menor protagonismo.

En el surrealismo mas temprano, el motivo de la mufieca-maniqui fue utilizado por
distintos hombres artistas como vehiculo para lo grotesco, por su estado fronterizo entre
la vida y la muerte. Destaca especialmente Hans Bellmer y sus poupées: las mufiecas
creadas por Bellemer que ‘“componen una coleccion de cuerpos femeninos
desconfigurados, manipulados de manera violenta con evidente intencionalidad erdtica.
Estos cuerpos objetuales funcionan como sustituto del de la mujer, convirtiéndose
efectivamente en victimas de un proceso de descomposicion” (Molina Barea, 2016, p.
310). Precisamente esta fue una de las principales criticas y revisiones de la segunda ola
del surrealismo: la infantilizacion, la cosificacion y la iconizacion de la mujer, que queda
inerte y silenciada, sexualmente dispuesta. Pizarnik, en particular, se nutre de este recurso
que le permite reflejar una formulacion de la sexualidad femenina acorde con los dictados
patriarcales; pero, como veremos, le da un giro significativo que podria remitirnos a la

rebelion de las mujeres surrealistas en los afios 40.

Conocemos a este personaje en un episodio en el que Carol se la presenta a Segismunda,
pero al examinarla, le comunica que se le olvidd el sexo. En Fin de partida, Clov también
olvida crear el sexo, pero simplemente anuncia que lo dejo para el final y este hecho no
adquiere mayor importancia. En el caso de Lytwin, Carol contesta: “La mufieca no esta
terminada pero esa medalla de la guerra de Alsacia y Lorena y esos flecos dorados y esa
ramita bordada indican que empieza a despuntarle un sexo que ni la Bella Otero”
(Pizarnik, 2015, p. 181). Es decir, Carol hace entender que el género de Lytwin sera
femenino sefialando distintos accesorios que parecen indicarlo. Formula esta afirmacion,
que es simultdneamente un acto creativo, justificAndose con objetos subjetivamente
interpretables, pero que él toma por premisas fiables. Sin pretenderlo, esta demostrando
lo que Judith Butler afirmaba cuando hablaba del género como construccién: Carol esta
construyendo el género-mujer en Lytwin mediante la atribucidn de detalles subjetivos. Es

mas, mediante esta estereotipacidn Pizarnik podria estar haciendo una critica al propio
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surrealismo, que se encargo de llevar al extremo esta construccion de lo femenino como
objeto/estereotipo. La manera en que Carol formula esta declaracion es, por una parte,
asimilando —como Judith Butler sefialaba— sexo/género/deseo sexual; y por otra,
mediante la comparacion con “la Bella Otero”. La Bella Otero fue una de las figuras mas
relevantes de la Belle Epoque francesa en los circulos artisticos de Paris de finales del
siglo XIX, una figura mitica como personificacion mas o menos tolerada de la femme
fatale: “mujeres que venden el placer y que nunca se enamoran” (Litvak, 1976, p. 149).
Carol utiliza aqui esta referencia para anunciar la probable promiscuidad que manifestara
Lytwin. Como ocurria con Futerina, y retomando las ideas de Wittig, de nuevo vemos
cémo la marca (el sexo) no preexiste a la opresion, no es su causa u origen: es el mito de
la mujer lo que el opresor impone. A ese paradigma que determina una continuidad causal
entre el sexo, el género y el deseo, explica Butler, Irigaray lo llamo «el viejo suefio de la
simetria»: “El género puede asignar una unidad de experiencia, de sexo, género y deseo,
solo cuando sea posible interpretar que el sexo de alguna forma necesita el género —
cuando el género es una designacion psiquica o cultural del yo— y el deseo —cuando el
deseo es heterosexual y, por lo tanto, se distingue mediante una relacion de oposicion
respecto del otro género al que se desea—. Por tanto, la coherencia o unidad interna de
cualquier género, ya sea hombre o mujer, necesita una heterosexualidad estable y de
oposicion” (2007, p. 80). Efectivamente, si Lytwin hubiera resultado heterosexual, la
creacion de Carol podria haber tenido coherencia. Pero tal y como vamos a comprobar,

esto terminara siendo conflictivo.

En otro episodio que tiene lugar un poco mas tarde, Segismunda pregunta a Lytwin: “Pero
(quién sos?”; y Lytwin le responde: “Soy un yo, y esto, que parece poco, €s mas que
suficiente para una muieca” (Pizarnik, 2015, p. 187). En este momento, Lytwin, a pesar
de ser aparentemente solo una mufieca, demuestra tener agencia y capacidad de
autopercepcion y consciencia. Es uno de los ejemplos en los que los limites entre objeto-
personaje se desdibujan y la sitdan en ese espacio hibrido y fronterizo del que hablabamos
al principio. Ludmila Soledad Barbero, en su estudio sobre “Las poupées de Alejandra
Pizarnik” (2017), explica que el personaje de Lytwin “es clave para entender el modo en
que esta autora recusa el modelo surrealista masculino en el proceso de apropiarse del
mismo” (p. 167). Encontramos otro episodio clave en la construccion de esta agentividad
fluida de Lytwin en el que la mufieca defeca sobre el cuerpo de Carol y lo deja convertido

en una “estatua de lodo”. Barbero argumenta que “Carol se convierte en la imagen de un
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ser inanimado a través de la intervencién de una entidad aparentemente inanimada”
(2017, p. 177).

Otra de las apariciones de este personaje tiene lugar durante un dialogo entre Segismunda

15 v después “toma su falo de oro y

y Carol en el que la primera dice la palabra “fifar
emite un pitido”. Entonces “Lytwin se rie a carcajaditas”, y tiene lugar la siguiente
conversacion:

CAR: Ya sabe reir.

SEG: Y fifar, como su risita lo indica.

CAR: Si, sefior. Yarie y ya fifa.

SEG: Lo de que fifa es, por ahora, una hipétesis de trabajo. Pero en el caso de ser cierta, ¢con

quién fifaria mi mufieca?

LYTWIN: Con un matrimonio.

SEG: {Cémo?

(Pizarnik, 2015, pp. 189-190)

En ese momento, se oye un ruido que interrumpe Yy finaliza este dialogo. Distintas cosas
pueden leerse en esta conversacion: por una parte, aun no teniendo sexo, Lytwin puede
mantener relaciones sexuales, lo que desplaza el placer del érgano sexual-reproductivo.
Por otra parte, con quien mantiene relaciones sexuales es un matrimonio, que damos por
sentado que es heterosexual, ademas de por el tiempo historico en el que se concibio la
obra, por la propia sorpresa de Segismunda. Es decir, podemos suponer a Lytwin como
personaje bisexual recordando la separacion establecida por Butler entre sexo (genitales)
y deseo sexual. Butler, revisando el articulo “The Traffic of Women: The ‘Political
Economy’ of Sex”, expone cémo Rubin defiende que antes de que se produzca la
conversion de un hombre o mujer bioldgicos en un hombre o mujer con género, “cada
nifio y nifia cuenta con todas las posibilidades sexuales disponibles para la expresion
humana” (Rubin, 1975, p. 189, citado por Butler, 2007, p. 164). Por consiguiente, con
Lytwin se demuestra de nuevo que también la orientacion sexual es una construccion o
aprendizaje, no innato, y que, por tanto, podria ser construida de otras maneras. Es
interesante en este punto recordar la idea de Monique Wittig que expusimos al inicio del
trabajo: una mujer que se niega a convertirse en heterosexual, conscientemente o no, esta
negandose a convertirse en mujer. Por ende, lo Unico que dotaria a Lytwin de género
femenino es el discurso de Carol: la relacion de poder entre ambos y la supuesta potestad

que le otorga ser su creador.

15 “Fifar” es un término malsonante utilizado en Argentina que significa “follar”.
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En este punto del andlisis y retomando el planteamiento de Donna Haraway, podemos
interpretar a Lytwin en si misma como ciborg: esta a medio camino entre humana y no
humana, entre organismo y méaquina, al tiempo que demuestra una subjetividad propia.
La misma Haraway (1983) dijo: “el mito de mi ciborg trata de fronteras transgredidas, de
fusiones poderosas y de posibilidades peligrosas que gentes progresistas pueden explorar

como parte de un necesario trabajo politico” (p. 7).

3. Conclusiones

La enorme conmocidn que supuso el afio de 1968 para la cultura, la excitacion provocada
por el deseo de renovar el propio surrealismo y la agitacion que las lecturas que Pizarnik
estaba realizando en torno a ese mismo afio inevitablemente derivé en una profunda
experimentacion en su escritura. En esta experimentacion, Pizarnik llevo a cabo una
deconstruccion de las formas y los temas que la condujo a anticiparse de forma préactica
a muchas de las ideas que no seran desarrolladas hasta afios mas tarde. Asi, en la obra que
aqui nos ocupa, Pizarnik nos muestra una serie de personajes en los que la subversion y

la parodia de las normas heteropatriarcales no tiene limites.

Ademas, esta idea se refuerza mediante la inclusion de lo que consideramos dos simbolos
fundamentales: el triciclo y la mufieca Lytwin. Con el uso de los triciclos en la
caracterizacion de los personajes que van en él, Pizarnik construye una suerte de seres
humanos-maquinales que carecen de sexo tradicional o biologico (de genitales
masculinos o femeninos) pero que siguen correspondiéndose con los géeneros binarios
impuestos por el sistema. Asi, la norma queda evidenciada y desobedecida. Por otra parte,
el personaje de Lytwin, entre la vida y la no-vida, la carencia de sexo pero no de vida
sexual o las actividades sexuales bisexuales, supone la transgresion de todos los limites y
fronteras y la materializacion de todas las oportunidades que a través de dicha

transgresion se abren.

Todo esto puede llevarnos a afirmar que, mas alla de las posibles intenciones de Pizarnik,
crea una obra que funciona como un artefacto de gran potencialidad critica y politica.
Descubrimos la extraordinaria originalidad y contemporaneidad de esta obra menos

conocida de la autora, que resulta tan inspiradora y necesaria en la actualidad.
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CAPITULO 10. LA NOVELA Y SU ADAPTACION: CAMBIOS EN LOS
PERSONAJES FEMENINOS DE LA NOCHE DE LA USINA'Y EL SECRETO DE
SUS 0JOS

Claudia Cafo Rivera
Universidad de Sevilla

1. Introduccion

Eduardo Sacheri es un escritor y guionista argentino nacido en 1967 y todavia activo en
la actualidad. Varias de sus novelas han sido adaptadas a la gran pantalla, de entre las que
destacamos La pregunta de sus ojos, estrenada en 2009 bajo el titulo El secreto de sus
0jos, y La noche de la Usina, que Ilegé a los cines en 2019 bajo el titulo La odisea de los
Giles'®. La pregunta de sus ojos narra la historia de Benjamin Chaparro, un funcionario
judicial que se propone escribir una novela y narrar la historia de un crimen ocurrido en
la década de los sesenta desde su presente. Encontramos dos personajes femeninos en la
obra, Alejandra, la esposa de Pablo Sandoval, e Irene, la joven de la que se enamora
Benjamin y por la que, afios mas tarde, comienza a escribir su relato. Mientras que en la
version literaria los personajes femeninos no tendran relevancia en la trama, en la
adaptacion cinematografica el papel de Irene se modifica de manera que, sin su

colaboracion, el crimen no podria haber sido resuelto.

De igual forma, en La noche de la Usina encontramos también dos personajes femeninos,
Silvia, la esposa de Perlassi, que fallece en el primer acto del libro, y Florencia, el interés
romantico de Rodrigo, que tampoco tiene relevancia directa en la trama. De nuevo, en la
version cinematografica se vuelven a introducir cambios, de manera que Florencia pasa
a ser un personaje clave en la escalada de tension y, ademas, uno de los personajes
masculinos se convierte en femenino (Francisco Lorgio es Carmen Lorgio en la pelicula).
Como en todo proceso de adaptacion, en ambas obras literarias se han introducido los
cambios necesarios para transportarlas a la gran pantalla. Sin embargo, los cambios que
afectan a los personajes femeninos resultan de gran interés, puesto que no todos se deben

a posibles necesidades técnicas. El objetivo de nuestro trabajo es analizar, desde la teoria

16 Este articulo esta enmarcado en el Proyecto Internacional RISE-TRANS.ARCH (Archives in Transition:
Collective Memories and Subaltern Uses. ID: 872299, Programme: H2020, DG/Agency: REA) del
Consorcio de Universidades europeas (Proyecto: RISE- TRANS.ARCH PIC: 999862518) de la Unidn
Europea.
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filmica feminista, las modificaciones introducidas en las adaptaciones de ambas novelas,

y las posibles razones por las que se han llevado a cabo.
2. La adaptacion cinematogréafica como producto cultural

Sobre el estudio de las adaptaciones cinematogréficas, Pérez Bowie (2004) establece los
primeros antecedentes en los teoéricos del formalismo ruso que, aunque encontraron
puntos comunes entre la formay la funcion del cine y la literatura, siempre tuvieron clara
la independencia de ambos medios. A lo largo del siglo XX, los trabajos de teéricos como
Baldelli (1966), Wagner (1975) o Andrew (1984) todavia analizaban las adaptaciones
cinematogréficas en funcion del grado de fidelidad respecto a la obra literaria. Es a partir
de la década de los 80 cuando esta perspectiva comienza a cambiar. Autores como Toury
(1980) o Bettetini (1986) enfocan la adaptacion como un proceso de traduccion,
perspectiva que en los 90 recoge Patrick Cattrysse (1992) para elaborar una teoria de la
adaptacion a partir de la teoria de los polisistemas. Este autor insta al estudio de la
literatura, el cine y otras artes comunicativas como sistemas compuestos por una serie de
fendmenos complejos que se interrelacionan entre ellos (1994, p.44) y propone el estudio
de la adaptacion no solo como proceso, sino también como producto terminado y las
relaciones que surgen entre ambos. Es en este ultimo tema en el que nos centraremos,
pues nos sirve para analizar la forma en que la audiencia influye en la politica de seleccion
de contenidos de una adaptacién. Cattryse (2017) propone la aplicacion del concepto de
proximidad cultural a los estudios de adaptacion, concepto que define a partir del trabajo

de Joseph Straubhaar:

Joseph Straubhaar (1991) coins the term cultural proximity to indicate forces that can
oppose the one-directional flow of cultural imperialism. The author bases his claims on
the observation that, in spite of cultural imperialist trends, audiences may prefer
audiovisual programs from or about their own or a nearby culture (2017, p.649)"".

De esta forma, el concepto de proximidad cultural es utilizado para explicar una de las
formas en las que el resultado final se relaciona con el proceso adaptativo. Aplicado al
cine negro, Cattrysse (2017) sugiere en su investigacioén que el éxito o la estabilidad
comercial de un genero particular en referencia a la audiencia a la que esta dirigida la

pelicula puede propiciar que la adaptacidén sea mas conservadora o fiel al original (si el

17 «Jospeh Straubhaar (1991) acufia el término proximidad cultural para indicar las fuerzas que se oponen
al flujo unidireccional del imperialismo cultural. El autor basa su afirmacién en la observacién de que, a
pesar de las tendencias culturales imperialistas, las audiencias pueden preferir programas audiovisuales que
procedan o traten sobre su propia cultura o una vecina» [traduccién propia].
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género es comercialmente estable) o més innovativa si el géenero no es tan exitoso.
Trasladada al presente trabajo, la propuesta de Patrick Cattrysse puede servirnos para
valorar hasta qué punto la innovacion respecto a los personajes femeninos en las
adaptaciones cinematograficas de las novelas de Sacheri responden a un cambio cultural
en la audiencia a la que estas van dirigidas.

3. La teoria filmica feminista

La teoria filmica feminista se desarrolla a lo largo del siglo XX, especialmente a partir de
la segunda ola del feminismo, pues después de Mayo del 68 se produjo un progresivo
declive del marxismo en favor de los distintos movimientos sociales, como el feminismo,
la liberacion gay o la ecologia (Stam, 2001: pp. 201 — 202). Este cambio afecto también
a las teorias cinematograficas, que mudaron su interés desde las cuestiones de clase hacia
otros &mbitos. Posteriormente, a lo largo de 1972 se celebraron los festivales de cine de
mujeres de Nueva York y de Edimburgo, donde se defendid por primera vez el proyecto
feminista en los estudios de cine (Stam, 2001: p. 203). Las primeras tedricas de la
cinematografia feminista'® apuntaron hacia la importancia de la representacion de la
mujer en la gran pantalla, argumentando que, por norma, general solo era descrita a través
de estereotipos negativos, destacando entre estos la infantilizacion, la demonizacion, o su
conversion en objeto de deseo sexual. De esta forma, «EIl feminismo cinematografico, en
una primera etapa, se centr0 en objetivos practicos tales como la concienciacion, la
denuncia del imaginario negativo de las mujeres en los medios de comunicacion, junto
con cuestiones de caracter mas tedrico» (Stam, 2001: p. 204). Estos estudios estarian
influenciados por las primeras grandes obras del feminismo, como EIl segundo sexo, de
Simén de Beauvoir, 0 Una habitacién propia, de Virginia Woolf, quien, a propdsito de

la presencia de la mujer en la literatura, recoge en sus paginas:

“Chloe liked Olivia”, I read. And then, it struck me how immense a change was there.
Chloe liked Olivia perhaps for the first time in literature. Cleopatra did not like Octavia.
And how completely Antony and Cleopatra would have been altered had she done so!
(...) Suppose, for instance, that men were only represented in literature as the lovers of
women, and were never the friends of men, soldiers, thinkers, dreamers; how literature
would suffer (Wolf, 2015: p. 61))*.

18 Stam (2001) destaca los estudios de Molly Haskell, From Reverence to Rape; Marjorie Rosen, Popcorn
Venus; y Joan Mellon, Women and Sexuality in the New Film.

19 «“A Chloe le gustaba Olivia”, lei. Y entonces, me di cuenta del inmenso cambio que esas palabras
suponian. A Chloe le gustaba Olivia quizas por primera vez en la literatura. A Cleopatra no le gustaba
Octavia jY cuén distinta habria sido Antonio y Cleopatra de haber sido asi! (...) Supongamos, por ejemplo,
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A raiz de esta reflexion sobre la importancia de la presencia — 0 més bien la ausencia —
de la mujer en la literatura surge en 1985 la vifieta «The Rule», dibujada por Alison
Bechdel y origen del denominado Test Bechdel, una forma de critica no académica que
en los ultimos afos se ha extendido gracias a las humanidades digitales. En concreto, la
tira comica muestra a dos mujeres caminando cerca de un cine. Cuando una de ellas le
pregunta a la otra si quiere ir a ver una pelicula, la otra le responde con su particular
«regla»: «I only go to a movie if it satisfies three basic requirements. One, it has to have
at least two women in it who, two, talk to each other about, three, something besides a
man»? (Bechdel, 2005). En esencia, lo que reivindican Virginia Woolf en 1929 con Una
habitacién propia en el campo de la literatura y Alison Bechdel en 1985 en la
cinematografia es lo mismo: una representacién proporcionada, realista y no misdgina del

género femenino.
4. Analisis

A partir de aqui, algunos investigadores han encontrado en el Test Bechdel el marco ideal
para estudiar de qué manera se desarrolla la red de contactos entre los personajes
ficcionales de una obra (Selisker, 2015) o para analizar la forma en la que se representa a
la mujer en el cine contemporaneo (Fonseca Hidalgo, 2017), coincidiendo ambas lineas
en la importancia del modelo actancial a la hora de investigar la participacion de la mujer
en una obra ficcional. Fonseca Hidalgo (2017) se sirve del esquema actancial de Greimas,
donde se establece un Sujeto o protagonista de la accidn que persigue un Objeto del deseo,
siendo estos los roles basicos que conforman el Eje del deseo, del que surgen las funciones
de Ayudante u Oponente y Destinador o Destinatario. Incluye también en su modelo las
interpretaciones de Herbert (2006) y Larsen (2002) para establecer un esquema de analisis
que pueda identificar dentro del corpus seleccionado (el cine costarricense desde 2008 a
2012) las funciones actanciales predominantes en las mujeres: contabiliza el nimero de
filmes en los que estas se presentan como protagonistas o Sujeto de la accion y qué

funciones cumplen de forma recurrente respecto al Eje principal del deseo.

que los hombres solo estuviesen representados en la literatura como amantes de las mujeres, y nunca como
amigos de otros hombres, soldados, pensadores, sofiadores; jcdmo sufriria la literatura!» [traduccion
propia].

20 «Solo voy a ver una pelicula si cumple tres requisitos basicos. Uno, tiene que tener dos mujeres en ella
quienes, dos, mantienen una conversacion sobre, tres, algo que no sea un hombre» [traduccién propia].
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Por su parte, Scott Selisker (2015) enfoca su estudio desde la perspectiva del anélisis de
redes y estructuras sociales, y argumenta que el Test Bechdel ayuda a sefialar diferencias
en las conexiones entre personajes en base a su género. Para ello, utiliza la terminologia
de Latour (2005) y divide a los personajes entre «intermediarios» o «mediadores», y
explica «An “intermediary” might merely be a vehicle for information that constructs a
network, while the “mediator” actively modifies information that pases through a
network»?! (Selisker, 2015: p. 510), argumentando que las mujeres usualmente actGan

como personajes intermediarios en redes predominantemente masculinas.
4.1 La noche de la Usina

Si aplicamos estos parametros a la novela La noche de la Usina, encontramos que son un
total de seis los personajes femeninos que se nombran en el libro: Silvia, la viuda de
Llanos, Alicia (la mujer de Eladio), Florencia, Ester y Romina (la mujer e hija de Manzi).
De estos, tan solo tres aparecen de forma activa en la trama e intervienen a traves de
dialogos, siendo estas Silvia, Florencia y Ester, aunque esta Ultima podria etiquetarse
como personaje periférico pues no tiene relevancia real en el desarrollo de la accion, sino
que su presencia en la historia ayuda a definir al personaje de Manzi. Cabe destacar,
ademas, que de los seis personajes femeninos que aparecen, cuatro de ellos se definen por
ser «la mujer de» o «la hija de», e incluso uno de ellos ni siquiera tiene nombre propio,
sino que su identidad viene conformada en su totalidad por ser la «viuda de Llanos». Entre
los personajes femeninos que participan de forma efectiva en la historia nunca se llega a
producir una conversacion, pues Silvia fallece antes de que Florencia aparezca en la trama

y en la version cinematogréafica ninguna llega a compartir escena con Carmen Lorgio.

Siguiendo el modelo actancial que Fonseca Hidalgo (2017) recoge, podriamos establecer
que, al ser una novela coral, el Sujeto o protagonista de la historia esta conformado por el
«grupo comando», y el Objeto de deseo estaria representado por La Metddica, pues el
objetivo ultimo de recuperar el dinero que les fue estafado seria el de poder invertirlo para
comprar la acopiadora de grano, como dictaba su plan desde un principio. Por lo tanto,
Silvia, en vida, formaria parte del grupo que conforma el Sujeto, pues junto a Perlassi y

Fontana es de las primeras en desarrollar y apoyar la idea de la cooperativa. Sin embargo,

21 «Un “intermediario” puede ser tan solo un vehiculo de la informacién que construye una red social,
mientras que un “mediador” modifica de forma activa la informacion que pasa a través de dicha red social»
[traduccién propia].
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su pronto fallecimiento hace que tan solo pueda ejercer esta posicion durante el Primer
Acto del libro, pasando a ser un recuerdo durante el resto de la novela. Se podria
argumentar, siguiendo la interpretacién de Larsen (2002) por la que un mismo personaje
puede ocupar distintas posiciones a lo largo de la obra, que su funcién a partir del
momento de su muerte seria la de Ayudante del sujeto, pues el recuerdo de Silvia es el
que anima a Perlassi y Rodrigo a seguir adelante con el plan, ya que es lo que ella hubiese

querido.

Por otra parte, el personaje de Florencia supone una complicacion en el modelo actancial,
pues, de manera similar a lo que ocurre con Ester, no participa verdaderamente en la trama
de la novela, sino que se sitla de manera periférica como secretaria en la oficina de Manzi.
A pesar de ello, seria interesante considerar la posibilidad de que existiese un segundo
Eje del deseo, donde Rodrigo fuese el Sujeto y Florencia el Objeto de deseo, pues la
relevancia principal de este personaje femenino estd sometida a la historia de amor que

ambos protagonizan.

En la versién cinematografica se mantienen los personajes que encontramos en su
homologa con algunas excepciones: Silvia pasa a llamarse Lidia, la viuda de Llanos
aparece en pantalla e incluso tiene un pequefio dialogo [58:00], al igual que la mujer de
Manzi, aunque no se llega a decir su nombre, y finalmente su hija es eliminada del elenco,
ya que, si bien se nombra en el libro, nunca llega a tomar parte en la accion. Dos cambios
sustanciales merecen ser analizados: la mayor importancia en la trama del personaje de
Florencia y la creacidn de un personaje nuevo, Carmen Lorgio, que encarna la version
femenina del empresario Fernando Lorgio. En La odisea de los Giles, a diferencia de lo
ocurrido en la version literaria, Florencia descube que algo ocurre con Rodrigo (que se
hace llamar Miguel), enfrentandolo en el minuto [01:22:42]. Este le confiesa la verdad
sobre su identidad y el plan de su grupo, explicando que «No, no queremos robar nada...
No somos chorros. Hey. Queremos recuperar lo que es nuestro. Y si vos querés lo de tu
familia también» [1:24:18]. EIl altercado y posterior confesién de Rodrigo hacen que
Florencia pase a ser Oponente del Sujeto en el Eje de deseo principal (la consecucion del
dinero para comprar La Metddica), pues una vez Perlassi se entere de lo ocurrido su
primera reaccion sera abandonar el plan. También cabe destacar la nueva informacion
que se proporciona sobre el personaje de Florencia, pues se descubre que su familia
también lo perdi6 todo por la crisis, ayudando asi a crear un personaje mas complejo y
redondo que en el libro.
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Sin embargo, el personaje de Carmen Lorgio, cuya transicion de género masculino a
femenino no modifica la trama, podria responder a la necesidad de la sociedad
contemporanea argentina de una mayor representacion femenina en el mundo del cine.
Esta teoria cobraria fuerza si repasamos el recorrido del movimiento feminista en
Argentina en los ultimos afios, pues ha favorecido un clima reivindicativo en la
produccion cultural. El afio 2015 se configura en la trayectoria del movimiento feminista
argentino como un momento crucial, pues durante este periodo de tiempo diversos
feminicidios — muchos de ellos, de menores — estremecieron a la opinion publica de la
nacion. En este mismo afio se publica también la novela Chicas muertas, de Selva
Almada, crénica de tres feminicidios que sucedieron en la Argentina de los afios ochenta
y que se instauraron en la memoria colectiva del pais. Gracias a la organizacion de un
grupo de mujeres periodistas, el 3 de junio de 2015 se convoco una manifestacion bajo el
hashtag #NiUnaMenos que consigui6 reunir alrededor de 300.000 personas, naciendo asi
«(...) las indignadas argentinas y con ellas un nuevo actor social en defensa de los
derechos de las mujeres que se unia al concierto de los movimientos sociales que desde
las plataformas digitales irrumpian en el escenario publico» (Acosta, 2018: 4). Esta
marcha fue replicada de nuevo en 2016 (Marinelli, 2016) y en 2017 (telam, 2017),
extendiéndose a diversas provincias de toda Argentina. En 2018, estas reivindicaciones
se unieron a las de la legalizacion del aborto, pues en junio de ese mismo afio se sometia
a votacion un proyecto ley para despenalizar la interrupcién del embarazo (Centenero,
2018). En esta coyuntura surgio, ademas, el movimiento #MeToo0, gracias a la exposicion
de varios casos de abuso sexual por parte de personalidades politicas y de la alta sociedad,
siendo el méas sonado el de la actriz Thelma Fardin a manos del actor Juan Darthés (Rivas
Molina, 2018). Aunque la despenalizacion del aborto no consiguid aprobarse en 2018, las
protestas continuaron en 2019 (Gil, 2019) y 2020 (Ochoa, 2020), extendiendo una marea
de pafiuelos verdes a lo largo de toda Argentina. Asimismo, a estas marchas se sumaron,
en 2019, las representaciones de la cancion «El violador eres tu», que desde Chile se
propag6 a lo largo del mundo, protagonizando multitudinarias performances en las

capitales de diversos paises (La Nacion, 2020).
4.2 El secreto de sus 0jos

En el caso de La pregunta de sus 0jos, seis son los personajes femeninos que aparecen en
el libro: Liliana Colotto, Irene, Alejandra, dofia Clarisa, Marcela y Silvia. De entre ellas,
Alejandra, Marcela y Silvia no participan en la trama de manera activa, pues se tratan de
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la mujer de Pablo Sandoval y la primera y segunda esposas de Benjamin Chaparro, y su
funcion es la de completar la historia y el retrato de estos personajes, de manera que no
podriamos asignarle una posicion en el esquema actancial. Dofia Clarissa, aunque se trate
de un personaje menor, influye de manera determinante en la historia al ser la que avisa
a su hijo, Isidoro Gomez, de que han llamado preguntando por él y, por lo tanto, propicia
su escape, encajando asi con la figura del Oponente. Y en el caso de Liliana Colotto, su
importancia es esencial, pues el Objeto de Deseo, es decir, encontrar a su asesino, nace a
raiz de su fallecimiento, pudiéndola categorizar de esta forma como Destinatario. Sin
embargo, es el personaje de Irene en el que nos gustaria centrarnos, pues su modificacion

en la version cinematografica hace que sea el que mas relevancia adquiere en la trama.

En La pregunta de sus 0jos Irene aparece, por una parte, de manera anecdotica en la
historia novelada que narra Benjamin Chaparro, donde se narra su llegada al Juzgado, y
por otra parte en el tiempo cero de la narracion, el presente de la historia, donde adquiere
mayor protagonismo. En este plano temporal podriamos categorizarla como Destinador,
puesto que el Sujeto es el propio Benjamin y el Objeto de Deseo seria escribir la novela
sobre el caso de Liliana Colotto, narracién que comienza con el objetivo de impresionar
a lrene. Sin embargo, en la version cinematografica el personaje de Irene adquiere un
mayor protagonismo, mostrandose fundamental en el desarrollo de la trama, pues
interpreta una escena, la de la confesion de Isidoro Gomez, que en el libro estaba
protagonizada por Pablo Sandoval. Esta modificacion en su narrativa la situaria como
Ayudante del Sujeto, ya que en todo momento Irene, aunque no se trate de la protagonista,
ayuda a Benjamin — Exposito en este caso — a solucionar el crimen, ademas de ser la que
le busca una posicién segura en Jujuy, tarea de la que en la novela se encarga el inspector

Baez.
5. Conclusion

En la labor de adaptacién que se realiza para El secreto de sus ojos se les resta
protagonismo a dos personajes masculinos para concedérselo a un personaje femenino,
Irene. A nuestro juicio, los cambios registrados en las adaptaciones de ambas novelas
confirman cierta tendencia a aumentar el protagonismo de las mujeres en el paso de la
version escrita a la audiovisual. En el caso de Irene y Florencia, este cambio podria
responder simplemente a una necesidad propia del género, pues son personajes que, de

otra forma, habrian aparecido minimamente en pantalla, por lo que su rentabilidad habria
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sido baja. Si las peliculas han de tener una duracion determinada, por norma general, para
tener éxito en taquilla, cada minuto cuenta a la hora de adaptar una historia que, por su
origen literario, no tiene por qué haber escatimado en detalles, de manera que los
personajes que aparezcan en pantalla tienen que aportar informacion sustancial para la

trama.

Sin embargo, la creacion del personaje de Carmen Lorgio no responde a ninguna
necesidad técnica. En nuestro capitulo hemos intentado plasmar brevemente el despertar
de la sociedad argentina en los ultimos afios, en los que el pais se ha sumado a los
multiples movimientos sociales que buscaban poner de relieve la violencia ejercida sobre
las mujeres con el objetivo de conseguir un mundo mas justo e igualitario. Desde el
mundo del cine se ha venido denunciando la falta de representacion femenina, sefialando
a través de la teoria filmica feminista los modelos estereotipados que muchas veces se
utilizan, junto con la escasez de peliculas protagonizas por mujeres, e intentando subsanar
esta situacion. Por lo tanto, podemos argumentar que con la aparicion de Carmen Lorgio
se intenta conseguir una representacion mas equitativa de la mujer en el mundo del cine,
al mismo tiempo que se reivindica a la madre soltera que cuidando de un hijo en solitario
ha conseguido poner en pie una empresa. A pesar de esto, ni siquiera gracias a estas
modificaciones las dos peliculas consiguen tener la aprobacion del Test Bechdel, lo que

demuestra que aun queda un largo camino por recorrer.
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CAPITULO 11. EL HOMOEROTISMO EN LA SOCIEDAD CUBANA A
TRAVES DE LA ESCRITURA NARRATIVA DE JOSE LEZAMA LIMA

Jaime Puig Guisado
Universidad de Sevilla

1. Lezama Lima: homosexualidad y escritura

La obra de José Lezama Lima, que desarrolla diversas ideas, entre las que se encuentran
la sexualidad y el homoerotismo, se encuentra con algunos problemas de difusion. La
censura cultural en Cuba empieza a volverse mas agresiva con Fidel Castro a partir del
posicionamiento de la proclama que sefiala “dentro de la Revolucion, todo; fuera de la
Revolucion, nada”, pronunciada en la reunion con la intelectualidad cubana en junio de
1961. Esto no quiere decir que en los anteriores regimenes como el de Batista o de
Machado no hubiera censura o factores socioculturales que obligaran a una autocensura
en los escritores, sino que es en el castrismo cuando este hecho cobra un especial relieve,
ya que las condiciones politicas obligan a diversas personalidades del arte al exilio de su
tierra natal. Segun Goytisolo, practicar una escritura ludica constituiria un gran crimen
ante un régimen totalitario, tanto como el placer de la lectura o la copula (1996, p. 222),
puesto que los tres son elementos que no pueden controlarse racionalmente y, por tanto,
peligrosos para la estabilidad del sistema. Arenas también insiste en la presion que
marcaba a los artistas, considerados personas conflictivas solamente por cultivar la
estética (2001, p. 113).

Aun asi, se han desarrollado diversas producciones culturales que han puesto de relieve
la tematica homosexual y que han trascendido internacionalmente, como es el caso de la
pelicula Fresa y chocolate de Toméas Gutiérrez Alea y Juan Carlos Tabio (1993), una
adaptacion del cuento El lobo, el bosque y el hombre nuevo de Senel Paz (1991), abriendo
un camino de actuacion en esta senda y dando voz a las minorias sexuales acalladas por
la Revolucion. En el terreno literario, la revista Lunes de Revolucién del periodico
Revolucidn contd con la escritura de Guillermo Infante Cabrera, Virgilio Pifiera o Heberto
Padilla e incluyd textos de tematica declaradamente homoeroética, pero pronto fue
aniquildndose esta iniciativa, incluyéndose sus artifices en la lista de “indeseables” para
el gobierno. Escritores como Emilio Ballagas, Calvert Casey, Severo Sarduy, Antén
Arrufat, Odette Alonso, Uva de Aragon, Sonia Rivera-Valdés, Zoé Valdés, Leonardo
Padura, Pedro de JesUs Lopez Acosta, Ena Lucia Portela, Mercedes Santos Moray,
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Marilyn Bobes Leon, José Angel Pérez, José Félix Ledn, Roberto Uria, Adriana Zamora,
Miguel Mejides o Guillermo Vidal Ortiz también siguen una linea homoerdtica o la tratan
tangencialmente, ademas de incluir el travestismo u otras sexualidades que quedan en la
marginalidad social. Para algunos de estos escritores este hecho ha supuesto la salida
inmediata del canon literario, el obligado exilio de Cuba o incluso la pena de carcel, entre
otros castigos. Esta represion tan intensa viene motivada, entre otros factores, por
considerar esta temética un esnobismo propio de la moda estadounidense, convirtiéndose
asi en un peligroso elemento que combatir por su origen capitalista (Valladares, 2012, p.
25).

Para casos como el de José Lezama Lima, Virgilio Pifiera o Reinaldo Arenas, la critica
ha propuesto el concepto de “sexilio” (Martinez San Miguel, 2011), debido a que el exilio
o insilio tiene su origen en una animadversion politica hacia la sexualidad de la persona
y de su representacion en la escritura. De ahi que Virgilio Pifiera escribiera, en 1972, un
poema donde declaraba que Lezama y ¢l vivieron “no como quisimos / mas como
pudimos” (Lezama Lima, 1999, p. 310), aunque ninguno de los dos amargara su vida con
resentimientos ni dejara por un momento de escribir (Arenas, 2001, p. 110). Para Lezama
la propia escritura consiste en un salvoconducto para expresar lo prohibido, a través de la
estética y la imagen salvadora, en un proceso de catarsis intelectual. Kristeva encuentra
la liberacion del deseo homosexual en este lenguaje poético que supone un desvio de la
norma habitual y disimula de forma simbdlica lo que realmente se insinta (Butler, 2007,
p. 181).

De Lezama se ha sefialado que, concretamente, su personalidad supone un simbolo del
exilio interior o del insilio al no haberse movido de La Habana, solo para dos viajes, uno
a Meéxico y otro a Jamaica (Guerrero, 2013, p. 162). Tal y como testimonia en la
correspondencia con su hermana Eloisa u otros familiares y amigos, si sentia la necesidad
de escapar de laisla, pero por diversos motivos como el asma que siempre lo acompafaba,
su miedo a morir fuera de su patria como le ocurri6 a su padre o sus problemas
econémicos, motivan que se quede en La Habana hasta su muerte (Simén, 1970, p. 18).
De esta manera, podemos decir que en su caso se produce un insilio producido por
diversos factores, entre ellos la censura o el propio miedo a representar el homoerotismo
en su literatura por las represalias desde que empieza a escribir en la dictadura de
Machado hasta sus Ultimas lineas en el contexto del régimen revolucionario. La
autocensura de la privacion de libertad absoluta para manifestar esta tematica vendria
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emparentada con el uso de su escritura hermética y neobarroca, para la cual se necesitan
profundas claves interpretativas que revelen el significado oculto de su poesia. Sin
embargo, Lezama declara considerar la propia censura del creador méas desdefiable e
inadmisible que la censura exterior, ya que la autocensura es hija del resentimiento en la
manifestacion critica y merece su total desprecio (Gonzalez Cruz, 1999, p. 49), lo que no
quiere decir que su contexto sociocultural no lo condicione y consiga reprimir en cierta
medida sus creaciones. Pio Serrano piensa que hubo en Cuba mas autocensura que la
propia censura de la Revolucion, debido al miedo de la comunidad artistica, ya que
defender a un homosexual significaba exponerse publicamente también, pudiendo ser
sefialado también como homosexual (Gonzélez Cruz, 2003). Asi, la autocensura seria un
elemento clave para explicar la dificultad de encontrar referencias a la homosexualidad
de Lezama, ya que la correspondencia podria ser interceptada por el sistema politico y,
en el caso de otros documentos no ficcionales como diarios 0 ensayos, podrian ofrecer
testimonio de la conducta desviada para la ideologia castrista o para los gobiernos

anteriores.
2. Paradiso y la representacion homosexual

La obra mas criticada de Lezama Lima por la inclusion directa de la homosexualidad ha
sido su novela Paradiso, publicada en 1966, en pleno régimen castrista. Para Reinaldo
Arenas se trata de la novela mas “avasalladoramente homosexual” publicada en Cuba, de
ahi que le valiera la impugnacion del régimen y la censura de todos sus escritos
posteriores, incluso de la propia novela, que circulé clandestinamente por la isla (Arenas,
2001, pp. 110-111), aunque luego la cultura oficialista rectificara y Paradiso, ya alabada
internacionalmente, se reivindicara (Salas, 2013). Juan Goytisolo, junto a Julio Cortazar
y Mario Vargas Llosa, fue uno de los pocos que valoro esta inmensa obra, declarando en
una entrevista para la televisién cubana de 1967 que una de las mejores novelas del pais
era esta, a lo que Lezama responde Ilamandolo y comentandole que es la primera vez que
se nombra su trabajo desde su publicacion. Segun Vargas Llosa, en un encuentro que
tuvieron, la Unica frase que Lezama menciond sobre la politica de represién que
comportaba la cultura oficialista cubana fue “;ta te has dado cuenta en qué pais vivo yo?”
(Gonzalez Cruz, 2003).
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La novela fue acusada por la censura castrista de ir contra la moral, pero Lezama se
defendi6 aclarando que su raiz era innegablemente ecuménica, ya que inserta constantes

referencias catélicas con un afan de sincretismo:

Algunos insolentes han afirmado que en mi obra hay elementos pornogréaficos, pero no
solamente es una injusticia sino que hasta puede ser una canallada, porque precisamente
si algun autor se ha caracterizado por la gravedad de su obra he sido yo. Mi obra podra
ser censurada por defectos de estilo, pero jamas por motivos éticos, puesto que su raiz es
esencialmente la de un auto sacramental (J. Lezama Lima, 1979, citado en E. Lezama
Lima, 1979, p. 21)*

Expresa asi una opinion poco convencional que podria considerarse herética, lo que se
confirma en una carta-respuesta a Goytisolo en la que insiste en que los Unicos libros
pornograficos que ha leido son La Biblia y los de Platon (E. Lezama Lima, 1979, p. 21).
El publico mojigato se sintio alarmado por el tratamiento de temas como el despertar del
sexo entre las relaciones amistosas en las escuelas, pero Lezama lo trata como un proceso
natural en todos los jovenes (J. Lezama Lima, 1979, p. 196). Las referencias homoeroticas
son explicitas en un par de capitulos, sobre todo en el VII1'y IX, a través de las conductas
de ciertos personajes, es decir, en tercera persona desde el punto de vista de la
enunciacion, un distanciamiento destacado que serviria para no relacionar directamente
al autor con el personaje. Sin embargo, en el terreno poético existe tradicionalmente una
mayor identificacion con el propio autor de la escritura, debido a que desde el
Romanticismo se ha considerado el poema como el testimonio de las emociones del poeta,

identificado con un yo lirico que se corresponderia con la propia autobiografia.

Aun teniendo en cuenta este aspecto, la novela no pasé desapercibida, ya que la carga
homoerotica en todo el texto era demasiado elevada para la conciencia de los afios 60,
incomodando sobre todo la aparicion de miembros falicos exuberantes en las
descripciones de los jovenes personajes Leregas y Farraluque, asi como del entorno
sexualizado que generan sus aventuras. Estas descripciones falicas consisten en general
en una metonimia entre miembro y cuerpo: “Su glande incluso se parecia a su rostro. La
extension del frenillo se asemejaba a su nariz, la prolongacion abultada de la ctpula de la
membranilla a su frente abombada”; “El 6rgano sexual de Leregas no reproducia como

el de Farraluque su rostro sino su cuerpo entero. En sus aventuras sexuales, su falo no

22 Notese que E. Lezama Lima se refiere a Eloisa, la hermana del poeta estudiado.
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parecia penetrar sino abrazar el otro cuerpo. Erotismo por compresion” (Lezama Lima,

2015, p. 343).

Para Guerrero, el falocentrismo del que hace gala Lezama en Paradiso reside en la
pretendida hipermasculinidad con la que se burla discretamente de la politica sexual
castrista disimuladamente (Guerrero, 2013, p. 156). También apunta que el propio autor
saldria del armario simbdlicamente? cuando en el capitulo VIII de la novela Farraluque
termina de acostarse con una sefiora para pasar a otro cuarto contiguo donde le espera el
“miquito hermano” de la cocinera de la escuela, cambiandose el espacio para iniciar una
relacion homosexual y sin precaucion: “Con una altiva desnudez, ya sabia lo que le
esperaba, [Farraluque] penetrd en el otro cuarto”. Este capitulo estaba pensado para ser
eliminado de la edicion final, pero se decide incluir finalmente y esto provoca que la
novela se prohiba tras publicarse. Uno de los argumentos que avala la identificacion con
Farralugue como alter ego de Lezama es su presentacion como un cruce de “vasco
semititanico” por parte paterna y de “habanera languida” por parte materna, coincidiendo
con sus verdaderos rasgos biograficos. A eso se le suma que Farralugue, tras este episodio
homoerotico, es quien circula sin esconderse y son los demas personajes los que se
ocultan ante la sexualidad, como el hombre enmascarado en la carboneria (Guerrero,
2013, p. 158-159). Estas escenas de amantes, como la del adolescente con el citado
personaje que lo espera con un antifaz para ser penetrado, son historietas que recuerdan
a las peliculas pornogréficas francesas de algunos cines para hombres solos en La Habana
de los afios 30 (Villa, Sanchez Boudy, 1974, p. 149), época en la que Lezama cumple la
veintena y no se descarta la posibilidad de que asistiera a ver estas filmaciones como
entretenimiento y llegar a convertirse en una forma de desahogo sexual en aquel contexto

de represion.

Sin embargo, el propio Lezama rechaza consideraciones sobre interpretaciones freudianas
arriesgadas en cuanto a su homosexualidad (E. Lezama Lima, 1979, p. 27). En contra
también se posiciona Rodriguez Monegal, quien piensa que mas bien se discute la
homosexualidad en la obra en vez de defenderla. Lo explica asi porque, al poner el debate
sobre la mesa, Focion, personaje homosexual, no parece ser quien tiene mas luces de
todos (2003, p. 588). Guerrero afiade el matiz de que esta inclusion de lo homosexual se

distancia de la norma de reivindicacion gay estandar en la literatura e, incluso, se llega a

23 para Sedgwick “the closet is the defining structure for gay oppression in this century” (1990, p. 71).
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parodiar a través de un estilo camp y del choteo cubano?®, configurado a partir de un
“cinismo trascendente” y el desdefio de las formas elementales de la desnudez como
discurso ludico, critico, aunque pasivo y burlon (2013, p. 127), todo ello apoyado por el

pensamiento moralista y catdlico que el autor mantiene constantemente.

Paralelamente a esta concepcién ladica y camuflada, hay un discurso de lo sagrado que
recorre toda la novela y que apunta hacia los origenes, a la busqueda de la palabra
primigenia y al principio de las civilizaciones. Una de las sacralizaciones que se lleva a
cabo es la de la sexualidad, ya que las aventuras de Farraluque suceden en domingo, el
dia de la fiesta religiosa, para pasar a transformarse en una fiesta sexual y ascética. El
propio semen de un personaje que es sacerdote, el Padre Eufrasio®, se describe con un
tono teoldgico y se configura como palabra sagrada que abre la puerta a posibilidades
infinitas en la poesia?®. Ademas, la copula se propone como el didlogo mas apasionado,
que supone una forma de acercamiento al misterio mediante el horror vacui (Cacheiro,
2001, p. 60-61). Se concibe como un proceso de metamorfosis en el que se desarrolla un
éxtasis que conduce el alma a otro estado o imagen, evolucionando desde la adolescencia,
que para el caso de José Cemi se presenta mediante inhibiciones y repliegues que crean
sentimientos contradictorios de acercamiento y rechazo, tentacion y peligro o simpatia 'y
apatia. Sin embargo, cuando Cemi se encuentra con Licario en el capitulo XIII hay un
cambio del ritmo sistaltico al hesicastico, es decir, del pathos a la sofrosine (J. Lezama
Lima, 1979, p. 95), o sea, de la proliferacion de emociones descontroladas a la serenidad,
y de ahi que el autor nos indique que, pasada la adolescencia, el cuerpo se contentaria con

la pasion intelectual de la poesia, como seguramente se aplicara en su propio caso.

Asi, el discurso filosofico sobre la homosexualidad que mantienen Fronesis, Focion y
Cemi, se desaprueba por su infecundidad al no poder crearse una nueva vida. Cemi es
quien se coloca como el trasunto biografico mas cercano a Lezama y es el mismo que

teoriza sobre el asunto a partir de ideas pitagoricas y neoplaténicas (Trevifio Castro,

24 \/éase Mariach (1969).

25 Personaje que representa un cura enajenado por estudiar a San Pablo y que tiene encuentros sexuales con
algunas jovenes como Fileba, con quien se propone practicar la cdpula sin placer para lograr la lejania del
cuerpo y el orgasmo doloroso (Cacheiro, 2001, p. 198).

26 Esta consideracion se plasma en la teorizacion de Lezama sobre el potens. “Lezama lo definié como ‘lo
imposible moviéndose en la infinitud engendra un potens que es la imagen posible’” (Cacheiro, 2001, p.
43). También alude a que “los etruscos ofrecian una palabra misteriosa, el potens, si es posible, a esto se
afiade el hoc age, hazlo, es decir, si es posible hazlo. El potens por laimagen hace posible la sobrenaturaleza.
El potens al actuar en la infinitud engendra la imagen actuando en la sobrenaturaleza” (Lezama Lima, 1988,
p. 710).
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2016). Esta discusion viene acompafiada de la inclusion de mitos sobre la androginia, que
son usados por Focién y Fronesis para hablar de la inmortalidad y la resurreccion
cristiana, asi como de la transmigracién de las almas, ademéas de emparentarse con los
pensamientos orientales sobre la reencarnacion por los que Lezama demostraba notable
interés?’. Para Ruiz Barrionuevo esta vision tiene un sentido erético-creador, cosmico y
bioldgico dentro de la teoria catélica, pero a la manera lezamiana (Ruiz Barrionuevo,
1980, p. 71). El propio personaje de Cemi es quien alude en la novela al sexo entre dos
hombres para puntualizar que solo puede entenderse de forma teorica, no préctica, solo
en la conversacion de ideas (Mataix, 2000, p. 32-33). Si nos centramos, por otro lado, en
las circunstancias de Focion, el narrador nos indica que su homosexualidad se atribuye a
un complejo de vagina dentada. En los Diarios del autor, se anota que “el complejo de
castracion nace del temor de ser devorado por la hembra durante el coito, es decir, también
el temor a la vagina dentada” (Lezama Lima, 2014, p. 59) y, disertando sobre Nietzsche
y Asi hablé Zaratustra, que “a muchos les esta permitido el matrimonio y mas que el
matrimonio”, o “hay muchas cosas que son mas extraias a si mismas que el hombre a la
mujer, y ¢quién sabe todo lo extrafio que son el hombre a la mujer y la mujer al hombre?”
(Lezama Lima, 2014, p. 25). Esta concepcién se plasma en Oppiano Licario en una
escena heterosexual que transmite incomodidad en la que Cemi toca por primera vez a
Ynaca Eco Licario con “lentisima sudoracion”, como si se tratara de un sintoma
sicosomatico que pone en duda su orientacion sexual (E. Lezama Lima, 1979, p. 37). Esto
pone de relieve la peculiar consideracion que el cubano tiene sobre este tema y su interés
por el origen de las cuestiones de genero que atafien a la androginia mitica y a la evolucién
de los roles masculinos y femeninos en la sociedad que se reflejan en su obra:
Si observamos detenidamente a los personajes creados por Lezama Lima, estos no actlian segln
una estricta circunscripcion masculina o femenina ni segln recias identidades definidas,
diferenciadas o presupuestadas, sino desde una teatralidad que emplea una retérica intelectual y
mistica [...]. La figura masculino-patriarcal queda a menudo fuera de la escena o permanece como
fantasma, innecesaria en la formacion sentimental y hasta intelectual del personaje-discipulo. La
figura de la mujer representa el nexo afectivo, el centro de la casa, la mitificacion de la sabiduria
domeéstica y de la esfera privada, el guardidn de la memoria familiar [...]. La mujer habla, opina,
decide, razona, interviene, se comunica intelectualmente, es objeto de toda admiracién por parte

del nieto, José Cemi, que siempre busca en la madre y en la abuela los mejores consejos (Guerrero,
2013, p. 133).

27 En concreto, el Tao te King de Lao Tse o el pensamiento de Kung Fu-Tse, entre otros, entendiendo esta
sabiduria oriental como metafora de la “biblioteca como dragon” (Lezama Lima, 1982, p. 107-142). Eliade
entiende el mito del andrégino como una necesidad humana de comprender el cosmos como una totalidad,
simbolizada en el huevo cosmogoénico, ademas de apuntar que en varios midrashim —exégesis biblicas—
se presenta a Adan como andrégino (1969, p. 132).
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Asi, para Guerrero, las expresiones del hombre y la mujer se dan de idéntica manera,
incluso podrian intercambiarse, desarrollandose un manierismo en la personalidad que
construye una androginia psicoldgica (2013, p. 134). Segin Keenaghan, estas alusiones,
asi como otras a la homosexualidad y a la masculinidad, vendrian condicionadas por la
influencia del poeta estadounidense Wallace Stevens, con el que su amigo José Rodriguez
Feo tuvo una intensa correspondencia (2000 p. 201). Este apunte, junto con los anteriores,
nos permiten conocer de forma mas directa el sistema literario que Lezama crea en su
madurez intelectual y que en Paradiso podemos observar de una forma mas directa o

transparente que en la mayoria de sus poemas al tratarse de un formato prosistico.
3. Conclusiones

En conclusion, observamos como la narrativa de Lezama Lima nos permite analizar
algunas claves homoerdticas de la sociedad cubana. Aun teniendo en cuenta el caracter
ficcional de su obra, la novela Paradiso nos ofrece un universo muy rico en simbologia
en el que se reflexiona sobre la homosexualidad, desde sus origenes hasta sus
repercusiones, en clave filosofica y conectando con pensadores clasicos como Platon y
en clave sociocultural en relacion con las practicas sexuales que se producen en su
entorno. Creemos que su escritura narrativa nos ofrece pistas mas claras de la realidad
que lo influye que en el formato poético, en el que se suele mostrar mas criptico y hay

una ocultacion mucho mas elaborada de la homosexualidad.

Nuestra lectura viene aparejada a la interpretacion que del tema realiza el propio Lezama,
que considera el Eros cognoscente como el afan por el descubrimiento de lo desconocido,
a modo de phronesis que nosotros tomamos en su sentido biblico, dando al verbo
“conocer” su significado de la relacion carnal. El discurso de lo sagrado ligado a la
sexualidad aparece constantemente en Paradiso: el semen se sacraliza, configurandose
como Logos espermatico que apoya al potens de la sabiduria y la copula aparece como
un dialogo apasionado, una forma de acercamiento al misterio. Ademas, en la obra existe
un proceso de metamorfosis, en el que José Cemi evoluciona en su adolescencia, asi como
otros personajes como Leregas o Farralugue, que cambian fisicamente por el
ensanchamiento de sus miembros, asi como simbolicamente por el rito de iniciacion que

supone su despertar sexual.
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Pensamos que el falocentrismo es un tema esencial en la novela que, como ha apuntado
la critica, refleja una parodia del régimen castrista, que se configura como sistema
hipermasculinizado, aunque entre sus filas se encuentren maltiples personajes que siguen
practicas contrahegemonicas en la sombra. El falo también se considera en la novela un
simbolo ascensional que se conecta con todo el cuerpo e impregna en el texto una
masculinidad avasalladora que se usa como arma politica, pero también conduce a una
concatenacion de pliegues estéticos que regalan una lectura dificil, pero que abduce al
lector en un universo neobarroco, siempre en clave cubana y homoer6tica. Nosotros
mantenemos que este falocentrismo también supone un reflejo de la sexualidad de la
sociedad cubana, asi como representa el deseo hiperbdlico que Lezama sentiria, por el
hecho de su condicion homosexual y de su vivencia en una familia tradicional, de la que

solo podria escapar mediante el viaje ficcional que le ofrece la literatura.
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CAPITULO 12. LA FAMA NOVELADA DE LUISA IGNACIA ROLDAN EN LA
OPINION PUBLICA ACTUAL: SUBJETIVISMOS, FICCIONES Y
TRANSGRESIONES

Javier Gonzalez Torres
Fundacion Victoria - Universidad de Malaga

1. Introduccioén

De entre los calificativos aplicados por sus coetaneos a la escultora Luisa Ignacia Roldan
(Sevilla, 1652- Madrid, 1704) destacan los de habilidad superior, virtud extrema y
modestia personal. Un trio de cualidades suficientes que, con vocacion aproximativa,

resumen la obra de esta sobresaliente creadora del Barroco europeo.

A pesar de las dificultades propias de un contexto poco propicio para el desarrollo
personal y profesional de una mujer artista, Luisa consigue emanciparse y abrir taller
propio tras su matrimonio en 1671 con el pintor Luis Antonio Navarro de los Arcos,
oficial que también trabajaba con los Roldan. Primero lo hara en Sevilla, donde
compagina labores formativas con los primeros trabajos de cierta enjundia;
posteriormente se instala en Cadiz hacia 1686 para, ocho afios después, trasladarse a
Madrid. Sus trabajos en la Corte y en sus circulos mas cercanos le llevan al
reconocimiento como escultora de camara del rey Carlos 11, distincién que la convierte
en pionera. El siguiente rey, Felipe V, confirmara dicho nombramiento que, a su vez,
alumbrara otro que llegara excesivamente tarde al acontecer en fecha posterior a su

muerte: el de académica de mérito de la romana Accademia di san Luca.

Gracias a tales actitudes y al caracter novedoso de su extenso catalogo escultorico,
elogiado en El Parnaso espafiol por Antonio Palomino (1724, p. 464), su fama se
mantiene en las centurias siguientes. De hecho, una serie de estudios publicados desde el
siglo XIX hasta la actualidad, ponen de relieve su notable contribucion a la historia del
arte, iniciando asi una notable fortuna critica no siempre bien valorada. Al respecto, los
estudios de Chaudon —1804—, Quintero Atauri —1904—, Gestoso —1909-, Amat Calderdn
—1927—, Hernandez Diaz —1934—, Gilman Proske —1964 —, Garcia Olloqui —1977-2000—-,
Aranda Bernal —2004—, Romero Torres y Torrején Diaz —2007—, Pleguezuelo —2009-

2012- o Hall-van den Elsen —2018-, por citar y fechar los mas relevantes, constituyen un
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amplio elenco de aportaciones que proyectan la universalidad de una artista
absolutamente conocida en el &mbito académico. Ello no significa que la metodologia
cientificista empleada por las firmas referenciadas sea univoca; por su propia naturaleza
investigadora y el posicionamiento derivado de los particulares puntos de vista, esta
sometida a revisiones continuas derivadas de la obtencion de novedosas aportaciones

documentales o materiales que conduzcan a un conocimiento mas preciso.

Sin embargo y en paralelo a esos estudios -incluso a veces, contaminandolos-, sobre Luisa
Roldan se cifie un aura legendaria que desdibuja su trascendencia, rebajando su trabajo a
matices sensibleros. El problema se acrecienta cuando a esta serie aversiva contra su
actividad y personalidad se le afiaden otras mucho mas aberrantes que, arglidas desde
posturas no especializadas, la acaban tergiversando, manipulando y banalizando. Por
desgracia, esta ‘estigmatizacion’ esta asentada en determinados estratos desde hace

bastante tiempo.
2. Antecedentes erroneos perpetuados en el tiempo

Aunque seria necesario analizar con mas profundidad los motivos que, al menos, desde
el siglo X1X, la figura de esta artista comienza a ser minusvalorada incluso en ambientes
pseudo-eruditos, estableceremos aqui dos cuestiones convertidas, por desgracia, en
inherentes a ella misma. La primera de ellas es la feminizacion de su primer apellido, ‘La
Roldana’; bautizado como erronea voz popular, nunca fue usada como firma propia por
parte de la artifice ni aparece, tampoco, en documentacion alguna. Sin embargo, es
adoptada sin ambages en estudios y en otros medios, perpetuando una préctica de
transmision que podria tener sus origenes en el mundo del teatro comico de finales del
XVII (Salvo, 2002). Un apodo que supondria a su vez una reafirmacion de la afinidad
genealdgica con su padre, Pedro Roldan, haciendo uso de un apelativo identificador que
cercena, por consiguiente, el poder de una mujer -en este caso, la hija del escultor- para
detentar un perfil propio, diferenciador y autdnomo. Esta practica esta demasiado
extendida en relatos artisticos. El caso de Maietta Robusti, conocida como ‘La Tintoretta’

por ser la hija primogénita del conocido pintor veneciano, es otro ejemplo palpable.

El otro componente equivocado tiene que ver con la imagen misma de Luisa Roldan. Al
respecto, a partir de 1862, el escritor y dentista, Antonio Rotondo, publica por entregas

su Historia descriptiva, artistica y pintoresca del Real Monasterio de S. Lorenzo del
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Escorial. Se trata de un opusculo fascicular de 279 paginas que incluye vifietas a color,
grabados y 123 laminas que reproducen, en su mayoria, litografias, planos o albuminas;
pero, también, retratos de personajes relacionados con el conjunto monastico. Entre ellos,
en la nimero 62, aparece el rostro de Roldan junto a los de Cristobal Ramirez, Francisco
Hernandez o fray Andrés de Ledn. Diferentes referencias concluyen que, al igual que son
poco infundadas las opiniones del autor, los retratos pertenecientes a personas menos
conocidas son falsos. Es decir que, al margen de su tosquedad estética, proceden tanto de
la inventiva de sus autores como de un tipo de literatura popular de bajo coste (Rodrigo
Zarzosa, 1996). A pesar de ello, es facil encontrar el citado dibujo en numerosas
publicaciones recientes -impresas o en webs-, convertido en referencia inequivoca de la

faz de la artista, utilizandose sin discriminacion alguna a pesar de su invalidez.
3. La opinion publica actual: subjetivismos, ficciones y transgresiones

Alejado de todo ambiente académico, prolifera en la actualidad una ola de ‘recuperacion’
de determinados nombres sobre los que pretende gestarse un reconocimiento impostado
que, en absoluto, guarda relacion con su trascendencia historica. Y, entre ellos, esta el de
la propia Luisa Roldan. De hecho, queda constatada la existencia de una corriente
decidida a configurar una novelada vision de esta, desligada de principios criticos y
centrada en resaltar cuestiones, aspectos y acciones de dudosa veracidad que a su vez

consigan rescatarla de un supuesto ‘olvido’ colectivo.

En esa secuencia de referencias deslavazadas se enrolan proyectos de todo tipo, desde
productos audiovisuales -cinematogréaficos, seriales o documentales- a iniciativas
particulares de presumida vindicacion, pasando incluso por la publicacién de relatos
bioficticios. El objetivo de este estudio es el analisis de esas notas referenciales que hoy
estan creando en la opinion pablica un cliché distorsionado e incluso contraproducente
con la significativa trayectoria de la artista. La comparacién critica de esos patrones con
la historiografia -atn con sus errores de percepcion- permitira comprobar hasta qué punto

puede adulterarse la valoracion y significacion de esta creadora notable.
3.1. Entre la gran pantalla y el serial televisivo

Uno de los proyectos que, por su repercusion internacional, debia haberse convertido en

referencia audiovisual sobre la vida de Luisa Roldan era el promovido por Maestranza
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Films?8. EI promotor de la iniciativa, Antonio Pérez, llevaba desde 2004 preparando una
produccion cuyo rodaje comenzaria en la primavera de 2006. EI mismo manifiesta que se
trataria de un homenaje tanto una mujer “bella, resignada, vivaz y moderna”, como a la
ciudad que la vio nacer, (Abc, 2005), escogiéndose como protagonista a la actriz Paz Vega

gracias a la mediacion de Ignacio Darnaude?®.

Sin embargo, los plazos no se cumplen. En febrero de 2007, durante la celebracion de la
572 Berlinale®, Pérez presenta una nueva version del proyecto que, tasado en 9 millones
de dolares, busca posibles coproductores europeos o extranjeros. Estas dificultades
obligarian a retrasar el rodaje al afio siguiente, habiéndose elegido directora de este a
Laura Mafia, al entender que la historia a narrar debiera estar conducida también por una
mujer (Green, 2007). En los meses siguientes se informa de la realizacion de hasta 11
versiones distintas del guion, participando en la definitiva la directora catalana en
colaboracion con Oscar Plasencia, Raul Brambilla y Raquel Aparicio (Abc-guinistas,
2007). A su vez, Vega afirma, en una entrevista de Carlos del Amo (2008), que aun no
ha comenzado a filmar pero que ella participara en el proceso, convencida de su idoneidad
para encarnar al personaje homenajeado al estar en posesion de la medalla de oro de la

ciudad y ser precisamente el papel ofrecido uno de los que mas le ilusionan.

A pesar de los esfuerzos realizados y de la estrategia de colaboracion entre productoras
establecida por Pérez, la financiacion no se consigue, llegando incluso a plantearse su
reconversion en serial televisivo. Afios después, el responsable de Maestranza reconoce
que se trata de un proyecto fallido y que, ojala, algun dia pueda llevarlo a cabo conforme
a la idea inicial, pues seria una obra ‘“histéricamente potentisima, la gran pelicula sobre
Sevilla” (Camero, 2017). La afirmacidon no permite conocer si, en efecto, el guion trataria
de una forma u otra a Luisa Roldan; lo que si es seguro que el retrato de esta estaria ligado
mas a la ciudad hispalense que a la artista, ocasionando quiza con ello unareinterpretacion

casual de su vida.

28 Fundada en 1991, su primer éxito es el largometraje Solas (1999), dirigido por Benito Zambrano.

29 Productor ejecutivo y guionista de origen sevillano, miembro de la Academia de Cine estadounidense y
enrolado en el organigrama técnico de Sony Pictures.

30 Nombre popular del prestigioso Internationale Filmestspiele Berlin.
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3.2. Los documentales

En television si se pueden visionar productos enfocados hacia la escultora barroca. Uno
de los primeros forma parte de la coleccion Mujeres en la historia, grabado entre 2009-
2010, con direccion y presentacion de Maria Teresa Alvarez. Emitido en Television
Espafiola®, cuenta con una interesante contextualizacion histdrica que introduce al
espectador en el ambiente socio-econdmico de la segunda mitad del siglo XVII,
mostrando asi cierta fidelidad entre investigacion y relato®?. A su vez, incorpora las
opiniones de Diego Cardoso -investigador-, Francisco Espinosa de los Monteros -critico
de arte-, Ana Maria Arias de Cossio -profesora de la Universidad Complutense de
Madrid- y de José Luis Sanchez-Lora -de la Universidad de Huelva-. A lo largo de los 36
minutos de duracion se advierte de la complicacion que supone especular con costumbres
y comportamientos de un tiempo y lugar distantes a los actuales, desmontando algunos

topicos tenidos por ciertos sobre la vida y obra de Roldan.

Aunque incorpora recreaciones del taller de esta, la ambientacion elegida, los materiales
empleados y los bocetos trabajados/expuestos enlazan, al menos tedricamente, con las
formas y modos que debio emplear la escultora sevillana. Al respecto, destaca la
colaboracion prestada por la Escuela de Artes de Cadiz y, en especial, por su catedratico

de modelado y escultor, Alfonso Berraquero Garcia.

En la seccion ‘Panorama’ del 8° Festival de Cine Europeo de Sevilla, en noviembre de
2011, se estrena La Roldana, una mujer libre por la igualdad®. Se trata de un documental
dirigido por Alfonso Vidan y Juan Antonio Cuevas, con guion de este ultimo y editado
por Cineclub Claudio Guerin®. Se trata de una modesta produccion que cuenta, en su
cuerpo actoral, con figurantes no profesionales -que no intérpretes- vinculados al mundo
de la escultura procesional contemporanea. Por ejemplo, la artista estd encarnada por
Lourdes Hernandez; su padre es Luis Alvarez Duarte; y, su marido, Fernando Aguado. A
lo largo de 51 minutos se enlazan imagenes fijas y en movimiento de escenarios urbanos

y obras de la familia Roldan, con una narracion de una voz femenina que supuestamente

31 https://www.rtve.es/play/videos/mujeres-en-la-historia/mujeres-historia-luisa-ignacia-roldan/848600/

32 Falla, no obstante, la insercion al comienzo de redoble de tambores propios de la semana santa
contemporanea.

33 Distribuido en DVD por el periddico sevillano EI Correo de Andalucia.

34 Esta institucion realiza una labor filantrdpica en barrios marginales de Sevilla, promoviendo talleres de
artesania. De hecho, el objetivo del documental, aparte del consabido homenaje a la escultora, era la
recaudacion de fondos para el mantenimiento de estas iniciativas.
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se corresponde con la de la escultora, intercalada entre composiciones musicales y vocales

de raiz barroca.

Sin embargo, llegando a los 20 minutos finales, la fidelidad mostrada al relato cronolégico
se quiebra para dar entrada a la leyenda, poniendo en boca del capellan real, fray Antonio
Alvarez, la ficticia confesion realizada por Luisa Roldan instantes antes de fallecer el 10
de enero de 1706: que es autora de la Esperanza Macarena, una de las dolorosas sevillanas
que cuenta con mayor devocion en la region. El caracter sentimental de estas Gltimas
escenas contrasta en demasia con las anteriores, distorsionando un proyecto correcto en

su contenido hasta aqui y discreto en sus formas.

En 2017, a la parrilla de Canal Sur se incorpora la serie documental Andalucia con otra
mirada, de XL Producciones, emitiéndose desde entonces con desigual periodicidad.
Centrada en personajes historicos de la tierra, a lo largo de 25 minutos se hace un repaso
por la vida de estos contando con la participacion de destacados expertos. Su aparicion se
compagina con imagenes actuales de los enclaves urbanos, utilizando a un figurante que
encarna al homenajeado. En el caso de Luisa Roldan, es precisamente este aspecto
ficcional el menos conseguido, presentandola de paseo, ociosa y despreocupada, luciendo

dos vestimentas anacronicas por entornos sevillanos que quiza nunca piso.

Por ultimo, en 2020 se estrena Pioneras, una produccién documental de Movistar+ y
Dio/Magnolia, conformada en su primera temporada por cuatro episodios de 55 minutos
de duracion. Dirigidos y presentados por la Nieves Cocostrina, su objetivo es dar a
conocer la vida de una mujer historica, de otras dos mas, tenidas como secundarias y, una
Gltima, de actualidad. La formula empleada simula el procedimiento de una investigacion
pseudopolicial en la que la periodista entrevista a determinados especialistas en salas
cerradas o a través de videollamadas, compaginandolas con su propia voz en off a modo
de reflexion particular. El episodio 3 lleva por titulo Creadoras y, ademas de dedicarse a
Luisa Roldan, se ponen de relieve las actividades creativas de la miniaturista medieval
Ende; de la primera mujer licenciada en arquitectura en Espafia, Matilde Ucelay; y de la

doctora en robotica, Concepcidén Monje.

Se insiste desde el principio del metraje en el tendencioso ‘olvido’ al que ha sido sometida
la escultora, uniéndolo a la vision androcéntrica que de manera tradicional ha prevalecido

en la sociedad, en una linea argumentativa un tanto sinuosa desde el punto de vista
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historiografico®®. Ademas, las opiniones de profesionales®® se intercalan con creaciones
dramatizadas de ciertos instantes novelados de su trayectoria artistica. El cuerpo actoral
no solo interpreta de manera gestual un guion inventado, sino que, ademas, dialoga y se
desenvuelve en ambientes escasamente fieles con el relato histérico, en una especie de
suefio discorde entre realidad y ficcion. Al respecto, son poco entendibles algunas escenas
escabrosas e intimas, como la desarrollada en el taller familiar entre Luisa y Luis Antonio
con un acentuado caracter sexual. Igualmente, el propio obrador se presenta como un
espacio ahistorico en el que se disponen una serie de esculturas seriadas, de bajo coste y
desprovistas de valor artistico, que desdicen por completo los matices innovadores
introducidos en la estatuaria religiosa por la artista.

Esa falta de fidelidad, visible tanto en el desarrollo ficcional como en la ambientacion,
convierte el producto final en una oportunidad perdida que desaprovecha los medios
técnicos para poner de relieve la originalidad plastica empleada por la escultora o los hitos
por esta conseguidos, diluidos en un relato tendencioso y generalista. Este subjetivo
desenfoque termina creando una opinién en la que la importancia de Luisa Roldan en la
historia de la escultura europea del Barroco queda relegada al anteponerse, sin ambages,

a su condicion de mujer sumisa frente al poderio masculino.
3.3. Entre el ensayo documentado y la novela de ciencia ficcion.

En el terreno literario, diversas son las incursiones realizadas en las Gltimas décadas por
distintos autores, tratando la figura de Roldan de manera generalista o especifica. Al
respecto, destaca la periodista e historiadora Angeles Caso en su libro Las olvidadas. Una
historia de mujeres creadoras, editado por Planeta en 2017. El rigor de este analisis
divulgativo dedicado a un publico sin una formacién especifica no es 6bice para utilizar
fuentes documentales veraces en las que se reconoce cOmo autores contemporaneos a la
escultora sevillana si fueron capaces de advertir su talento. Menos suerte corrieron otras
artifices que, igualmente referenciadas en el ensayo, sucumbieron a la omision del relato
historico pero que, gracias a estudios recientes, comienzan a ser revalorizadas tanto por
su ingenio como por sus distintas aportaciones. Aungue no se trata de una obra

cientificista, si cubre un segmento social importante al poner de relieve tales

% Precisamente uno de los intervinientes pone en duda el desarrollo de determinadas investigaciones.

3% En este caso, se ha invitado a: Raquel Barrionuevo-Pérez, profesora de la facultad de Bellas Artes de
Sevilla; Peio H. Riafo, historiador y periodista; Cathy Hall-Van den Elsen, investigadora de la RMIT
University de Melbourne; y, Lourdes Hernandez, escultora.
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circunstancias personales, estéticas o vivenciales a través de un relato sencillo, ameno y
didactico®’.

El académico, catedratico de historia del arte y escritor Arsenio Moreno Mendoza,
publica en la editorial Monema, en 2012, el libro Por los sombrios corredores del
Alcazar. Se trata de una recreacion novelada de la estancia madrilefia de la escultora
donde los hechos reales se entremezclan con una vision contemporanea: la de la supuesta
ciclotimia sufrida por Roldan que condicionaba su caracter, virando entre una exultante
alegria y una obsesiva melancolia. Cierto es que determinados estudios han indicado
igualmente esta caracterologia (Garcia Olloqui, 2000), pero se hace complejo mantener
la misma desde el punto de vista médico-psicolégico. Precisamente porque si en la
actualidad es complicado hacerlo en pacientes que sufren ciertos trastornos, es mucho
més aventurado llevarlo a cabo cuando la perspectiva separa a la protagonista de ese
supuesto estudio en un espacio temporal de mas de trescientos afios. Ademas, aplicar este
tipo de cuestiones hipomaniacas y relacionarlas con cambios estéticos producidos en
obras realizadas en afios distintos, tiene mucho mas que ver con la evolucion,
experimentacion e influencias que una persona recibe que con su propio caracter. En ese
sentido, tampoco se deben mezclar supuestas patologias mentales con el espiritu
emprendedor e independiente que Luisa Roldan demuestra a lo largo de las tres etapas
esenciales -coincidentes con las estancias en Sevilla, Cadiz o Madrid- en las que se divide

su vida.

Por lo tanto, recurrir a ese topico no hace mas que perpetuar una vision devaluada que
convierte a la escultora en la rara avis de un mundo dominado por la condicion y la
opinidn masculinas. Las circunstancias precarias, dolorosas y cambiantes que envuelven
el trabajo de Roldan terminarian creandole una constante tensién interna que, de un lado,
la aisla de tales condicionantes y, de otro, le obliga a intentar superarse ante cada encargo,
entendiendo que todo proceso creativo suponia para ella alcanzar un estadio de libertad

personal.

Una adaptacion teatral del anterior texto es estrenada en 2014 por la compafiia La Tarasca,

bajo la direccion de Ramon Bocanegra, en el Lope de Vega, de Sevilla®. Titulada La

37 Ese estilo lo ha seguido empleando la autora en su siguiente obra: Caso, A. (2017). Grandes maestras.
Mujeres en el arte occidental. Renacimiento-siglo XIX. Libros de la letra azul.
38 Con posterioridad ha ido girando por otros escenarios hasta fechas recientes.
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soledad (de la Roldana), el guion pone el acento en las desgracias familiares y
profesionales sufridas por la artista, situdndola ante un juego de espejos que simulan,
respectivamente, las tres edades en las que podria dividirse su legado estético: juventud,
madurez y eternidad. Cada una de ellas estd representada por una actriz distinta®,
adquiriendo sus voces matices diferenciadores en la narracion que el director, a su vez,
relaciona con las tres potencias aristotélicas del alma que buscan la humanizacion del
personaje. Completan las escenas el cuidado disefio del vestuario llevado a cabo por
Andrés Gonzalez, en una interesante combinacién entre formas, texturas y colores, asi

como la seleccién de obras musicales interpretadas en clave actual.

Pilar de Aristegui firma La Roldana, un libro comercializado por ediciones B en febrero
de 2013. La autora declara en el prélogo que su deseo es respetar la veracidad de los
hechos histéricos, apostando por un rigor narrativo que evite, a su vez, “la rigidez que
produce una mera concatenacion de sucesos y hazafias” (p. 13). Sefiala que la protagonista
de su obra es mas real, fascinante y poderosa que cualquier leyenda, por imaginativa que
sea para, inmediatamente, citar a Hugo O’Donnell con la intencion de conceptualizar su
trabajo: una novela historica que suscite tal interés por conocer detalles que puedan ser
después ampliados por la historiografia. Es mas, califica su trabajo como una “obra de

justicia con el grandisimo talento” de su protagonista (Europa Press, 2010).

Sin embargo, este punto de partida choca con el extenso desarrollo del ensayo, alejado de
toda razon histérica y mas proximo a una ficcion novelada, propia del género rosa,
cargada de topicos y de situaciones insostenibles. Cierto es que existen en el texto datos
contrastables y fiables, pero su utilizacion parcial y la imaginativa argumentacion de
personajes, hechos y escenas terminan por crear una obra licenciosa que mas que hacer
justicia con la vida real de Luisa Roldan la sitia como la protagonista de un pseudo-
folletin, escasamente verosimil y simplista. De hecho, existen dos claves que determinan
el sentido que rige toda novela historica: el de servir de aprendizaje y, también, de
disfrute, respetandose los hechos contextuales que determinan los comportamientos, las
reacciones y las actuaciones de los personajes. Aunque se introduzcan otros secundarios

imaginados, estos se amoldan necesariamente a la ambientacién propia del momento

39 En el estreno de 2014 interpretan el papel Celia Viogue, Maria Varod y Cristina Almazan.
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recreado que, a su vez, invita al lector poco avezado a acercarse a realidades historicas

alejadas del presente.

En este libro, esa pauta esencial se obvia, acercAndose mas al costumbrismo novelado que
a la inmersion en un pasado temporal concreto al que hay que sumar unos dialogos
cargados de matices linguisticos impropios del siglo XVI1I. La Sevilla en la que los Roldan
viven no es una urbe que suefia con un futuro esperanzado, como se apunta, sino que
siente las consecuencias de la terrible epidemia de peste de 1649 que diezma su poblacion.
Diferentes aspectos criticos ponen en evidencia el mantenimiento de un modus vivendi
que acentla las desigualdades entre estamentos sociales y marca, de manera indeleble, un
espiritu de supervivencia particular ante la tragedia. La nula recreacién de esta situacion
y Su sustitucion por una ambientacion jovial e impostada condiciona fuertemente la

credibilidad de los capitulos iniciales*.

No se pone en duda la fascinacion que de Aristegui siente por la escultora y su esfuerzo
en indagar en aspectos concretos de su trayectoria vital y artistica. Pero el resultado final
no esta a la altura de su trascendente aportacion a la historia del arte al adolecer de rigor
historicista. Asi, Luisa, en su infancia, es retratada como una nifia que fisgonea en las
reuniones que su padre mantiene en casa con otros conocidos artistas -agasajados por la
matriarca, Teresa de Mena-Ortega, en el papel de asistenta del hogar y ‘animadora’
principal del clan-. Incluso su talento innato es reconocido por Bartolomé Esteban
Murillo, quien la acepta como discipula en su Academia de dibujo*’ al quedar
sugestionado por sus habilidades. Llega incluso a presenciar, ensimismada, la semana
santa sevillana, en una dislocada cartografia de escenarios y ritos distopicos. Y colabora
con denuedo en la remodelacion de la imagen escultorica del patréon de la ciudad, san
Fernando, encargada por el cabildo catedralicio a su progenitor con ocasion de la

canonizacion en 1671 del otrora rey castellano; un hecho que le permitira formar parte

40 En contraposicion, véase Diaz Pérez, E. (2017). El color de los angeles. Planeta. La autora, novelista,
consigue recrear la misma Sevilla de la segunda mitad del siglo XVII para, a través de la vision de
Bartolomé Esteban Murillo, mostrar las contradicciones de una ciudad que se debate entre la ostentacion y
la pobreza.

41 Segtin el relato, en dicho taller coincidiria con ‘su amiga’ Luisa Valdés. Esta alusion puede hacer
referencia a Luisa Rafaela de Valdés y Morales, hija primogénita del pintor cordobés Juan de Valdés Leal
e Isabel de Carrasquilla. Aunque se dedica también a la creacion pictdrica y al grabado, su formacién y
desempefio de la profesion -al igual que sus hermanos- esta ligada al obrador familiar.
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del taller familiar en una suerte de recompensa por la pericia demostrada sin seguir los

pasos preceptuados por la estructura laboral del oficio.

El episodio del enamoramiento que siente por el también artista Luis Antonio de los
Arcos, que desemboca en matrimonio y en su conversion en madre, abarca gran parte del
capitulo I. En esta misma secuencia, que culmina con el traslado de la pareja a Cadiz, se
alteran cuestiones documentadas relativas tanto a su vida sentimental-familiar como a la
profesional, afiadiéndose incluso otras tantas tramas cuajadas de amarillismo*? que le

llevan a dar el ‘salto’ a la corte.

El capitulo 11 constituye el culmen de sensacionalismo ficcional. La narracion en primera
persona convierte a la artista en protagonista de estancias en Paris y Moscu desde el otofio
de 1690, dos ciudades que nunca conocio pero que aqui, por mor de la autora del libro,
se hacen realidad. Los escarceos con personas ligadas a la corte francesa, conociendo
costumbres y modas, no son mas que el preambulo de la estadia en tierras rusas, a la que
antecede un accidentado viaje por el mar del Norte. Durante una recepcion oficial, Luisa
conoce al zar Pedro I del que admira de inmediato su galanteria gestual, poderoso fisico

y magnanimidad personal.

Lo que se narra en las siguientes paginas roza el paroxismo: la escultora inicia un romance
con el alto mandatario®, convencidos ambos de la existencia de una quimica especial
entre personas que han vivido situaciones familiares traumaticas. Los jardines del
Kremlin son el escenario en donde se prende la mecha de la pasion, mantenida en los
meses siguientes y provocando, de inmediato, las reticencias tanto en la zarina como en

los miembros de su séquito mas cercano.

Con la vuelta a Madrid se cierra el siguiente y ultimo capitulo del libro, dando veracidad,
por ejemplo, a la leyenda sobre la realizacion de la imagen de san Miguel para el
monasterio de El Escorial, que alinea el rostro del arcangel al de la escultora y, el del
demonio, al de su marido. Las penurias sufridas por la familia, amparadas en las citas
extraidas de las cartas dirigidas por Roldan a la reina Mariana de Neoburgo, se

entremezclan con otras tramas imaginadas. Entre ellas sobresale la defensa que realiza

42 Entre ellas destacan las infidelidades del marido con una aprendiz del taller de Luisa de nombre Trini o
las relaciones con notables personalidades del mundo nobiliario.

43 Entre tanto, es forzada a mantener relaciones sexuales con un capitan del ejército que le salva la vida en
dos ocasiones.
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del monarca Carlos Il ante un supuesto motin politico-popular que antecede a la Guerra
de sucesion por el trono espariol; la sintonia demostrada con la nueva pareja real Borbén;
los sufrimientos ante la situacion bélica europea; o el madrinazgo artistico extendido
hacia su sobrino Pedro, hijo de su hermana Francisca y del también escultor Duque
Cornejo, enviado desde Sevilla. Es justo en sensibleros didlogos con este, primero, y con
su imaginada prima Carmen, finalmente, tras los que le sobreviene la muerte,

concluyendo el relato vital bajo el sonido de un oboe.
4. A modo de conclusion

La distorsion, los prejuicios y la adulteracién de la valoracion de una artista como Luisa
Roldan pueden confundir a la opinion publica. Al desposeer de conciencia su obra, el
papel real de la misma queda subsumido en pro de intereses espurios que rozan el
adanismo del conocimiento. Los titulos analizados anteriormente, ;terminaran borrando
su produccién y su verdadera contribucion a la historia del arte, para situarla en un
escenario ficcional en el que el relato solo tiene sentido a los ojos de una supuesta

contemporaneidad reparadora?

A falta de la realizacion de un catdlogo razonado/critico sobre la escultora y de la
promocion de iniciativas literarias y audiovisuales mas fieles a este, no queda mas
remedio que advertir a quien lea/visione lo hasta ahora realizado lo haga con precaucion.
Cualquier matiz transgresor debera contrastarse por el ambito académico, por muy lejano
que este pudiera parecer. En juego esta, nada mas y nada menos, el mas ecuanime

reconocimiento a una artista sobresaliente.
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CAPITULO 13. PECHO FRIO, DE JAIME BAYLY: LA NARRATIVA
PERUANA FRENTE A LA IDENTIDAD HOMOSEXUAL

Jeslis Guzman Mora
Universidad de Castilla-La Mancha

Santiago Sevilla-Vallejo
Universidad de Salamanca

1. Introduccién

En el afio 2018, Jaime Bayly (Lima, 1965) publicé la novela Pecho frio. En ella, el
protagonista, que da el titulo al texto, lleva una existencia simple y anodina hasta que
acude a un programa de television en el que, para ganar un premio, besa al presentador.
Desde este momento, su vida cambia al recibir el rechazo de sus familiares y amigos. Al
mismo tiempo, obtiene la fama y la aceptacion por parte del colectivo LGTB, que utiliza
su imagen para su propio beneficio. Con esta narracion, el autor, declarado abiertamente
bisexual, da continuidad a una linea temética en su obra que, ademas, es indisoluble de
su vida privada (Morino, 2006). Ejemplos de ello son sus obras No se lo digas a nadie,
Fue ayer y no me acuerdo, La noche es virgen, El huracén lleva tu nombre y El canalla

sentimental.

Respecto a estos textos, estamos de acuerdo con lo que ha sefialado Catala Carrrasco, que
ha criticado la vision superficial sobre su obra de una parte de la critica: “La identidad
sexual en el espacio amenazador urbano planea sobre la obra de Jaime Bayly, exponente
de lo que se ha llamado con displicencia literatura light, sin evaluar en profundidad su
novedoso discurso homoerético en el contexto de la novelistica peruana reciente” (2012,
p. 2). Puede que esto esté relacionado con su caracter polifacético, ya que estamos ante
escritor que, ademas de su labor como novelista y poeta, ejerce una intensa actividad en
el &mbito televisivo. Desde el afio 2006 presenta el programa “Bayly”, un late night show
que se emite desde Miami, su lugar de residencia, pero que tiene gran alcance para gran

parte de Hispanoamérica.

El objetivo de este ensayo es indagar en la identidad sexual en la novela Pecho frio. Para
ello, estructuramos nuestro trabajo de la siguiente manera: en primer lugar, realizamos
algunos apuntes en torno al tema en la novelistica de Bayly. En segundo lugar, ofrecemos
el andlisis de la identidad homosexual. Y, en tercer lugar, proponemos una serie de

conclusiones para nuestro estudio.
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El nacimiento de la cultura homosexual y, en concreto, de la literatura gay en el ultimo
tercio del siglo XIX en Europa, van ligados a la concepcion de dicha condicion sexual no
como capricho, sino como parte de una identidad compartida (Woods, 2001, p. 14; Melo,
2011, pp. 9-10). Aunque actualmente el avance en torno a derechos adquiridos por parte
del colectivo LGTB es amplio, existen claras diferencias entre paises, especialmente si se
atiende a aspectos legislativos y, sobre todo, de aceptacion social. Cuando elegimos esta
obra para su estudio, éramos conscientes de que el contexto que trabaja Bayly para sus
tramas no es fruto de una eleccion baladi. Su obra podria no ajustarse a las etiquetas de
literatura nacional al residir en los Estados Unidos de América pero escribir en espafiol
sobre Perl y ser comercializado en todo el mundo hispanohablante gracias a las
principales editoriales de Espafa (Seix Barral, Anagrama, Planeta, Alfagura). Tampoco
podria ser valida para la conceptualizacion de lo “glocal” (Mora, 2014), ya que ambienta
sus novelas, principalmente, en su pais de origen. De todos modos, nosotros hablamos de
literatura peruana para referirnos a sus textos del mismo modo que las obras de J. M.
Coetzee y Fernando Aramburu entran en los parametros, respectivamente, de las
literaturas sudafricana y espafiola, a pesar de que el primero reside en Australia y el
segundo en Alemania. Como decimos, la tematica realista que aborda y lo asemeja a una
representacion que, segun la propuesta de Tomas Albaladejo (1992, p. 53), seria la un
Mundo 11 —verosimil ficcional—, nos remite a la la percepcién de la homosexualidad en el
Peru actual. En el pais, las relaciones entre personas del mismo sexo son legales desde el
afio 1924, norma que encontraba una excepcion entre los componentes de los cuerpos de
seguridad del Estado, derogada en 2005. A pesar de esto, debemos tener en cuenta que
Peru tiene “una sociedad muy conservadora donde la homosexualidad, y en particular las
cuestiones de la igualdad de derechos, no forman parte de la agenda politica” (Losson,
2012). Han sido varios los intentos por equiparar las uniones matrimoniales a las de las
parejas heterosexuales y la Gltima propuesta, el proyecto de ley N.° 961, registrado en el
afio 2017, se encuentra en punto muerto. Como ha sefialado Francisco Garcia Rivera, “cl
Estado Peruano no cumple con el Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos”
como marca en su Constitucion, y, ademas, en este pacto se “sefala que las leyes contra
los derechos fundamentales de las personas homosexuales son una violacion de los
derechos humanos” (2018, p. 796), a pesar de lo que indica el Articulo 234 de su Codigo
Civil: “El matrimonio es la union voluntariamente concertada por un vardn y una mujer
legalmente aptos para ella y formalizada con sujecion a las disposiciones de este Cédigo,

a fin de hacer vida comun” (2015, p. 165). Pero no es necesario ir hasta las leyes, ya que
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arriba hemos sefialado el desinterés social por la cuestion, al que cabe sumar el rechazo
que muestran las Gltimas encuestas: el 49% de las personas tienen una opinién favorable
hacia las personas homosexuales, mientras que el 33% muestran rechazo y el 18% no
precisa (Fernandez Calvo, 2019). Aunque se trata de una tendencia cambiante, el Informe
del experto independiente sobre proteccion contra la violencia y la discriminacion por
orientacion sexual e identidad de género es claro acerca del camino que todavia queda
por recorrer:
En Perd, la situacion de desigualdad estructural que viven las personas LGBTI sigue siendo una
constante. La violencia sistematica que experimentan diariamente en distintos espacios esta
relacionada con la invisibilizacion, la exclusion y el abandono del Estado. Aunado a ello, la
violencia, los prejuicios y la discriminacion prevalentes en la sociedad y al interior de la familia

disminuyen las posibilidades de las personas LGBTI de acceder a educacion, servicios de salud,
mercado laboral seguro, vivienda y un nivel de vida adecuado (2019, p. 1).

2. Pecho frio, de Jaime Bayly

El ser humano construye su propia identidad a través de la narracion que hace tanto de lo
que vive como de lo que desea vivir (Sevilla-Vallejo, 2019). La narracion es proceso
discursivo complejo en el que se dan, simultdneamente, la integracion de lo diferente es
necesidad y se hace evidente la distension del tiempo. Las narraciones solo pueden ser
entendidas a partir de la dialéctica (Tornero, 2008) que une tanto lo que es diverso como
extiende temporalmente el motivo que las mueven. Esto aparece con claridad en Pecho
frio de Jaime Baily en cuanto que se presenta el conflicto de integracion y rechazo de una
forma de comportarse que aparentemente rompe con la unidad de comportamiento en
Peru y extiende en una serie de aventuras el camino por el que Pecho Frio adquiere una

nueva vision sobre si mismo y sobre la sociedad en su conjunto.

En este estudio vamos a realizar un analisis narratologico fundamentalmente apoyado en
lateoria de Paul Ricoeur (1998, 1999 y 2000). Antes de profundizar en la novela de Bayly,
es conveniente que demos cierta introduccion y conexién de la teoria sobre la identidad
narrativa del filésofo francés con la narrativa del escritor peruano. Ricoeur toma como
base la Poética de Aristoteles para definir tanto la existencia del sujeto real como su
proyeccion en las ficciones. Las dos nociones que constituyen ambas son mythos y
mimesis. Cualquier relato tiene mythos o trama que relaciona a aquellos que participan y
los hechos que tienen lugar entre ellos. Es decir, entiende por mythos el proceso de

operaciones que constituyen el relato y no tanto la estructura final. En este transcurso, se
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produce la discordancia dentro de la concordancia, es decir, una tension entre el cambio
y la continuidad que explica la tension de un relato coherente. En cierto modo, en esta
tension se juega la dicha o la desdicha porque pueden sentirse aceptados o distanciados
de los demas.

En el caso de Pecho Frio es facil comprobar como su supuesta homosexualidad le
distingue, la hace discordante con una narrativa muy tradicional en materia de sexualidad,
y eso le reporta muchas angustias, aungque también algunos acercamientos, que se veran
posteriormente en el analisis. Los elementos de sorpresa y cambio introducen la
discordancia. Aun cuando Aristdteles se refiere a estos aspectos en relacion con el drama,
para Ricoeur es posible pensarlos también vinculados con las narraciones porque
funcionalmente son equivalentes. Al incluir lo discordante en lo concordante, la trama
incluye lo conmovedor en lo inteligible. De hecho, la novela de Bayly est4 construida en
relacion a estos dos elementos para observar la confusion que provoca la ambiguedad de
la identidad del protagonista y los conflictos de la sociedad peruana. Por otro lado, todas
las narraciones incluyen mimesis, definida como el proceso activo de imitar o representar.
La actividad mimética descrita temporalmente serd& meditada conjuntamente con el

mythos.

Pecho Frio tiene un conflicto en su identidad especialmente complejo porque no tiene
modelos de imitacion claros. El asume un papel con el que no se identificay, sin embargo,
su actitud despierta no solo incomodidad de muchos, sino la admiracion de otros. La
identidad sexual es el juicio sobre tanto sobre las dimensiones bioldgicas como sobre
aspectos psicologicas asociadas al sexo. Esta identidad esta compuesta de distintas facetas
(Bardi et al., 2005, p. 43): sexo biologico: caracteres morfofuncionales, esta integrado por
diferentes componentes, como el sexo cromosémico, sexo gonadal, los genitales externos
e internos, los componentes neuroencefalicos y neuroendocrinos. Es segln estos
caracteres que se le asigna el sexo al recién nacido. Identidad de género: es la conviccién
intima, el sentimiento bésico internalizado de una persona, la experiencia psicoldgica

interna de sentirse a si mismo como mujer u hombre.

Normalmente este sentimiento intimo se define a los 3 afios de vida y generalmente
corresponde al sexo asignado. Rol de Género: se refiere al comportamiento definido como
masculino o femenino en diferentes épocas y en una cultura determinada. Estas conductas

también se encuentran generalmente en concordancia con el sexo bioldgico y la identidad

148



de género. Y orientacion sexual: es la direccion de los intereses erdticos y afectivos, es la
preferencia o atraccion que tiene un individuo por otro, ya sea heterosexual, homosexual
o bisexual. El conflicto de la identidad sexual en Pecho Frio no esté en la biologia ni en
el género, sino en la orientacion sexual, porque esta, en caso de la sociedad peruana, tiene
unas grandes implicaciones de aceptacion y rechazo. La identidad sexual de Pecho Frio
esta al comienzo apenas esbozada porque no se ha enfrentado a ningun tipo de ipseidad o
de alternativa a un funcionamiento preconcebido, por ello se ha de construir a lo largo del
relato. Por ello ha de atravesar distintos pasos (Kroger, Martinussen y Marcia, 2009, 2010;
Waterman, 1999):

1. Difusion. Se muestra en la falta de valores, de rasgos de personalidad o de
compromisos en los adolescentes. Opuesto al logro de la identidad. Erickson
denomino este estado confusion de roles

2. Identidad prematura. Lo que Erickson refiere como la formacion prematura de la
identidad. El adolescente adopta la totalidad de los roles y valores preestablecidos
sin cuestionarlos.

3. Negacion. El adolescente asume una identidad de manera reactiva, desafiante y
rebelde, s6lo porque es opuesta a la que esperan los padres o la sociedad.

4. Moratoria. El joven pospone la formacion de la identidad y contintan explorando

alternativas.

Pecho Frio tiene muchos rasgos propios de la oscilacién adolescente en su identidad.
Llega a tener dudas de si es realmente homosexual o heterosexual. Se encuentra en una
difusion de la identidad que no va a resolverse por completo. Por ello, conforma una
identidad prematura, en el que se aferra a su posicion como heterosexual porque
representa en su mente algo mas positivo. Sin embargo, en otras ocasiones niega lo que
ha mantenido durante toda su vida. Y, finalmente, podemos decir que queda en una
moratoria, es decir, propone asumir una forma definida por su incapacidad para definir
una imagen con una concordancia y con un sentido para su vida. Pecho Frio es un reflejo
de una sociedad donde lo masculino y lo femenino estan diferenciados de forma
estereotipada, lo cual representa siempre una forma de empobrecimiento de la identidad
(Sevilla-Vallejo y Guzman Mora, 2019). Asi, el beso entre Pecho Frio y Mama Guevos
despierta los miedos mas supersticiosos del efecto de esto en la identidad de otras
personas: ““;cuantos nifios que vieron ese beso cochino no se habran vuelto maricas, a
ver? ;Cuantos hombres casados como usted no se habran preguntado si no sera mas rico
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chapar con un hombre y no con sus esposas, digame? ¢Es usted consciente del dafio que
ha hecho a la sociedad peruana con esa exhibicion de inmoralidad, indecencia y mal
gusto?”” (Bayly, 2018). Del mismo modo, Pecho Frio despierta un interés morboso de tipo
voyeur que parece también revelar una carencia de vida sentimental en la sociedad: “dira

cual es su identidad sexual y cuéles son sus preferencias intimas” (Bayly, 2018).

El protagonista presenta un prejuicio por el que identifica la orientacion sexual con roles
de género. El considera que no puede ser homosexual (orientacion) porque se siente
vinculado al poder de decisién y la fortaleza que tradicionalmente se asigna a los varones
(género). Sin embargo, al ser apartado del banco en el que trabaja entra en contacto con
una asociacion de homosexuales que le ofrecen una posibilidad para trabajar la ipseidad
de su identidad. Asi, a su afirmacion estos le responden: “Somos muy hombres y muy
homosexuales” (Bayly, 2018). En la siguiente cita se puede observar como esta
alternativa identitaria provoca la difusion en su propia definicion: “;seré diez por ciento
cabro, estaré volviéndome cabro, o seré doble filo y me gustaria probar que Lenglita
Larga me la chupe bien chupada?” (Bayly, 2018). Pecho Frio entra en un proceso de
negaciones, tanto de su identidad previa, netamente tradicional, como de su posible
identidad homosexual, de la que reniega porque lo homosexual representa para él una
forma degradada de ser hombre: “No. Estoy invicto. Soy gay, pero también soy muy
varon, no te equivoques conmigo, Chancho al Palo” (Bayly, 2018). No es €l el unico que
rechaza y que desvaloriza la orientacion homosexual. En un momento dado, una mujer
de fuertes convicciones religiosas sefiala lo siguiente: “La mariconada no existe. Es una
confusion, un problema mental, digamos que una enfermedad mental. TU piensas que eres
maricon porque estas traumado. Seguro gque de chico te manosearon o te violaron o no te
identificaste con tu papa y por eso ahora crees que eres mariconcito, porque te da miedo

ser hombre, crees que no puedes ser hombre” (Bayly, 2018)
3. Conclusiones

Como podemos observar, Jaime Bayly indaga en la identidad homosexual en Pecho frio.
Es un ejemplo interesante como caso de estudio ya que nos permite contemplar coémo esta
es una preocupacion presente en la narrativa del autor peruano. Hemos sefialado que, a
pesar de residir en los Estados Unidos de América, su literatura debe ser considerada
como peruana. En su caso, etiquetas como “glocal” no encajan ya que, sus textos, escritos

desde Miami, forman parte del mercado editorial peruano y, por extension y motivos
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editoriales, hispanoamericano y espafiol. En este caso, consideramos que su literatura
realiza un viaje a la inversa de lo que se entiende como “glocal”. Se enfrenta a una
cuestiéon social que, lamentablemente, no entra dentro de las preocupaciones de los
habitantes del Perd y que incluso, directamente, crea rechazo en una parte significativa
de la poblacion a pesar de los avances en derechos y libertades del colectivo LGTB en
los tltimos afios a nivel global y local. La novela, en un principio, puede tener una lectura
monotematica acerca de la homosexualidad en el pais, pero al mismo tiempo sirve como
reflejo social acerca de la cuestion y, especialmente, en el impacto que esto produce en el
individuo. El personaje de Pecho frio vivira unos cambios a raiz de un gesto que podemos
considerar banal pero que estd cargado de significado: el beso a un hombre en un
programa de television por un fin, conseguir dinero. En este sentido, vemos cdmo
adquiere mucha mayor importancia el medio (el beso) que el fin (ganar el premio). Como
veiamos por Ricouer, en el ambito del mythos, el personaje de Pecho frio se comporta
como un verso suelto, un otro con rasgos identitarios propios frente al resto.
Curiosamente, su otredad sera lo que, al igual que levanta rechazo, también provoque la
admiracion de quienes pueden identificarse con él. Es decir, de aquellos que no tenian un
modelo al que imitar. Al mismo tiempo, hemos enfrentado la construccién de la identidad
sexual del personaje a las cuatro fases para su construccién: difusion, identidad
prematura, negacion y moratoria. En este punto, consideramos que Pecho frio pospone la
formacion de esta y permanece en la moratoria. Y, en este sentido, entran en juego los
prejuicios ante unos roles de género establecidos y de caracter estatico que afectan a la
sociedad peruana. Asi, Pecho frio es un hombre que no es capaz de asociar conceptos
como lo varonil a la homosexualidad, sino que para él se trataria de dos cuestiones
totalmente disociadas cuando, en realidad, la condicion sexual no determina si el hombre
es mas 0 menos varonil. Todas estas cuestiones tedricas que hemos presentado en nuestro
trabajo son de interés para profundizar en una novela que sigue una marcada linea dentro
de la propuesta narrativa de Bayly, que bien merece ser leida en conjunto. Sus textos, mas
alla del caracter sarcastico que presentan y del que Pecho frio es un ejemplo evidente,
estdn dotados de un importante mensaje social que pretende superar las visiones
simplistas en lo referente a la sexualidad de las personas. EI mismo autor vive la suya
libremente y expuesta a la opinién publica, lo que puede generar debate, pero nunca
decision acerca de ella. Con el mismo caracter superador pretende el autor que vivan

personajes como Pecho frio.
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CAPITULO 14. CUERPO, MATERNIDAD Y MILITANCIA EN LA POESIA DE
GIOCONDA BELLI

Maria Alonso Herrero
Universidad de Sevilla

1. Introduccion:

El objetivo de esta comunicacion consiste en hacer un analisis del cambio que realiza el
sujeto femenino, que hasta entonces habia sido retratado como pasivo y cuya defensa
estaba en manos de los hombres, en la poesia de Gioconda Belli, que funciona como
exponente de los avances que ha conseguido el movimiento feminista en Nicaragua en

las Ultimas décadas.

A través de aspectos como el papel que tomo la mujer en la Revolucion Sandinista, la
identificacion del yo poético con la América victima de la explotacion colonialista e
imperialista y la reivindicacion del cuerpo femenino mas alla de su rol reproductivo, aun
considerando este necesario, la poética de Belli representa los interrogantes y dilemas que
asediaron a las mujeres nicaraguenses en las décadas de los 70 y los 80. Elementos como
el amor o la maternidad no son un simbolo de debilidad bajo la perspectiva de la autora,
sino que los reivindica como parte de un papel del que las mujeres de su generacion deben

estar orgullosas.
2. La mujer en la Revolucion Sandinista:

Segun Mary Louise Pratt (1992), profesora de literatura espafiola y portuguesa en la
Universidad de Nueva York, "a las mujeres les ha sido rechazada la posibilidad de poder
luchar y morir en combate por su pais pero estas nunca la han querido ni han hecho por
obtenerla. No obstante, todos los estudios sobre la participacion de la mujer en la

Revolucion Sandinista indican lo contrario.

Para entender el papel que tuvo la mujer en este contexto, es necesario repasar algunas
fechas que marcaron el rumbo de la politica del pais. A principios del siglo XX, Nicaragua
se encontraba totalmente dominada por los intereses de Estados Unidos, hasta que en
1933 las guerrillas lideradas por Augusto Cesar Sandino consiguieron expulsar a las

tropas americanas.
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La esperanza por el triunfo de la revolucion durd apenas unos meses ya que con el golpe
de estado de Anastasio Somoza y el asesinato de Sandino en 1934 comenz6 una dictadura
que controlaria el pais durante décadas. A pesar de que el dictador fuese asesinado en
1956 por Rigoberto Lopez Pérez, poeta y militante del Partido Liberal Independiente, su
puesto fue heredado por uno de sus hijos: Luis Somoza. La historia se repetiria en 1967,
tomando el hermano pequefio, Anastasio Somoza Debayle, el control del pais hasta que
tuvo que exiliarse en 1979 debido a que el Frente Sandinista de Liberacion Nacional
consiguié imponerse a La Guardia Nacional.

Hasta aquel momento, el papel de la mujer se habia limitado a ser amas de casa que se
encargaban de cuidar de los hijos. EI machismo no solo se encontraba en el &mbito
doméstico, sino que al ser nula la visibilizacion de la mujer en otros trabajos o en el
panorama politico, no eran consideradas sujetos por los que el Estado debia velar a la
hora de tomar decisiones. Segin Toussaint (1985, p. 144): “El analfabetismo, la
ignorancia, la desnutricion, el cuidado del hogar, de los nifios, la prostitucion y el
abandono constituyeron una carga histérica que impidio la participacion masiva y

organizada de la mujer nicaragiiense en la vida politica del pais.”

Desde su formacion, el FSLN tomo los derechos de la mujer y los nifios como una de sus
prioridades, buscando promover la seguridad de estos y la involucracion de la mujer en
el movimiento sandinista. Esto se acentuaria al crearse la Asociacion de Mujeres
Nicaraglenses ante la Problematica Nacional (AMPRONAC) en 1977. En un inicio, la
mayoria de mujeres que se interesaron pertenecian a la clase media-alta, ya que eran
estudiantes universitarias que habian conocido el proyecto gracias a organizaciones

universitarias.

Uno de los mayores logros del FSLN fue conseguir que las mujeres de clase baja, aquellas
que mayor opresion sufrian y a las que sin embargo no llegaba a calar el discurso
revolucionario ya que la situacion de precariedad que vivian no les permitia formarse,
empezaron a unirse al movimiento. Muchas de ellas eran campesinas que ademas de
asumir los cuidados del hogar y los hijos, tenian que trabajar en el &mbito rural aun sin

ser reconocidas como trabajadoras.
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La creacion del Movimiento del Pueblo Unido (MPU) contribuyé a la integracion de las
mujeres de clase baja como parte de la Revolucion Sandinista, realizando asambleas de

mujeres donde se tratara estas problematicas:

Cambiaron su contenido clasista y la extraccion social de sus miembros ya las mujeres
participantes no eran las pocas opositoras privilegiadas de la sociedad sino las masas
de mujeres marginadas y explotadas cuyas vivencias como tales se median a través de
la pobreza, a la vez que experimentaron la pobreza mediada por su condicion de mujer.
(Maier, 1985, p. 72).

No todas las mujeres tuvieron el mismo papel dentro de la militancia debido a que estas
se dividian en las madres combatientes, mujeres de distintos barrios que formaron
comunidades movidas por la preocupacion por los precios de la comiday las condiciones
sanitarias, y las guerrilleras, mujeres con formacion militar que llegaron a conformar el
30% del ejército sandinista. Respecto a estas ultimas, la mayoria eran mujeres muy
jovenes, incluso adolescentes, ya que el 71% de las que fallecieron no superaban los 24

anos.

Esta toma de conciencia llevo a la formacion de la Asociacion de Mujeres nicaragiienses
Luisa Amanda Espinoza (AMNLAE), que tenia como objetivo defender la Revolucion a
la vez que se luchaba por la igualdad de la mujer, el reconocimiento de su trabajo, la
alfabetizacion (ya que muchas eran analfabetas) y la proteccion de los derechos infantiles
debido a los problemas de desnutricién y la falta de recursos médicos que muchas madres

sufrian.

Todos estos cambios se vieron reflejados en la cultura y en la produccion literaria.
Mientras que hasta el momento el panorama poético habia sido dominado por autores
masculinos, empezaron a cobrar protagonismo voces femeninas como las de Yolanda
Blanco o Gioconda Belli, cuya relevancia fue reconocida por sus comparieros de

generacion.

La poesia nicaraguense ha sido reconocida como uno de los fendmenos culturales mas
importantes de Centroamérica; una tradicion firme, variada y continuada que no cede
nunca en su calidad, una poesia que hasta la presente década (1970’s) habia tenido un
signo predominante masculino, o cerradamente masculino. Pero la poesia
nicaragiiense de la década de los setenta, sera indudablemente o lo es ya, femenina.
(Ramirez, 1 de noviembre de 1975 en Zamora, 1991, p. 935).
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3. Gioconda Belli: poeta y militante.
3.1. Apuntes sobre su vida

Nacida en el seno de una familia acomodada en Managua en 1948, Gioconda Belli
constituye un exponente de como la militancia sandinista y la reivindicacion de los
derechos femeninos se pueden plasmar en poesia. Desde 1970 hasta 1994 fue miembro
del FSLN, llegando a tener que marcharse al exilio a Costa Rica y México hasta que la

Revolucion Sandinista triunfé en el pais.

Respecto a la integracion de la mujer como escritora en el mundo poético, Gioconda Belli
fue una de las pioneras. Segun José Coronel (1974):

En ese inmenso territorio casi desconocido, Gioconda Belli se ha revelado maravillosa
exploradora. Ha sido ciertamente una de las primeras nicaraglienses en penetrar a
fondo en la femineidad y la primera, estoy seguro, en descubrir con libertad y sencillez
su propia intimidad, por lo que su poesia revela el asombro, el gozo y la frescura de lo
vivido y expresado por primera vez. Representa una nueva conciencia gozosa de ser
mujer y no solo de serlo, sino también de saber como y en qué lo es y sobre todo y por
su misma condicion de poeta, el gozo de revelarlo (Coronel, 1974, p. 15).*

En la actualidad se posiciona en contra del gobierno de Daniel Ortega, debido a que cree
que este no sigue los ideales que habia defendido anteriormente y ha criticado algunas de
sus medidas como la prohibicion del aborto terapéutico legal, ya que esto atenta contra

los avances que consiguio la AMNLAE.

Su obra muestra valores feministas como el ensalzamiento de la libertad y la autodefensa
de la mujer, pero también destaca la maternidad como forma de militancia, educando a
los hijos en los valores de la Revolucion. Su producciédn artistica no se ha limitado al
género poético, sino que también ha escrito novela narrativa, siendo galardonada con
reconocimientos tan diversos como el premio de poesia Mariano Fiallos Gil (1972), el
premio Casa de las Américas (1978) o el premio Biblioteca Breve y el Sor Juana Inés de
la Cruz (ambos en 2008).

44 Prélogo de José Coronel en El ojo de la mujer (1995)
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3.2. La poesia amorosa como elemento revolucionario y la ruptura con el rol femenino

tradicional

En la poética de Belli, revolucion y amor son términos que se confunden y se fusionan.
Al igual que Tomar Borge, miembro del FSLN, quien sostenia que “el hombre que sea
capaz de amar y de hacer del amor un instrumento de cambio, es un revolucionario”
(1991, p. 22), Belli considera el amor como un acto revolucionario y debido a su carécter

feminista busca romper con los roles tradicionales establecidos en la pareja.

Por ello, resulta habitual encontrar en sus poemas una mezcla de sentimentalidad y
lenguaje de guerrilla. Como ocurre en el poema “Ahora vamos envueltos en consignas

hermosas”:

Ahora vamos envueltos en consignas hermosas,
desafiando pobrezas,

esgrimiendo voluntades contra malos augurios

y esta sonrisa cubre el horizonte,

se grita en valles y lagunas,

lava lagrimas y se protege con nuevos fusiles.

Ya se unio la historia al paso triunfal de los guerreros
y yo invento palabras que cantar,

nuevas formas de amar. (Belli, pp. 5-6)

Puede resultar chocante para aquel que se acerque por primera vez a la poética de
Gioconda y se encuentre con términos como “fusiles” o “guerreros” pero se debe a que
la experiencia como militante sandinista marca su manera de percibir el mundo. La
organizacion militar es concebida como una herramienta para traer vida, para regenerar
la civilizacion, por lo que su formacidn hace que el yo poético se enorgullezca y crea que

no hay mayor acto de amor que el que se lleva a cabo por el futuro del pais.

La ruptura con el rol tradicional de la mujer también se aplica al mito utilizado por
hombres para dar una imagen del pais o continente como una mujer indefensa. La alegoria
de América como indigena violada por un soldado, que representaba a Europa, se trasladé

a la literatura. Un ejemplo de esto es la Malinche, descrita por Octavio Paz, amante de
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Hernan Cortés, representando asi a todas esas indigenas que fueron violadas por los
conquistadores europeos.

Como sefiala Pilar Moyano (1993) en poesia este mito se habia visto plasmado por autores
como Pablo Neruda, quien plasma la imagen de Cuba como mujer sometida a través de
una fragmentacién del cuerpo, indicando asi todo el maltrato que ha sufrido por sus

conquistadores, en el poema “Ahora es Cuba”:

Cuba, mi amor, te amarraron al potro,
te cortaron la cara,

te apartaron las piernas de oro palido,
te rompieron el sexo de granada,

te atravesaron con cuchillos,

te dividieron, te quemaron. (Neruda, 1997, p. 146).

Esta misma imagen la toma Belli, pero el tratamiento que le da es muy diferente. Aqui no
encontramos a una Nicaragua indefensa y sometida, sino que se arma tras haber sido
agredidas y se levanta para perseguir a su agresor, como se puede apreciar en el poema

“Nicaragua agua fuego”:

Nicaragua mi amor mi muchachita violada
levantandose componiéndose la falda

caminando detras del asesino siguiéndolo

montarfia abajo montafia arriba. (Belli, 1995, p. 211).

A pesar de que el yo poético muestra un deje de dulzura hacia la muchacha, no la
infravalora, sino que describe como esta se recompone rapidamente para tomar venganza.
Este cambio de la pasividad a la autodefensa femenina no se ve exclusivamente en las
alegorias de América, sino que también en aquellos poemas que mencionan a la mujer

como parte del movimiento revolucionario, como en “Canto al nuevo tiempo”:

Me levanto,

Yo,

mujer sandinista,
renegada de mi clase.
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(..)
Lejana a mis vestidos de tules y lentejuelas,

Volcada a la ideologia de los sin pan y sin tierra. (Belli, 2014, p. 42)

El yo lirico se sitlla como sujeto activo, que toma conciencia de una problematica que
podria no afectarle debido a su situacion privilegiada, pero comprende que la causa es
justa y que debe implicarse en ella. A pesar de que Belli sea una mujer de clase alta con
estudios universitarios, comprende que el sandinismo debe luchar por aquellas

campesinas, ya que son victimas tanto de la opresion de clase como de la de género.

3.2. Reivindicacion del cuerpo femenino y de la capacidad reproductiva

Una de las novedades que supone la poesia de Gioconda Belli es la ruptura con el tabd
que hasta entonces habia sido el cuerpo femenino. Mencionar el sexo no es solo una
alusion erotica en su poética, sino que también es una referencia a la capacidad

reproductiva. Un ejemplo de esto seria el poema “Y Dios me hizo mujer”:

Y Dios me hizo mujer,

de pelo largo,

0jos,

nariz y boca de mujer.

Con curvas

y pliegues

y suaves hondonadas

y me cavo por dentro,

me hizo un taller de seres humanos.
Tejié delicadamente mis nervios
y balance6 con cuidado

el nimero de mis hormonas.
(...)

Todo lo que cred suavemente

a martillazos de soplidos
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y taladrazos de amor,

las mil y una cosas que me hacen mujer todos los dias
por las que me levanto orgullosa

todas las mafanas

y bendigo mi sexo. (Belli, 1995, p. 39)

El poema realiza una radiografia del cuerpo del yo lirico, fragmentandolo y resaltando
que cada elemento esta caracterizado por su feminidad: “ojos, / nariz y boca de mujer.”
(vv. 3-4). En esta descripcién vemos cdmo el yo lirico no tiene reparo en describir
aquellas zonas del cuerpo que pueden resultar erdticas, como son las curvas o el propio

SEeX0.

Al principio del poema, al mencionar el sexo, no lo nombra como tal, sino que alude a él
como: “y me cavo por dentro / me hizo un taller de seres humanos.” (vv. 8-9). La primera
mencion que se hace en el poema al sexo se debe a la que el yo poético considera que es
su principal funcién: la gestacion. Incluso en un poema donde las connotaciones eroticas

son evidentes, Belli resalta la importancia que supone la capacidad para poder crear vida.

Continua con la descripcion del cuerpo, haciendo hincapié en que este ha sido creado por
una deidad cuya labor ha sido minuciosa, delicada y entregada al amor en todo momento.
Asi, no limita el amor al plano de los humanos, sino que extiende este sentimiento de
forma que los dioses también puedan experimentarlo, volviéndose asi una emocién

sagrada.

Termina destacando que no hay solo una cosa que haga que el yo lirico se identifique
como mujer, sino miles de ellas. Esta identificacion como mujer la hace sentirse
orgullosa, entiende su género como un rasgo que le aporta valia y se siente agradecida
por ello. EI Gltimo verso cierra nombrando su sexo como tal, aludiendo a este desde su
condicion de mujer cis como una parte de si misma pero también como un lazo con otras

mujeres. Segun Dante Barrientos:

El cuerpo se convierte entonces en una vasta geografia, en un mundo que conserva
espacios secretos y misterios que es necesario descubrir, que no hay que privarse de
conocer. Un conocimiento que se alcanza y se desarrolla por medio de la libertad de
los sentidos, por medio de la emancipacion de la naturaleza humana (...) Se concibe
en tanto que una revalorizacion total del cuerpo. Nada hay en él degradante.
(Barrientos, 2020, p. 38).
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Ademas, la reivindicacion del cuerpo femenino también estd unida a la idea de la
maternidad como acto de militancia. Los siguientes versos de “Engendraremos nifios”

dibujan una imagen de la madre como sandinista comprometida:

Engendraremos nifios,

por cada hombre o mujer que nos maten,
pariremos

cientos de nifios

que seguiran sus pasos. (Belli, 1989, p. 47)

La distincion de género respecto a los militantes resulta insignificante para el yo lirico ya
que la relevancia del sujeto reside en su capacidad para defender la patria. EI hecho de
hacer referencia a los soldados caidos a traves de la primera persona del plural (en el
segundo verso: “nos maten”) muestra que cada persona forma parte de la nacion y que,

por lo tanto, todo el pais sufrira cada una de las muertes como si fuera la de un cercano.

La maternidad no es vista como un rol pasivo, que limite a la madre al hogar, sino como
un acto de valentia, puesto que a pesar de saber el riesgo de muerte que supone militar en
las filas sandinistas, estd dispuesta a arriesgar la seguridad de sus hijos por el futuro de
Nicaragua. En consecuencia, engendrar vida para Belli constituye una forma de

comprometerse con la Revolucion Sandinista.

3.3. Identificacion entre el cuerpo femenino y la naturaleza

Otra de las constantes que se puede apreciar en la poética de Belli es la identificacion que
se da entre el yo lirico y la naturaleza. A través de la imagen de la mujer victima hace
alusion a la nacion que es oprimida. En el poema “Mi sangre” retrata el paisaje al borde
del colapso, reflejando la discriminacion a la que estdn sometidas las mujeres

nicaragienses:

Siento gque soy un bosque
gue hay rios dentro de mi,
montafias,

aire fresco, ralito

y me parece que voy a estornudar flores
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Y que, si abro la boca,
provocaré un huracan con todo el viento

que tengo contenido en los pulmones. (Belli, 1995, p. 74).

Este poema puede ser interpretado como una evidencia de lo importante que resulta para
el movimiento feminista conseguir el control de sus propios cuerpos. El yo lirico
proporciona una descripcion de toda la naturaleza que esta contenida dentro del cuerpo y
que en caso de poder salir, seria de forma abrupta, arrasando con todo aquello que ha
tenido que guardarse para si misma. Sin embargo, este deseo de explotar, de abrirse, no
tiene como finalidad que su mensaje se quede en Nicaragua, sino que se extienda por el

mundo, como expresa en el poema “Estoy deseando’:

Estoy deseando explotar

como vaina de malinche

para darle mis semillas al viento.
Perderme por los montes
embriagandome

de aire

de flores

borracha de primavera

de amor

de deseos

haciendo nacer arboles

vida,

desperdigandome por el mundo (Belli, 1995, p. 42).

Pero esta identificacidn con el territorio también puede leerse en clave erética en otros

poemas, como se ve en “Yo, la que te quiere”:

Yo soy tu indémita gacela,

el trueno que rompe la luz sobre tu pecho.
Yo soy el viento desatado en la montafia

y el fulgor concentrado del fuego del ocote.
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Yo caliento tus noches,
encendiendo volcanes en mis manos,
mojandote los ojos con el humo de mis crateres. (Belli, 1995, p. 114).

Aqui la poeta muestra haber roto definitivamente con cualquier tipo de pudor que podia
suponer reconocer como sujeto sexual activo. La identificacién con otros seres vivos
como la gacela o con elementos de la naturaleza como el trueno o el viento indica que la
mujer se ve en todo aquello que forma parte de la identidad nacional. La imagen del
volcén, al igual que el huracéan en el anterior poema, sefiala la contencién que han

soportado las mujeres durante tanto tiempo y que no piensan seguir tolerando.

Todos los componentes en los que se ve reflejada en el poema presentan a una mujer libre,
dispuesta a disfrutar de su sexualidad y que se ha deshecho de todos los prejuicios que se
le podian asociar por pertenecer a una sociedad patriarcal.

4. Conclusiones

Debido a las caracteristicas sefialadas, se puede afirmar que la produccion poética de
Gioconda Belli supone un reflejo de la opresion que sufria la mujer nicaragiiense en la
década de los 60 y la busqueda de una voz activa, que expresase la necesidad de una
situacion mas justa. En su poesia ya no se encuentra una voz femenina pasiva, sino que
muestra una personalidad independiente, que entiende tanto militancia y maternidad
como actos de amor hacia su pais. La figura de la mujer se ve desprovista de vergiienza,

es mas, es enaltecida como simbolo de fertilidad y poder.

A pesar de que actualmente Gioconda Belli se encuentre en contra del gobierno de Daniel
Ortega y crea que se ha desvinculado el término sandinista de su significado original, se
mantiene a favor de los derechos de la mujer, usando su posicion como escritora

canonizada para hablar de los abusos que se sufren en Nicaragua.
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CAPITULO 15. LA AUSENCIA DE BINARISMO EN LA LITERATURA
INFANTIL Y JUVENIL COMO RECURSO LINGUISTICO INCLUSIVO

Paula Barriendo Cebrian
Universidad de Sevilla

1. Introduccioén

El presente trabajo es un analisis lingiiistico de obras infantil-juveniles (L1J)* en espafiol
que utilizan lenguaje inclusivo o lenguaje no sexista. Conviene diferenciar estos términos
ya que el lenguaje inclusivo es el que, como su propio nombre indica, no excluye y evita
las definiciones de género, abarcando a mujeres, varones y personas trans por igual,
mientras el lenguaje no sexista es una subcategorizacion del lenguaje inclusivo que
promueve un uso de lenguaje mas igualitario para las mujeres (Martin, 2019). Para llevar
a cabo el lenguaje inclusivo y el lenguaje no sexista, se discute sobre el uso del masculino
generico (RAE, 2009), el desdoblamiento léxico o las propuestas que utilizan la @, la

letra “x” e incluso la vocal “e” como alternativa para no emplear siempre las desinencias

del género masculino (Fundéu, s.f.).

Ademas del argumento normativo, también se aduce a favor del uso del masculino
generico la idea de que el lenguaje inclusivo va en contra de la economia linglistica. Se
entiende por esta el “designar la tendencia, normal en los hablantes, a ahorrar esfuerzo en
la articulacion de palabras corrientes y de empleo abundante”, como se recoge en el
Diccionario de términos filologicos (1987, p. 135) de Fernando Lazaro Carreter. Por el
contrario, el empleo sistematico del masculino invisibiliza a las mujeres y colectivos
trans. El desdoblamiento léxico es una tendencia reciente mas propia de textos
periodisticos que consiste en la doble mencidn, al masculino y al femenino (Fundéu, s.f.).
Por su estructura hace que los textos sean ilegibles, aunque distintas instituciones como
el Instituto Canario de Igualdad lo defienden (Instituto Canario de Igualdad, 2021). Para
evitar el uso de los tan criticados desdoblamientos algunas guias de comunicacion
inclusiva como la de Chrysallis (Asociacion de Familias de Menores Trans) proponen el
uso de la @, la letra “x” y la vocal “e”. Pese a la dificultad de la pronunciaciéon de las

palabras resultantes de @ o “x” (Fundéu, s.f.), el colectivo LGBTIQ+ utiliza estos

% La literatura infantil y juvenil (L1J) es una literatura que delimita una época concreta de la vida
del ser humano, determinada por las capacidades, gustos e intereses de los lectores a los que va
destinada, asi como por sus posibilidades de recepcion literaria (Cerrillo, 2014).
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recursos en contextos en los que visualmente puede resultar expresivo (una manifestacion
verbal creativa y provocadora, un recurso grafico mas propio de pancartas y lemas).
Asimismo, prefieren utilizar la equis o la “e” para evitar el género. Las personas no
binarias no se identifican a si mismas como hombres o mujeres, por lo que pueden optar

por usar pronombres de género como “elle” (Lopez, 2019).
1.1. Nueva propuesta de uso

Ademas de las propuestas anteriormente descritas, cabe destacar la existencia de otra
propuesta de uso de lenguaje inclusivo que comparten Fundéu, el Observatorio de
Igualdad de Género de la Universidad de Zaragoza (UNIZAR), Alex Grijelmo (2019) y
Maria Martin Barranco (2019). Esta consiste en un conjunto de propuestas viables que no

dafan la estructura y el uso general de la lengua. Algunas de ellas son las siguientes:

- Las duplicaciones o utilizacion de sendos géneros gramaticales se consideraran
I6gicas mientras se den situaciones de desigualdad entre varones y mujeres.

- La concordancia gramatical de género entre articulos, sustantivos y adjetivos es
otro aspecto a tener en cuenta en el uso desdoblado. La propuesta, en este caso, es
una regla de cercania donde, en el primer ejemplo, se aplica cuando haya varios
sujetos, lo cual poco a poco se va incorporando siempre con el Gltimo elemento
independientemente de la proporcién de masculinos y femeninos: Mar, Anaju y
Carlos estan dormidos o Carlos, Mar y Anaju estan dormidas. O bien con un
gerundio: Anaju, Mar y Carlos estan durmiendo.

- Uso de sustantivos abstractos (“la ciudadania” en lugar de “los ciudadanos y las
ciudadanas”).

- Uso de sustantivos genéricos universales y/o nombres colectivos o que puedan
funcionar como tales: gente, vejez, nifiez, pueblo, etc.

- La opcidn de quien en lugar de los que, la opcidn de alguien en lugar de el que o
los que, la opcidn de cada o todo el mundo en lugar de todos.

- Sustituir uno/s por alguien, cualesquiera, la persona... y si uno/s funciona como
sujeto se utilizaria la segunda persona del singular o la primera del plural sin sujeto
expreso “cuando nos despertamos”, “cuando alguien se despierta”, “cuando das
una clase”, “al dar una clase”.

- Sustantivos, adjetivos y otros adyacentes sin marca de género.

- Empleo de relativos, adyacentes preposicionales y omision del sujeto.
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- Modificacion del verbo y sus complementos (“les agradecemos™). Cambiar el
verbo de la tercera a la segunda persona singular o la primera del plural sin
mencionar el sujeto. Para un tono mas impersonal, el uso del verbo en tercera
persona del singular precedido por se.

- Paréfrasis y aposiciones explicativas.

2. Objetivos y metodologia

Los objetivos de la investigacion son dos. Por un lado, se pretende clasificar a las obras
escogidas segun el uso del lenguaje (ya sea lenguaje inclusivo o no sexista). Por otro lado,
se quiere demostrar que se puede llevar a cabo la inclusividad en algunas obras a través
de los recursos linguisticos propuestos por Fundéu, el Observatorio de Igualdad de
Geénero de la Universidad de Zaragoza (UNIZAR), Alex Grijelmo (2019) y Maria Martin
Barranco (2019).

Para realizar este trabajo se ha escogido un corpus basado en literatura infantil juvenil
hasta los 16 afios escrita en espafiol extraido por distintos medios (transmision oral,
librerias locales, redes sociales). Las obras escogidas se han clasificado segun el tipo de
recurso linguistico que utilizan (tabla 1). Se consideran obras con lenguaje no sexista si
sus recursos linguisticos son el desdoblamiento Iéxico o la @, ya que el empleo de la
Gltima es un recurso frecuente en la lengua escrita, en particular en carteles y circulares
para hacer explicita la alusion a los dos sexos y evitar la repeticion de una palabra en
masculino o en femenino (Fundéu, 2021). Se trataria de un corpus con lenguaje neutro si
se encuentra uso de la “x”, el neomorfema “e” o se da la participacion de personajes no
binarios-ya sea por el propio caracter no binario de esos personajes, o bien porque se
juegue con la identidad de éstos, sin dar informacion sobre su género- ya que se muestra

tendencia a neutralizar la voz narrativa que se dirige a este tipo de personajes.
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Tabla 1.

Metodologia para la clasificacion del corpus

LITERATURA ESPANOLA INFANTIL Y
JUVENIL (L1J) CON LENGUAJE INCLUSIVO

LENGUAJE
NO NEUTRO
SEXISTA
66@9’ 0 “X,’
DESDOBLAMIENTO NEOMORFEMA PERSONAJE NO
LEXICO “er BINARIO

Nota: esta figura muestra un esquema que permite clasificar el corpus segin su uso

linguistico (lenguaje inclusivo o0 no sexista).
2.1. Corpus

Los titulos del corpus son los siguientes descritos en la tabla 2 donde se detalla titulo, afio

de edicion, autoria, editorial y los recursos lingtisticos utilizados en ellas.

Tabla 2.
Corpus
Titulo. Afo. Autoria. Editorial Recurso lingtistico utilizado
Tris Trans.Tatiana lglesias Bordoy. (2020). Editorial e Desdoblamiento léxico
Gunis. o Usodel “@”
M de mostacho (2018) Catherine Hernandez. e Desdoblamiento Iéxico
Bellaterra. (Traduccion de Platero Lucas)
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Comunismo para todxs (2017) Bini Adamczak. Akal. e Usode“x”

(Traduccion de Jesus Espino Nufio) e Uso de genérico universal y/o nombre
colectivo

Antihéroes (2018) Iria G. Parente y Selene M. e Uso de genérico universal y/o nombre

Pascual. Nocturna Ediciones. colectivo para referirse a un personaje

en concreto de la historia

La Comparfiia Amable (2018) Rocio Vega. Editorial e Uso de “e” para referirse a un
Cerbero. personaje en concreto de la historia
Abuelita Opalina (1981) Maria Puncel. SM e Neutralidad
Ediciones
Me llamo Pecas (2018) Raquel Diaz Reguera. o Neutralidad
NUBEOCHO

Nota: esta figura muestra la descripcion de las obras escogidas con el uso de recursos

linguisticos que las constituye.
3. Obras con lenguaje no sexista

Una vez clasificadas las obras, se puede comentar que es mucha coincidencia que la Unica
que utiliza una @ también maneje el sistema de desdoblamiento Iéxico. Se trata de Tris
Trans (2020). En ella se puede leer tanto “los nifos y nifias” como “l@s mas pequen(@s”’
a lo largo de la lectura. Este uso demuestra que la escritora hace distincion del género
binario (mujer/hombre). Por ello, y siguiendo la indicacién de Fundéu, se ha considerado

como obra con lenguaje no sexista.

El cuento M de mostacho (2018) consiste en un abecedario con descripciones sobre la
manifestacion del 28 de junio, Dia Internacional del Orgullo LGTB, que se celebra desde
1970, fecha que dio inicio al movimiento internacional por los derechos LGTB para
conmemorar el dia en que tuvieron lugar los disturbios de Stonewall (Ayuntamiento de
Madrid, 2018). Pese a ser de tematica inclusiva sobre el colectivo LGBTIQ+,

mencionando a las personas de género no binario, vuelve a aparecer esta distincion de
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“nifios y nifias” o “papis y mamis” en “Q de jQué suerte tenemos de tener papis y mamis
que son lesbianas, gays, bisexuales, trans, queer! jo que son no binarios!”. Lo mismo
ocurre en “V de voluntarias y voluntarios, que hacen posible la organizacion de la

manifestacion del orgullo”.
3.1. ¢ Obra con lenguaje no sexista o lenguaje inclusivo?

La tunica obra encontrada con uso de “x” ha sido Comunismo para todxs (2017), cuyo
rasgo se encuentra en su propio titulo. El resto de la obra hace uso de un genérico universal
y/o nombre colectivo: “;por qué no iba a reconocer su propia letra?”, “todas las personas
que por casualidad (...)”. Siguiendo la clasificacion propuesta, podria considerarse una
obra con lenguaje inclusivo, méas neutral, sin distincion de género. Sin embargo, puede
pertenecer a la clasificacion de obras con lenguaje no sexista por otro rasgo que la
representa: la aplicacion del femenino en sustantivos de cargos, puestos y profesiones que
tradicionalmente eran masculinos (por ejemplo “soldadas” en la pagina 18). Tal y como

expone la Nueva gramatica de la lengua espafiola:

La presencia de marcas de género en los nombres que designan profesiones o actividades
desempefiadas por mujeres esté sujeta a cierta variacion. La lengua ha acogido, pues, en ciertos

medios voces como "bedela"”, "coronela"”, "edila", "fiscala", "jueza", "medica" o "plomera", pero

estas y otras voces similares han tenido desigual aceptacidn, generalmente en funcién de factores

geogréaficos y sociales, ademas de propiamente morfolégicos. (RAE, 2009).

4. El neutro en el corpus escogido

Para este apartado se ha considerado necesario hacer una distincion. A un lado se
encuentran las obras que utilizan el neomorfema “e” con la participacion de personajes
no binarios por el propio caracter no binario de esos personajes trans. Se debe matizar
que en el presente trabajo el neomorfema “e” se ha estudiado tanto como morfema
especifico para marcar identidades no binarias, como por ser una forma de no expresar el
género (social) en la lengua. Las obras juveniles escogidas para este apartado son
Antihéroes (2018) —cuyos personajes son de género fluido (por lo que alternan los géneros
femenino y masculino) o no binarios que utilizan nombre colectivo— y La Compaiiia
Amable (2018), donde la aparicion de un personaje abinario es la causante de que los
personajes y la voz narradora se refieren a elle en “-¢”. A partir de la revision sistematica

realizada se puede indicar que la tinica obra que hace uso del neomorfema “e” al completo

como forma de no expresar el género (social) en la lengua es Vikinga Bonsai (2019) de
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Ana Ojeda (Argentina): “Les que fueron llegando enristran desgracia propia trabades en
una justa por levantar prontisimo el danimo a la preocupada desocupada”. Quizas este
fendmeno es muy reciente y por eso no se muestra en el resto de literatura consultada. Se
necesitaria de un mayor recorrido temporal para poder analizar la consolidacion de este
rasgo linglistico y poder apreciar si es una caracteristica residual o por el contrario

termina formando parte de la literatura de este género.

Por otro lado, se retnen las obras Abuelita Opalina y Me Ilamo Pecas que contienen un
personaje sin identificar, es decir, se juega con la identidad de este sin dar informacion

sobre su género.

Entre las obras donde se utiliza un personaje no binario, no por el hecho de ser trans, sino
porque la autora le ha dado ese caracter, destaca Abuelita Opalina (1980). Gracias a la
ambigledad del personaje (el nombre del personaje, Isa, no se sabe si proviene de Isabel
o de Isaac), la escritora lo refleja en su lenguaje. Se pueden apreciar distintos tipos de

estrategias:

- Estrategias morfolégicas. En la morfologia nominal se subraya el empleo de
adjetivos y pronombres cuya forma es invariable en cuanto al género (amable,
inteligente, culpable). En la morfologia verbal se aprecia que no hay sujeto

explicito.

- Estrategias semanticas. La escritora hace una desviacion semantica para no darle
género a la oracion. Véase el ejemplo: “el colegio estaba cerca de su casa” en

lugar de “ella vivia al lado del colegio”.

- Estrategias sintacticas. Se hace uso del se impersonal y de gerundios. Por ejemplo:
“A veces puede resultar un verdaderi lio que se haga verdad lo que alguien se ha

inventado”, “revoloted sobre los pupitres distrayéndolos”. También se da algin

caso de pasivas reflejas o perifrasticas: “en todas las casas se comento”.

En cuanto a Me llamo Pecas (2018), en realidad se trata de un cuento coeducativo, pues
la autora intenta transmitir los valores no sexistas desde la infancia (Subirats, 1994).
Utiliza un personaje no binario (Pecas), el cual deriva a que, al no distinguir su género,

se utilicen recursos linguisticos que aportan neutralidad como en la obra anterior. Ademas
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de los recursos que se han expuesto en Abuelita Opalina, Raquel Diaz —autora de Me

Ilamo Pecas— usa también genéricos abstractos (“la clase”, “la familia”).

5. Conclusion

Uno de los objetivos de esta investigacion era proporcionar una clasificacion de las obras
en funcidn del tipo de recurso linglistico empleado, con lenguaje inclusivo o lenguaje no
sexista, a partir de las supuestas reglas linguisticas establecidas ya descritas. Sin embargo,
tal y como se aprecia en el analisis realizado, quienes hacen uso del lenguaje inclusivo o
no sexista no tienen clara su distincion, e incluso se pueden llegar a encontrar distintos
recursos en una misma obra, lo cual no la hace uniforme. Por tanto, se puede concluir que
sigue existiendo una confusion acerca del lenguaje inclusivo y toda la realidad linguistica
relacionada. Cabe destacar, ademas, que Ilama la atencion que todas las obras hayan sido
escritas por mujeres. Esto puede deberse al acercamiento del género hacia la lucha por la
igualdad. De ahi que la obra Me llamo Pecas sea coeducativa.

Una vez expuesta la normay lo que supone a su favor y/o en su contra la utilizacion de
cada recurso linguistico (desdoblamientos Iéxicos, uso de @, de la vocal “¢”, de la “x”),
se puede afirmar que la propuesta que comparten Fundéu, el Observatorio de Igualdad de
UNIZAR, Alex Grijelmo y Maria Martin Barranco es la mas adecuada, pues son un
conjunto de estrategias linglisticas que forman parte de nuestro lenguaje, no estan
impuestas ni forzadas como es el uso de un @ o una “x” y, por tanto, es mas facil llevarlas

a cabo. El uso de la “e” requiere de mas tiempo para ser aceptado y/o utilizado, al menos

en Espafia, ya que donde mas se usa es en Latinoamérica.

En definitiva, la propuesta compartida, a través de distintos tipos de estrategias
(morfoldgicas, semanticas, sintacticas), crea un procedimiento linguistico cuya
caracteristica es la neutralidad. Por tanto, la creacion de personajes no binarios (ya sea
por el hecho de ser trans como en el caso del personaje abinario de Antihéroes, o por ser
personajes cuyo género es desconocido como en Abuelita Opalina y Me llamo Pecas)
favorece el uso de un lenguaje mas neutral y, por consiguiente, la inclusion de todas las
personas en el discurso, independientemente de su género, lo que hace que estas obras

tengan un lenguaje mucho mas inclusivo.
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CAPITULO 16. CUERPOS Y SEXUALIDADES EN LA EDUCACION DE LA
PRIMERA INFANCIA: {COMO INFLUYEN LAS REPRESENTACIONES DE
LOS LIBROS ILUSTRADOS EN LA CONSTRUCCION DE LAS
IDENTIDADES DE GENERO?

Elena Fierli
Universitat Rovira i Virgili
Associazione Scosse ***46

1. Llamamos “contra natura” lo que sucede “contra costumbre”

“Contra natura so6lo es la pizza con pifia”. Con este irdnico cartel, desfilaban cuatro
adolescentes en el Gay Pride de Roma el 26 de junio de 2021. Salian con dificultad de un
afio largo, dificil y que ha fracturado las relaciones —y en primer lugar aquellas entre
iguales—, reivindicando el derecho a ser lo que son, sin jaulas, sin prejuicios ni juicios, sin

presiones por parte de la sociedad en que viven y de la que forman parte.

Para apoyar estas reivindicaciones, para identificar una serie de instrumentos Utiles con
el fin, también en el ambito educativo, de trabajar para construir pensamiento critico y
consciente y para reflexionar sobre las representaciones las identidades de género que
ofrecemos a las personas a las que nos dirigimos para “educarlas”, naci6 en 2016 el
proyecto Fammi Capire. Le rappresentazioni dei corpi e delle sessualita nei libri
illustrati 0-18 anni. La idea central del proyecto es catalogar las publicaciones italianas y

europeas que explican cuerpos, afectos, emociones, identidades de género y sexualidades.

En el momento de seleccionar los libros que cabia incluir en la exposicion, las primeras
preguntas que surgieron fueron: ¢queé tipo de representaciones se siguen proponiendo des
de la edicion infantil a personas muy jovenes y que, sin embargo, tienen acceso, mas o

menos controlado, a muchisimas informaciones procedentes de Internet, redes sociales,

6 Este texto es fruto de las reflexiones que nacen con el proyecto Fammi Capire promovido por la
Associazione Scosse, a la cual pertenece, y de la Libreria Ottimomassimo. El equipo de trabajo del proyecto
estd formado por la autora, por la doctora Sara Marini, pedagoda y activista, Deborah Soria, responsable de
Ottimomassimo, y Maddalena Lucarelli, responsable de comunicacién del proyecto y de la exposicion

itinerante.
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la television y la publicidad que encuentran por la calle o en los periddicos? ¢Cuanto

perduran los prejuicios y tables en las iméagenes que se proponen?

Ademas del interés “iconografico” por el tipo de representacion con la que se narran los
cuerpos y las sexualidades, de hecho, lo que nos interesa es el tipo de mensaje que
transmiten estas narraciones, cuanto influyen en la construccion de la propia identidad y
si cuestionan o naturalizan el binarismo y la heteronormatividad porque las imagenes son
muy potentes y resistentes, y se instalan en nuestra mente contribuyendo a la construccion
de modelos y puntos de referencia (Campagnaro, Dallari 2013; Chabrol Gagne, 2011;
Turin, 2003). Por tanto, queda claro que, si proponemos imagenes homologantes, cerradas
y no plurales, contribuimos casi automaticamente a la construccién de imaginarios
reducidos, estériles, que no nos permiten abrir la mente, a la marginacion y

estigmatizacion de subjetividades que no estan representadas.

Tomamos prestada del trabajo de Cirus Rinaldi la idea de que “la sessualita copre un vasto
raggio di elementi come il desiderio, i corpi, il piacere, il comportamento...” (Rinaldi,
2016, p. 219) porque consideramos que, hoy mas que nunca, en cualquier practica
educativa todos estos segmentos deban ser explicitos y relacionados para poder nombrar
los cuerpos y su complexidad. Creemos que es necesario hablar de sexualidad desde la
primera infancia*’ porque la sexualidad es, ante todo, la biusqueda del placer y de
satisfaccion del deseo. Es aprender a distinguir lo que sentimos y a darle un nombre, y a
identificar lo que nos gusta 0 no y a hacerlo explicito, como practica de construccion de
nuestra identidad en un camino que garantice y busque condiciones de bienestar y de
enraizamiento de la cultura del consenso. Todas estas capacidades se adquieren poco a
poco, nos hacen mas conscientes de las elecciones que realizamos y se transforman en
una sélida prevencién para las situaciones de violencia de genero actuada o padecida,
porqué rompen esquemas cis-heteropatriarcales, la jerarquizacion dentro de las
relaciones, la consideracion de “degradadas” o inferiores respecto a las personas que

tienen orientaciones sexuales diversas de las heteronormativas.

La presidn social que cada persona ejerce y recibe para no ser percibida como elemento
“importuno” en el seno de una comunidad, es fortisima especialmente cuando crece con

dindmicas que dan por descontado el binarismo de los géneros, la heterosexualidad de las

47'\/éanse, a propdsito, Bian et al., 2017; Descarries-Bélanger et al., 2010; Richard, 2019.
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relaciones, la conformacion a normas y comportamientos bien definidos y encuadrados

des de la primera infancia®.

“A gendered world will produce a gendered brain”. Con esta afirmacion Gina Rippon da
titulo a su libro The Gendered Brain: The New Neurosciences that Shatters the Myth of
the Female Brain (2019). En él, la autora muestra la nula diferencia entre hombres y
mujeres a nivel cerebral y neuroldgico. Posicionada en el pensamiento feminista,
antisexista e interseccional, esta neurocientifica subraya cudn importante es la experiencia
-y por tanto el contexto en qué cada cerebro se desarrolla a través de estimulos y

refuerzos— a la hora de construir el pensamiento y las actitudes de una persona.

También nuestra investigacion, en constante dialogo con los estimulos y las solicitudes
de revision que recibe del trabajo de campo, parte de la idea de poder demostrar la
influencia que la cultura, creencias y estereotipos ejercen sobre el comportamiento, las

expectativas y las elecciones que las personas realizan.

Uno de los libros ilustrados que centra mejor este tema, es el libro de Anne Bozellec i
Christian Bruel, Julia, la nifia que tenia sombra de chico®. Se trata de un libro de 1975,
con un texto muy potente y unas imagenes magistrales. Un libro extraordinario que nos
habla de autodeterminacién y termina con una declaracion muy importante: tenemos el
derecho. Las presiones ambientales, el pacto social que con ellas acordamos, el control
ejercido por nuestros pares son las que nos conducen, a menudo, a escoger sin satisfacer
nuestros deseos o a ser marginados a causa de nuestras costumbres, de nuestra orientacion

sexual, de nuestra manera de vivir.

Chiamiamo contro natura quello che avviene contro la consuetudine. Niente esiste se non secondo
lei, qualunque cosa sia. Che questa ragione universale e naturale cacci da noi I'errore e lo stupore

che ci arreca la novita. (Montaigne, Saggi, 2012, p.1315).

Es Michel de Montaigne quien en este pasaje de 1582 nos empuja a reflexionar sobre
cudnto de constructo pueden llegar a tener conceptos como “natural” y “esencial”. Sin
duda, son categorias espinosas porque tienden a poner en tela de juicio muchos de los

fundamentos de una educacion en las relaciones y la socializacion basados en creencias

48 \/éanse: Abbbatecola y Stagi, 2017; Biemmi, 2020; Burgio, 2012; Gianini Belotti, 1973.

49 Las referencias bibliograficas de todos los libros ilustrados mencionados en este articulo se encuentran
en la bibliografia del proyecto Fammi Capire. http://www.scosse.org/fammi-capire-le-rappresentazioni-
dei-corpi-e-delle-sessualita/
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y praxis monoliticas y, a menudo, obsoletas, que no permiten el cambio, que dificultan la
novedad o la voz de lo que ha dejado de ser invisible. Son cuestiones a las que se deberia
dar una Unica respuesta: solo mediante un abanico de posibilidades lo méas variado
posible, se puede educar en la deconstruccion de los estereotipos de género y construir

una sociedad no sexista y no discriminadora.

2. Fammi Capire: identificar los instrumentos para construir identidades de género

libres y conscientes

El proyecto Fammi Capire naci6 que el objetivo de encontrar respuestas a estas preguntas
e instrumentos de apoyo. Pretende ser, a la vez, un observatorio, un punto de vista
privilegiado, una reflexion en continua evolucion sobre las representaciones que se
proponen a nifies y adolescentes en los libros ilustrados®®. También es un instrumento de
trabajo para construir un nuevo tipo de educacion, de aplicacion desde la primera infancia,
que actue en clave de desactivacion de aquellos mecanismos educativos tipicos de una
sociedad cis-heteronormativas que lleva consigo la cultura del control y la posesion y una
vision jerarquica de las relaciones base sobre la que radica estructuralmente la violencia
de género y de todas aquellas discriminaciones y violencias homo-lesbo-bi-transfdobicas
que nos azotan cotidianamente®l. Un enfoque que supere el planteamiento coeducativo
de base binaria, destinado a proteger el bienestar y las perspectivas vitales de nifias y
nifios, mujeres y hombres, pero que, al romper la perspectiva dual, garantice visibilidad,
legitimidad de existencia y bienestar a todas las subjetividades no sélo cisgénero y
heterosexuales, sino también trans*, no binarias, queer, situadas en los margenes de la
norma cis-heterosexual. Con este propdsito, nos parece muy interesante la idea de
pedagogia feminista descrita en 2019 por Nagore Iturrioz en la revista Pikara, donde
apunta hacia una educacion publica no discriminadora, no androcéntrica y no
heterosexista. Una perspectiva de genero y transfeminista que debe abarcar todas las
disciplinas, de manera que sea posible reescribir la historia, leer sin censura, sentirse
adecuado al realizar cada prueba, plantear todas las preguntas que queramos sin miedo al

juicio o la discriminacion.

%0 |_os primeros pasos de Fammi Capire se dieron con la experiencia Leggere Senza Stereotipi (2012) —
Leer sin estereotipos—, un catalogo on-line de libros italianos que deconstruyen los estereotipus del que
nacio el libro de Fierli, E.; Franchi, G.; Lancia, G.; Marini, S. (2015). Leggere senza stereotipi. Percorsi
educativi 0-6 anni per figurarsi il futuro, Cagli (PU), Settenove edizioni. Reimpreso en 2017 con
bibliografia actualizada (http://www.scosse.org/leggere-senza-stereotipi/).

51 Véanse: Burgio, 2015; Ehrensaft, 2019; Neary y Cross, 2018.
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Esto comporta inserir en la préctica educativa de cada disciplina una nueva modalidad:
aquella que pone en primer plano la educacion al género y las diferencias y que situe el
cuerpo al centro; con todas las consecuencias que ello comporte: cuestionamiento,
preguntas abiertas, subversion de roles y jerarquias, transformaciones. Es un trabajo a
largo plazo y que se enfrenta a unos estereotipos y creencias profundamente arraigadas y
dificiles de desmantelar y superar. Es esencial, por lo tanto, que los libros ilustrados
propongan diferentes modelos y tipologias, que no censuren ni estigmaticen, que eduquen
para preguntar, cuestionar y desobedecer las reglas con respecto a la otredad, de una
manera libre y creativa dentro de una concepcion en la que cada realidad, cada individuo,
cada experiencia es Unica y enriquece a los demas y, en consecuencia, a la comunidad.
No es necesario que se trate de libros tematicos, es decir libros que acometen un tema
especifico por necesidad o con finalidad “educativa” y divulgativa®>. Al contrario,
privilegiamos libros capaces de romper estereotipos de género sin hacerlo de un modo
explicito, que dan oportunidad a las posibilidades de interpretacion y dan cancha a niveles

de narracion diferentes.

Educar al género, a los cuerpos y a la sexualidad, construir un pensamiento critico y
cuestionador, recolocar en el centro relaciones, cuerpos, emociones, educar con una
perspectiva transfeminista e interseccional no significa, por tanto, quedarse en la vision
de un cierto pensamiento feminista como contraposicion de dos géneros, masculino y
femenino, y no significa que la lucha contra el patriarcado contenga una nueva, potente
exclusion, la de los cuerpos “no conformes” respecto a las normas de los géneros
corrientes, respecto al canon que se nos pide que conozcamos, respetemos y reflejemos.
Hablar de estereotipos y de diferencias, significa ante todo hablar de complejidades y de
infinitas posibilidades. (Morin, 2000; Gamberi et al., 2010).

Aunque la pedagogia queer sea un proyecto articulado que plantea problemas
metodoldgicos aln abiertos y sujetos a revision, hablar de una pedagogia de la
complejidad, significa hablar de una educacion que pretende lograr el bienestar de todas
las subjetividades implicadas en los procesos educativos (Gamberi et al., 2010; Burgio,

2020). La reflexividad que impregna nuestras acciones pedagdgicas y nuestro

52 Se vea a proposito el articulo de Nicoletta Gramatieri publicado en la revista Hamelin (2012, 34) que
habia dedicado el nimero monograficamente al tema de los libros teméticos. Es cierto, sin embargo, que
los libros tematicos son imprescindibles en una sociedad en que el paradigma cis-heteropatriarcal sigue
siendo la Gnica posibilidad de insercion de nuestras vidas en una norma aceptada.
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acercamiento a los objetos de estudio, los libros y las representaciones, manteniéndolos
en constante relacion con el posicionamiento y la mirada de quienes evaltan o dirigen,
requiere una voluntad constante de cuestionar las elecciones y los criterios, de desplazar
los limites y redefinir el disefio de la investigacion. Es un proceso que, por lo tanto,
requiere ser reordenado constantemente sin volverse rigido en la re-proposicion de
normas y categorias predefinidas (Plummer, 2005; Browne y Nash, 2009; Romania,
2013).

3. ¢Lentejuelas y consejos de belleza o rudas aventuras de guerreros? Elecciones

dificiles para nifies modernes

Nos parece importante, aun hoy, citar el analisis que Adela Turin, fundadora en 1975 de
la editorial Dalla parte delle bambine, hizo de los libros ilustrados y del papel que juegan
en la construccion del imaginario. Turin (2003) identificaba una serie de marcadores de
género que se repiten y, si bien en modo diverso, vehiculan siempre los mismos
estereotipos de forma mas o menos explicita, transformandose asi en baluartes de la

transmision y la normalizacion de una ideologia patriarcal y discriminadora.

La autora utiliza la palabra “eternizacion” de los estereotipos y de los roles para indicar
el producto de la socializacién de género que dificulta el deshacerse de la ineluctable
caracterizacion asociada a masculino y femenino, junto a la presién social que sugiere
que la clave de acceso a la sociedad, a la comunidad de las personas adultas es la adhesién
a los modelos dominantes. Reproducir esos modelos, hasta llegar a garantizar que son
respetados en el imaginario infantil, permite liberarse de una condicion de marginalidad

respecto a un contexto social del cual no se es aun protagonista (Paetcher, 2017).

Desde el estudio de Turin muchas cosas han cambiado: es, sin duda, mas facil encontrar
entre las paginas nifias que juegan al futbol y —si bien més extrafio— nifios que bailan, en
virtud de la presion social extremadamente mas apremiante frente a los extremos
considerados degradantes. Porqué si el modelo de masculinidad dominante ha sido
construido, socialmente, a partir de la subordinacion de lo femenino y de masculinidad
no cis-heterosexual, si el hombre blanco, habil, cisgénero, heterosexual se sitla en la
cuspide del orden jerarquico de género, se comprende la pretension por escalar posiciones

de quien se encuentra abajo (de forma similar a lo que ocurre en economia, con respecto
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al crecimiento, el decrecimiento econdémico y el bien comun), pero es igualmente
inadmisible el descenso hacia lo que es inferior, de menor importancia, inconsistente
(Burgio, 2012; Eadem, 2020; Connell, 1996; Rinaldi, 2015; Ciccone y Nardini, 2017).

Lo que salta a la vista en la mayoria de los libros es la avalancha de rosa, lentejuelas y
consejos de belleza dirigidos a las nifias que mas que hacia la Belleza son educadas para
ser admiradas, sujetas a la mirada externa y judicante, mientras que los juegos
arriesgados, agresivos, inteligentes y competitivos, se dirigen a los nifios (Giomi, 2014).
La literatura de calidad y la educacion al género tienen que converger, por tanto, a la hora
de valorar lo vivido y las experiencias y de corroer los monoliticos y estaticos modelos
normativos. Se trata de un espacio, si bien cada dia mas aprovechado, representado por
las editoriales de calidad que indagan, son curiosas, y usan como instrumento de
fascinacion la complejidad y multiformidad de lo existente; una produccion editorial que
mira el tema de la identidad como un objeto de discusion (Zoboli, 2020).

Los albumes ilustrados, por lo tanto, contienen lenguaje simbdlico y lo transmiten a quien
los lee, contribuyen a la formacion de instrumentos de lectura que de la imagen impresa
pasan a la realidad y de codigos para descifrar nuestro entorno. Dominar tales alfabetos
es el primer paso para poder observar las cosas de manera critica y consciente, es el inicio
para poder cuestionar constructivamente las situaciones, normas y prejuicios, los

estereotipos y las elecciones vividas como (nicos destinos®?,
4. Recomencemos desde los cuerpos para una educacion con perspectiva de género

En el momento de escribir estas lineas estamos aun en medio de una pandemia mundial
que estd cambiando muchas de nuestras costumbres y que, con la distancia social, esta
transformando las dinamicas y relaciones entre personas y haciendo que nuestro cuerpo,
potencial vehiculo del virus, sea mas aparatoso que nunca. Las imagenes reflejadas en las
pantallas nos conducen a una percepcion de nuestros cuerpos estetizante y poco concreta
que falsea las relaciones y dificulta identificar y nombrar las sensaciones y las emociones.
Es necesario recomenzar precisamente desde los cuerpos para retomar las relaciones, los

intercambios, las miradas hacia los otros y hacia el exterior.

53 Véanse a proposito, Fierli et al. 2015; Eadem, 2019; Szpunar, Sposetti, Marini, 2017.
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La rigida estructura binaria de nuestra sociedad contribuye a hacer invisible los cuerpos
intersexuales, las identidades gender fluid o las orientaciones sexuales que se separan de
una heterosexualidad nunca puesta en discusion. Gabrielle Richard, una estudiosa
canadiense que ha desarrollado un profundo analisis en escuelas sobre los
comportamientos de personas adultas y adolescentes respecto a la educacion sexual, ha
acunado el concepto de “bicategorizacion de los sexos como evidencia de ‘cuerpos

inadecuados’” (2019).

Segun Richard, una de las mayores presiones que se reciben en el interior de las
comunidades educadoras es precisamente es hacia la categorizacion de los sexos en
sentido rigidamente binario. Ello lleva a excluir y estigmatizar a priori las muchas
personas que pueblan la numerosa familia de los inadecuados. Por ello, la escuela y en
general cualquier relacion educativa no puede permitirse el ser judicante o censora y
seguir manteniendo una vision de la realidad perfectamente amoldada en el binarismo de

género la heteronormatividad como modelos victoriosos a propagar y seguir.

La bibliografia del proyecto Fammi Capire quiere priorizar los libros que educan a valorar
los propios deseos y la busqueda del placer, pero sobre todo que educan en la complejidad
(Fierli et al. 2020; Gamberi, Maio, Selmi 2010; Lipovetsky 1992; Morin, 2000), libros
que se aproximan a los cuerpos con atencion y proporcionan los instrumentos para
aprender a leer y decodificar su expresion de manera libre y consciente. Merece, en este
sentido, que citemos: Who are you? The Kid’s Guide to Gender Identity (Pessin-
Whedbee, Bardoff, 2016), guia en inglés sobre la identidad de género, capaz de explicar
de manera directa y eficaz el caracter convencional de la asignacion del sexo al nacer, en
base a algunas caracteristicas fisicas, deteniéndose en el concepto de identidad como fruto
de un autoconocimiento, de lo que somos, lo que amamaos, lo que sentimos, y que tiene el

mérito de nombrar las multiples declinaciones de género posibles y no definitivas.

Siguiendo con las pocas excepciones rupturistas que dan voz a las experiencias de sujetos
dis-conformes y a la representacion de personas trans* o intersexuales, son interesantes
otros dos libros: Género. Para que nos entendamos, de el de Noa Delclos Coll (2018) y
Nifias y nifios. Cada una, cada uno diferente, de Aingeru Mayor y Susana Monteagudo

(2016); ambos proporcionan informaciones Utiles y comparten un Iéxico inclusivo.
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Consideramos que cada vez son mas urgentes y necesarios libros que expliquen cuerpos
y sexualidades de manera libre, abierta, sin tabues y sin verglienza empezando en la
primera infancia. Libros que no busquen los cadnones a respetar, sino que respeten las

diversas modalidades que cada persona adopta para crecer.

Pensamos, por ejemplo, en Neither de Airliem Anderson (2018), un titulo para la franja
de 0-6 afios que visibiliza la posibilidad de ser “ni esto ni aquello sino otra cosa” y trabajar
por el reconocimiento y la superacién del estigma y la construccién de una sociedad que
garantice espacio y confort a cualquier subjetividad.

El nifio perfecto, de Bernat Cormand Rifa>* (2017), Cua de sirena, de Alba Barbé i Serra,
Sara Carro Ibarra, Joan Turu Sanchez (2016) y Julian é una sirena de Jessica Love (2019),
cuentan, en cambio, la experimentacion de las multiples expresiones de género, abriendo
el imaginario a la puesta en discusion del género y las normas vigentes. Se trata de un
tema abordado en profundidad y con extrema delicadeza por Olivier Douzu en Buffalo
Bella (2017).

Otro limite que encontramos en muchos titulos que se ocupan de cuerpos y sexualidad es
la ausencia, o la dificultad para mantener un vinculo entre cuerpos, géneros, sexualidades
y la esfera emotiva y que proponen una lectura del crecimiento como simple proceso
bioldgico. Como contraste a esta tendencia citamos Dizionario folle del corpo de Katy
Couprie (2019) que, mezclando diversos registros narrativos, consigue unir diferentes

niveles de interpretacion y experiencia con un resultado caleidoscopico fascinante.

En la investigacion sobre libros ilustrados que narran los cuerpos y las sexualidades,
queda claro que la mayoria de ellos habla de reproduccion y maternidad sobre todo por
qué, mas alla del hecho de que la persona tiene curiosidad por saber de donde viene, la
maternidad y la heteronormatividad de las relaciones estdn imaginadas como destino

anico y como Unica solucion aceptada por la sociedad.

¢ Como se hace un bebé? de Anna Fiske (2020) es un libro muy bien hecho, con cuidado
y competencia, con imagenes explicitas y plurales. Sin embargo, el libro presenta como

Gnica forma de ser una familia el hecho tener hijos. Eso significa, por supuesto,

% Queremos agradecer a este autor, desaparecido recientemente, su extraordinaria capacidad para
comprender la inquietud y la belleza inherentes al proceso de construccion de la identidad de género de
cualquier persona, con delicadeza y respeto hacia todo tipo de persona, identidad y eleccién.
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deslegitimizar a muchas familias sin hijos y, de nuevo, proponer la reproduccion como el
unico destino que puede unir a un hombre y a una mujer. Si no se habla de reproduccién,
ademas, sigue siendo muy muy dificil encontrar historias que presenten cuerpos desnudos

y diferentes por edad, etnia o aspecto.

Existen, de hecho, valiosas excepciones a la vision de la sexualidad y los cuerpos segun
una perspectiva heteronormativa y totalmente dirigida a la reproduccién. Por ejemplo, el
libro Cdmo se hace una criatura (2014), de Cory Silverberg y Fiona Smyth, cuenta la
procreacion a un publico muy pequefio a partir de una perspectiva no-binaria. Las autoras
evidencian como hablar de reproduccion deberia comportar una reflexion sobre identidad
de género y sexo asignado al nacimiento y se centran en la presion que la sociedad ejerce
sobre la construccion de una identidad de género bien definida desde el nacimiento o
incluso antes. Las personas representadas en este libro nunca se caracterizan por
marcadores de género y las explicaciones se articulan sobre la base de la existencia de
“cuerpos que tienen ovulos y cuerpos que no los tienen”, “cuerpos que tienen esperma y

cuerpos que no los tienen”, sin asociar con esto las categorizaciones de las identidades de

geénero.

Ademas, las innumerables publicaciones que se nos presentan como “manuales” para
responder a dudas y curiosidades sobre los cuerpos que cambian y se transforman, se
dirigen a chicos y chicas por separado con publicaciones ad hoc. Esto no solo refuerza la
vision esencialista de las diferencias, apoyando la segregacion de género en los procesos
educativos y de desarrollo, sino que excluye, ademas, a toda persona fluida o en proceso
de cuestionamiento. Incluso los manuales mas “progresistas” que se ocupan, por ejemplo,
del tema de la menstruacion de una manera exhaustiva, competente y sin tabues, lo hacen
buscando una complicidad “de categoria” con las “chicas” (que inevitablemente deben
entenderse como mujeres jovenes cisgénero) y aislando, asi, una parte mucho mas nutrida

de personas que debieran tener, en cambio, el derecho o el deseo de informarse.

Algunas aproximaciones al respecto muy diferentes y que queremos indicar son las de los
manuales Sexo es una palabra divertida, también de Cory Silverberg y Fiona Smyth
(2017), y Cuéntamelo todo, de Katharina VVon der Gathen con ilustraciones de Anke Kuhl.
Se trata de titulos que responden a preguntas y curiosidades mediante narraciones que
incluyen vivencias y experiencias multiples, dan voz y posibilidad de tomar la palabra a

todas ellas y espacio a la importancia del reconocimiento y la satisfaccion del placer y el
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deseo. Sin duda, la reflexion sobre lo que podriamos Ilamar binarismo obligatorio, asi
como sobre la heterosexualidad obligatoria, son dos factores fundamentales de la
investigacién en que se basa Sexo es una palabra divertida, este manual para el segundo

ciclo de primaria que nos presenta una solucién muy interesante a esta cuestion.

Es de lamentar, sin embargo, el hecho que falten libros dirigidos a la franja de edad de 0
a 6 afios que hayan sido verdaderamente pensados para que les nifies crezcan libres y
conscientes del propio cuerpo y de lo que comporta habitarlo. La mayor parte de los libros
sobre el cuerpo para las personas mas pequefias son basicamente atlas del cuerpo, a
menudo interesantes y muy cuidados, pero que relegan el tema de la sexualidad y del
bienestar a las Ultimas paginas al hablar de la reproduccién y tienden a ocultar los

genitales, alimentando la perpetuacion de los tabues.

Uno de los ultimos titulos que ha dado que hablar es Lina, di Entdeckerin (Lina la
exploradora), de Katharina Schonborn-Hotter, Lisa Sonnberger y Flo Staffelmeier, con
ilustraciones de Anna Horak, publicado en Austria en 2021. Un libro que pone en
evidencia cuanto son necesarios titulos como este y que agoto el tiraje a los pocos dias de
llegar a las librerias. Lina explora su cuerpo, lo hace serenamente y con curiosidad y se
detiene en la parte siempre menos nombrada: la vulva. Las autoras escriben en la

introduccioén al album:

El lenguaje crea la realidad y le da forma. Una designacién exacta de los genitales proporciona la
base para una percepcion positiva del cuerpo y, en consecuencia, proporciona una mayor fe en uno
mismao. En este libro la vulva es el centro de atencién, lejos de incertidumbres y tabues, porqué
creemos que dar un nombre a cada parte del cuerpo sea de la mayor importancia para la formacion
de una identidad. (Schénborn-Hotter et al., 2021, p.7).

5. Conclusiones

En Italia la mayor parte de libros, originales o traducciones, publicados sobre el tema de
los cuerpos y de la sexualidad, no llegan a la escuela sino es de manera esporadica. Este
hecho tiene el efecto inmediato de la ausencia de una educacién formal, compartida,
legitimada por el contexto institucional, transversal a los origenes familiares, a las
extracciones sociales y culturales, en relaciéon con la compleja esfera de aspectos
vinculados a cuerpos, géneros y sexualidades. Como efecto secundario, ello no apoya ni
favorece el proceso de publicacion de titulos sobre estos temas, que haga mas compleja

la aproximacion, no alimenta la circulacion, la curiosidad y, en consecuencia, la demanda.
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Un adolescente que interroga la propia identidad de género y su propio ser, como sucede
en Buffalo Bella de Olivier Douzou (2017), y declara con decisién que «Soy lo que soy,
y seré¢ lo que quieray, es una figura que altera el orden de género (Connell, 2006) y, por

ello, se tiende a no dar espacio ni reconocimiento en su toma de decision.

Esto sucede porque queda abierta la cuestion fundamental, que afecta especificamente la
heteronormatividad impuesta por la ideologia dominante®. De esta concepcion deriva el
caracter natural atribuido a la pareja heterosexual y a la estructura familiar
correspondiente dentro a la cual los roles estan ligados al género, con una division del
poder que favorece al hombre y que es propia de la organizacion patriarcal. Relaciones
en que no hay lugar para cuerpos e identidades no binarias, en que las personas trans* o

intersexuales son completamente invisibles y sin nombre.

El proyecto Fammi Capire pretende, por tanto, partir desde aqui: desde aquellos libros
ilustrados que narran los cuerpos, los afectos, las relaciones, las sexualidades sin por ello
convertirse en catalogos de modelos normativos a los que adecuarse, para ir definiendo
los confines de una nueva normatividad, abrirse a la complejidad de la realidad, de las
experiencias, de las narraciones. Una complejidad fluida que nos ofrece tantas facetas de
un mismo tema, tantos puntos de vista, tantas percepciones, reacciones y emociones

(Gamberi et al. 2010).
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1. Introduccion

En el marco del Enfoque Cognitivo Prototipico (ECP) (Lakoff, 1987; Langacker, 1987,
1991, 2000; Hopper, 1988, entre otros), en este trabajo se presentard un proyecto didactico
desde el area de Lengua y Literatura que tiene como finalidad analizar los roles y

estereotipos genéricos que aparecen en la sociedad frente a la eleccion de las profesiones.

El proyecto esta integrado por un conjunto de secuencias generadas en el espacio
curricular de Lengua y Literatura de la escuela secundaria argentina y se perfilan desde
un enfoque de perspectiva de género, entendiendo este Gltimo término como una
construccién social (Blach, 2015). El abordaje de esta problematica también constituye
una posibilidad de trabajar contenidos de la Ley de Educacion Sexual Integral (ESI) (n°
26.150, sancionada en el afio 2006) en la Argentina. Es por esto por lo que las secuencias
didacticas se elaboraron en el marco de un proyecto escolar mas amplio, sobre la base de
la articulacion entre la materia Lenguay Literaturay la ESI. Se parte de material didactico
que responde a un analisis gramatical distintivo sobre la categoria morfoldgica de género.
El proposito de las secuencias consiste en visualizar los oficios y/o profesiones que
pueden asumir las mujeres y que a lo largo de la historia de la humanidad han sido
asumidos y delegados a los hombres. No intentamos seguir generando dicotomias
binarias, sino que, al contrario, para generar igualdad de condiciones creemos
indispensable subsanar las desigualdades generadas por los estereotipos sociales. La
escuela como comunidad educativa es el espacio propicio para ello, ya que como se
postula en la Ley de Educacion Sexual Integral, la escuela es responsable de “procurar
igualdad de trato y oportunidades para varones y mujeres” (Ley 25.150, 2006: Articulo

3). Asimismo, el objetivo particular de las actividades consiste en la ensefianza de
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contenidos de gramatica especificos (la categoria morfologica de género y las conexiones
sintacticas de concordancia) desde el analisis linguistico de materiales escritos

seleccionados.

Las propuestas didacticas estan basadas en el ECP, que postula que la lengua es un
instrumento de comunicacion que manifiesta las formas de pensar de una sociedad. La
principal herramienta que contamos como docentes es el lenguaje (Platero, 2018, p. 41);
en este sentido, el trabajo con el material previamente seleccionado nos permite abordar
y deconstruir junto con los y las estudiantes distintos enunciados respecto de los roles y
de los estereotipos de género.

1.1. El Enfoque Cognitivo Prototipico: la concepcion de signo motivado

El Enfoque Cognitivo Prototipico (ECP) sostiene como presupuestos fundamentales la
motivacion del signo y de la sintaxis. El valor de uso de las formas se explica a partir de
sus contextos de aparicion. La gramatica no constituye un nivel formal de representacion
autonomo, sino que se encuentra motivada por la seméantica y la pragmatica. En
consonancia con esta afirmacion, el lenguaje no se puede separar tajantemente de otras
facultades de la cognicion humana, por lo que la intencién comunicativa y el punto de
vista del hablante resultan fundamentales dentro de la metodologia de este enfoque. De
esto se desprende que la pragmatica forma parte de la gramatica, no constituye una rama
separada. En este sentido, la gramatica se caracteriza como una Gramatica Emergente del
discurso (Hopper, 1988). Esto es, las estructuras o regularidades linguisticas provienen
(emergen) de la fijacién de rutinas exitosas en el discurso y toman forma a partir de él, en

un proceso permanente de construccion de la gramatica.

Considerando esta concepcién de signo y de gramatica, veremos a continuacién como

integrar estos contenidos con la ensefianza de la lengua desde una perspectiva de género.
1.2. La escuela como garantia de practicas escolares igualitarias

Sabemos que la escuela debe ser garante de practicas escolares igualitarias e inclusivas.
La ESI en Argentina se promulgo con ese fin. Morgade (2017), al respecto, propone tres
caminos para incluir la ESI en las escuelas. El primero tiene que ver con lo que nos sucede
como docentes con la sexualidad y la educacién sexual, ya que nuestras practicas de

enseflanza estan atravesadas por lo que pensamos, sentimos y creemos. El segundo
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camino remite a la ensefianza de la ESI en la escuela partiendo de la responsabilidad que
tiene la institucion de hacer de la ESI su tarea dentro del marco normativo vigente. A su
vez, este camino estd compuesto por otros tres: a) el desarrollo curricular de la ESI; b) la
organizacion de la vida cotidiana institucional; c) la actuacién frente a episodios que
irrumpen en la escuela. Finalmente, el tercer camino remite a la relacion entre la escuela,

las familias y la comunidad.®®

Atendiendo a estos tres caminos de acceso propuestos por Morgade, este trabajo se alinea
con el segundo. Es decir, aquel que involucra la ESI en la escuela desde los contenidos
curriculares. Es por eso que presentaremos una propuesta de ensefianza bajo la forma de

proyecto escolar.
2. El proyecto didactico

Las secuencias didacticas que elaboramos se enmarcan en un proyecto escolar que esta
pensado para un destinatario particular: estudiantes de nivel secundario que transitan

escuelas técnicas.

Las escuelas técnicas en Argentina tienen como finalidad preparar a los y las estudiantes
para las demandas del mundo del trabajo y vincularse con los sectores de la cienciay la
tecnologia. Algunas de las especialidades son tecnicatura en quimica, electronica,
computacion, construccion o gastronomia. Estas orientaciones presentan una menor carga
horaria de la materia Lengua y Literatura, debido a la especificidad de lo técnico. En este
sentido, Lengua no es una de las materias centrales, asi como tampoco suele ser de interés
por parte de los y las estudiantes. Ante esta problematica, surge este proyecto como una
forma de contribuir al abordaje de la ESI y de ayudar a estudiantes a pensar en las

profesiones y oficios desde la reflexion sobre la lengua.

>6 La sexualidad es una realidad humana tan compleja que no se agota en la escuela. Por el contrario, hay
una multiplicidad de instituciones que intervienen en este campo: salud, desarrollo social, justicia, derechos
humanos, seguridad y muchas organizaciones de la sociedad civil que aportan saberes y recursos. Es por
ello que las familias deben estar informadas sobre los marcos y regulaciones que garantizan los derechos
de nifios, nifias y adolescentes y que se las pueda incluir en un didlogo que lleve a reflexionar sobre sus

necesidades y cuidados.
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3. Propositos del proyecto didactico

Como ya dijimos, el proposito del proyecto consiste en visualizar los oficios y/o
profesiones que pueden asumir las mujeres y que a lo largo de la historia de la humanidad
han sido asumidos y delegados a los hombres.

Teniendo en cuenta que el proyecto es del area de Lengua y Literatura, el objetivo
particular consiste en el andlisis linglistico desde una perspectiva de género de

determinados materiales escritos tales como notas periodisticas, biografias y entrevistas.

4. El contenido de ensefianza desde los principios del Enfoque Cognitivo Prototipico
(ECP)

Los textos que se presentan como material didactico reflejan determinados contenidos de
enseflanza desde los principios del ECP: la categoria morfoldgica de genero y las

conexiones sintacticas.

Partimos del presupuesto tedrico del caracter motivado de la categoria de género. Al
respecto, Langacker (1991) advierte que en ciertos sustantivos el género esta
manifiestamente motivado por el designado, pero que en la mayoria de los casos la
motivacion se ha perdido y el género de muchos sustantivos es para los hablantes
inmotivado o arbitrario. Por ejemplo, en un sustantivo como computadora, que no
presenta variacion alomdrfica de género, se le asigna género femenino sin ningdn tipo de
motivacion alguna. En contraposicion, en un sustantivo como pilota, utilizado en forma
recurrente en distintos medios gréaficos, el género se encuentra motivado. Hay una
intencion comunicativa distintiva que lleva al hablante a querer destacar un morfema de
género femenino en dicho sustantivo, que usualmente se encuentra flexionado en
masculino aun cuando remite a un designado mujer. Sin duda, las palabras asociadas a
una profesion son un ejemplo prototipico a la hora de pensar en los cambios de la sociedad
que repercuten en la forma de construir la lengua. Dichos cambios son impulsados
comunmente por movimientos que intentan posicionarse dentro de los principales actores

sociales.

La categoria morfoldgica de género es presentada en las secuencias didacticas de forma
graduada, segun la hipotesis de transparencia en género (Romero, 2018). Esto significa

que pueden egncontrarse casos muy transparentes, es decir, casos que tienen marca
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morfologica de género, como gallo. En este ejemplo, el morfema /o/ significa género
masculino; y casos que dependen del contexto discursivo, como por ejemplo pianista. En
esta palabra no hay representacion alomorfica del género; el término depende del articulo
y/o adjetivo que lo acompafia para su significacion genérica. Actualmente, podemos
encontrar también casos en donde el morfema de genero es utilizado por el hablante con
una intencion politica determinada. Por ejemplo, en la palabra presidenta o estudianta.

Considerando lo anterior, postulamos en el presente trabajo que el género es una
conceptualizacion construida por una comunidad de hablantes determinada y que, a la

vez, se materializa en la lengua principalmente, a partir de su representacién alomérfica.
5. Actividades

Seguidamente, presentamos el proyecto didactico bajo el nombre de “Profesiones para
todos y todas”. Su planificacion consta de cinco secuencias didacticas a realizarse en un
tiempo estimado de 10 horas. En este capitulo presentamos tres secuencias que sirven
como modelo®” del material elaborado para el proyecto en su conjunto. Estas secuencias

estan pensadas para los primeros afios de las escuelas secundarias técnicas.

El proyecto didactico con el material previamente seleccionado nos permite abordar y
deconstruir junto con los y las estudiantes distintos enunciados respecto de los roles y los
estereotipos de género. Las actividades apuntan a la lectura y analisis de textos
especificos y a la creacion de escrituras propias en las que se destaque la tematica del
género (Morgade, 2017).

5.1. La eleccion del material: notas periodisticas, publicidades, biografias y tuits

La eleccidon del material de lectura es un elemento clave en esta investigacion y se
convierte para nosotras en un desafio a desarrollar. Entendemos que los materiales de
lectura, ademas de presentar contenidos linguisticos, deben ser iluminadores, reflexivos,

liberadores y aportar en tematicas relacionadas con la orientacion de la escuela técnica.

>7 Este modelo presenta la misma estructura y organizacion que sera replicada en el resto de las secuencias

atendiendo al género respectivo.
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Estos materiales constan de textos que no solo son leidos dentro del espacio escolar sino
también fuera de él (notas, publicidades, tuits). Ademas, el tiempo de lectura es breve y
las actividades que se desprenden pueden abarcar los tiempos de clases previstos para la
escolaridad.

Siguiendo la linea de la Pedagogia Queer (Morgade, 2011), enumeramos distintos tipos
de textos que presentaremos a los y las estudiantes bajo el nombre “Profesiones para todos

y todas”, en los que se destaque la tematica del género (Morgade, 2017).

Las secuencias responden al andlisis de un texto. En este sentido, estan divididas en cuatro

momentos didacticos:

- El primer momento se denomina situacion de reflexion. Esperamos que los y las
estudiantes observen el texto y puedan hacer algunas hipotesis de lectura respecto
de su tematica y del género textual, asi como también de determinados elementos
linguisticos que seran destacados por el o la profesora.

- El segundo momento consiste en la situacion de sistematizacion. En esta situacion
esperamos lograr sistematizar los contenidos conversados previamente para llegar
al aprendizaje.

- El tercer momento es la situacion de evaluacion. Esperamos evaluar a traves de
otra pregunta o actividad el aprendizaje de los contenidos propuestos.

- Finalmente, el cuarto momento se denomina situacion de metacognicion: remite
a la puesta en préactica del aprendizaje logrado a través de una nueva consigna

dada por el o la profesora.
A continuacion, detallamos algunas de las propuestas didacticas del proyecto.
5.1.1. Secuencias didacticas
Secuencia diddctica 1: Sobre ser “pilota”
1. Situacion de reflexion

Observéa atentamente la figura 1 y respondé: ¢de donde se extrajo?, ;quién aparece en la

imagen?, ;qué relacion hay entre la imagen y el texto?
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Figura 1.

Tuit “la primera piloto”

4 la exocet %'
@pampalllpelis

Hoy realizo su primer vuelo solo
Sofia Vier .

La que sera la primera piloto de
caza de argentina =¥

a = >k

Tuit sobre el primer vuelo de Sofia Vier, denominada “primera piloto de caza de Argentina”
2. Situacion de sistematizacion

a) En el nominal “la primera piloto de caza de Argentina”, ;qué conexion sintactica se da

entre “primera” y “piloto”? ;Y entre “la” y “piloto”?

b) ¢Se trata de una conexion sintactica transparente? ;Por qué piensan que se utiliza el

sustantivo en género masculino en lugar del femenino “pilota™?

c) ¢Hay intencién de visibilizar la profesion en las mujeres? Si es asi, entonces a qué

podria deberse la falta de concordancia del nominal.
3. Situacion de evaluacion

¢De qué forma se podria escribir un nominal que sea mas acorde con la intencién

comunicativa de la imagen?

4. Situacion de metacognicion

¢Conocés algun otro nombre de profesion que pueda encontrarse en forma variada? Menciona

al menos dos.
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Secuencia didéctica 2: Sobre las mujeres en los oficios
1. Situacion de reflexion

Observa atentamente la figura 2 y respondé: ;de donde se extrajo?, ;qué elementos

linglisticos aparecen?, ;qué clase de palabra se construye en el titulo?
Figura 2.

Biografia de Amalia Celia Figueredo

& Mo has

i e @ _
T 8
Q

Tt Articulo | Discusion Leer Editar W
o o

wixipepiA  Amalia Celia Figueredo

La enciclopedia libre

Amalia Celia Figueredo de Pietra (Rosario, 18 de febrero de 1895-Buenos Aires, § de octubre de 1935) fue una aviadora
argentina, la primera mujer en pilotar un avion en Sudamérica en 1914 y una de las pioneras de 1a aviacion mundial.

Portada

Portal de la comunidad 0

Actualidad Indice [ocultar]

Cambios recientes 1 Biografia

Paginas nuevas 2 Distinciones y reconocimientos

Pagina aleatoria 3 Honores

j,-uda. 3.1 Nombres de mujer para nuevas calles urbanas
Donaciones

- 4 Notas y referencias
Notificar un error

5 Bibliografia
Herramientas 6 Enlaces externos

Lo aue enlaza aqui

Pagina web de Wikipedia sobre Amalia Celia Figueredo, aviadora argentina

2. Situacion de sistematizacion

a) ¢Cuales son los nominales que se destacan en el titular?

b) ¢Se trata de conexiones sintacticas transparentes? Justifica.
3. Situacion de evaluacion

c) En el nominal “una aviadora argentina” ;se presenta el mismo problema de conexion

sintactica en género que en “la primera piloto™? Justifica.
4. Situacion de metacognicion

a) ¢Como te imaginas tu profesion cuando termines esta tecnicatura? ;Donde te gustaria

trabajar? ¢ Qué te gustaria realizar?
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Secuencia didéctica 3: Sobre las mujeres en el mundo de las ciencias

1. Situacién de reflexion

Observa atentamente las figuras 3 y 4 y respondé: ¢de donde se extrajeron?, ¢quiénes

aparecen en cada imagen?, ;qué relacion hay entre las imagenes y sus respectivos textos?

Figura 3.

Tuit “Los cientificos”

Jessi @
@chaquetumate

"Cientificos del Conicet trabajan
en una vacuna contra el covid-19"

Los cientificOs:

Figura 4.

Mas tuits: “10 mujeres y 1 hombre”

Diario Cronica & @cronica - 34min

@ 10 mujeres y 1 hombre del Conicet, en
carrera para vencer al coronavirus
#AguanteNuestrosCientificos
#100LucasVerdes #11Cerebritos
#ParaEncontrarLaVacunaContraElCoronav
irus #LesTengoTodalLaConfianza #TodaEh
#CONICET #UNSAM #Coronavirus
#MiraDeQuéSeTratall

L - ,
P
- e
=
\ E 3

Diez mujeres y un hombre del Conicet,
en carrera para vencer al coronavirus
cronica.com.ar

Otro tuit sobre Ixs cientificxs que estan desarrollando una vacuna contra el covid-19
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2. Situacion de sistematizacion

a) Analizar contrastivamente los nominales “Cientificos del Conicet” vs. “10 mujeres y 1

hombre del Conicet”: ;como se manifiesta el género en ambas construcciones?
b) (/Se trata de construcciones transparentes en cuanto al género?

¢) (Cual es la diferencia entre el plural del nombre “cientificos” y el nominal “10 mujeres

y 1 hombre”? ;Qué se evidencia en el segundo nominal?
3. Situacion de evaluacion

Indicar las manifestaciones sintacticas y 1éxicas utilizadas en el tuit para designar a los

individuos.
4. Situacion de metacognicion

(Por qué piensan que no se utiliza un plural inclusivo aunque se trate de una mayoria de

mujeres? ;Creen que la profesion tiene que ver con el ocultamiento del género?
6. Conclusiones: qué esperamos de estas secuencias

En la situacion de inicio priorizamos la observacion de los y las estudiantes respecto de
los elementos paratextuales: titulos, tipografias, imagenes, etc. Esto se hace evidente en

las consignas reunidas en (1).

En la situacion de sistematizacion instamos a los y las estudiantes a organizar toda la
informacion lingiiistica que se desprende de la lectura. En este caso en particular
reflexionamos sobre la asignacion de roles sociales en torno a las profesiones. Las
consignas de sistematizacion se reunen en (2) y apuntan a identificar los morfemas de
género femenino o su ausencia y el tipo de conexiones sintacticas dando cuenta de que

todos estos elementos lingiiisticos construyen la intencion comunicativa.

En la situacion de evaluacion y metacognicion (3 y 4) esperamos que los y las estudiantes
hayan incorporado los conocimientos respecto de la forma en que se interrelacionan los
niveles de la lengua y logren comprender que la intencién comunicativa es la que motiva

a la lengua en uso.
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Proponemos una consigna de escritura final que apunta a trabajar sobre la construccion
de la identidad en los y las adolescentes. En este caso en particular, los y las invitamos a
pensarse como sujetos activos desarrollando una profesion asociada con la orientacion

que hayan elegido para su secundaria técnica.

En conclusion, esperamos que el detalle de los momentos didacticos refleje las distintas
estrategias de ensefianza y de aprendizaje utilizadas para dar cuenta de los contenidos que

se esperan abordar partiendo de dos premisas fundantes: la igualdad y la inclusion.
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