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ProLOGO
Nuevos espacios, nuevos formatos, nuevas dramaturgias
en el teatro hispanico actual

En noviembre de 2019, unos pocos meses antes de que el mundo se
parara a causa de la pandemia de Covid-19, el grupo de investigacion PER-
FORMA celebro6 en Santiago de Compostela el ultimo de los encuentros
académicos de una serie de seminarios y congresos, que tuvieron lugar
desde el ano 2015 en el marco del proyecto de investigacion «PERFOR-
MA: El teatro fuera del teatro: performatividades contemporaneas en la
era digital>» —FFI2015-63746-P (2016-2019)—, financiado por el Ministe-
rio de Economia y Competitividad, cofinanciado por el Fondo Europeo
de Desarrollo Regional (FEDER), dirigido por la Universidade de Santia-
go de Compostela, y con la colaboracion de la Universidad Carlos III de
Madrid y la Université Toulouse Jean-Jaures. El Proyecto tuvo como prin-
cipal eje de investigacion el analisis y estudio de aquellas manifestaciones
escénicas que se han ido alejando progresivamente de los escenarios tradi-
cionales para ir ocupando otros espacios, reales o virtuales. Durante el
desarrollo del Proyecto, pretendimos ahondar en la idea de un «teatro
performativo» al tiempo que explorabamos su relacion con otros ambitos
de estudio como las artes audiovisuales, la literatura o los nuevos medios
tecnologicos.

Fruto de ese ultimo encuentro, y de otras investigaciones posteriores
—realizadas principalmente en el proyecto PDI2019-104402RB-100, finan-
ciado por el Ministerio de Ciencia e Innovacion— es la publicacion de este
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libro. Los modos de concebir los conceptos de espacio, formato y drama-
turgia de cada uno de los trabajos seleccionados responden a una forma
particular de situarse respecto al teatro, y las artes escénicas en general,
donde predomina lo liminal, lo procesual, el cruce o el transito. Es decir,
se centran en practicas artisticas que exploran los caminos intermedios, los
lugares de interseccion entre disciplinas, y que cuestionan los espacios y
los formatos tradicionales del conocimiento y del saber, al margen de cual-
quier aparato hegemonico institucional.

Desde mediados del siglo pasado hemos sido testigos del desplaza-
miento espacial, formal y dramatirgico que las artes vivas han experimen-
tado a través de una vision mas performativa de la escena. No es casual que
a partir de los anos noventa este desplazamiento se viera intimamente re-
lacionado con conceptos como giro ético, educativo o social. De hecho,
uno de los aspectos mas llamativos de esta nueva forma de entender la es-
cena teatral es su progresiva insercion en una dimension mas publica, jun-
to a una reflexion en torno a los mecanismos de relaciéon y produccion de
sentido dentro de nuestra sociedad.

Hemos considerado oportuno dividir el libro en tres secciones que
simbolicamente se corresponderian con estos tres desplazamientos (espa-
cial, formal y dramaturgico): 1. Okupar lo institucionalizado / negociar
los poderes, 2. Esfera relacional / produccion de sentido y 3. Otras escritu-
ras / habitar el cuerpo. Sin embargo, a pesar de esta division, cada una de
las secciones y los capitulos que las componen dialogan entre si, se alimen-
tan y se complementan de tal manera que generan un amplio mapa de las
diferentes formas de acercarse a la creacion y a la investigacion en las artes
escénicas.

La primera seccion, Okupar lo institucionalizado / negociar los poderes,
comprende una serie de trabajos que contemplan otras formas de situar-
nos frente a los espacios publicos e institucionales. Desde esta 6ptica, José
Manuel Querol Sanz realiza un analisis de la performance politica en «Pla-
zas, calles y balcones: el escenario de la performance politica» a partir de una
tipologia del espacio urbano en su uso politico. Espacios como la plaza, el
balcon, la calle, el bar, la cerveceria, el cementerio, la iglesia constituyen el
espacio publico de las ciudades, pero, ademads, se presentan como lugares
orientados hacia la ritualidad performativa politica donde la tensioén o pre-
sion entre los diferentes poderes generan cambios o transformaciones so-
ciales. Estos mismos cambios, aunque en esta ocasion dentro del ambito
universitario, son los que presenta Oscar Cornago en «Abstraer, concretar,
situar: economias del conocimiento en la investigacion en Humanidades».
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Desde un punto de vista de la investigacion en artes, y a través de un cues-
tionamiento de los espacios y los formatos tradicionales del saber y del
conocimiento, Cornago plantea la necesidad de establecer nuevas meto-
dologias de investigacion a través de un lenguaje autonomo y propio que
se aleje de la homogeneizacion académica amparada en el rigor cientifico
y el conocimiento especializado. Frente al tono conclusivo y asertivo que
impone la investigacion académica, la investigacion en artes se localiza en
la duda, la contradiccion y la divergencia que posibilitan esos modos de
conocimiento practico y creativo de la experiencia, a partir de su naturale-
za acumulativa e inmediata que dan a ese conocimiento un caracter colec-
tivo y situacional. Esta misma lucha contra el estado de «anemia emocio-
nal» de las instituciones esta también presente en los trabajos de Moénica
Molanes y Alvaro Caboalles. Asi, «Espazo en espera: perfomance e intervencién
ciudadana en el museo», de Molanes, analiza diferentes estrategias de re-
significacion del espacio que pasan desde la okupacion, la invisibilidad, el
anonimato, la desobediencia, el vandalismo, y que permiten una critica de
los espacios institucionales dentro de la propia institucion. El uso de la
performance como estrategia de resignificacion del espacio museistico como
lugar para la acciéon o al menos para la reflexion sobre esta pone de mani-
fiesto la preocupacion por democratizar la institucion y trabajar con la
idea de que los espacios institucionales pertenecen también a la ciudada-
nia. Otras formas de resignificacion de estos espacios pasan a través de los
nuevos modelos de mediacion cultural que los teatros y centros culturales
estan poniendo en marcha durante los ultimos anos. Caboalles, en «Tea-
tros del Canal: mas alld de la representacion escénica. Analisis de los nue-
vos modelos de mediacion cultural», presenta estas nuevas formas como
una deriva necesaria para generar unas politicas culturales que tengan un
enfoque comunitario. En este sentido, la mediacion cultural se concibe
como estrategia generadora de espacios de empoderamiento y aprendiza-
je colectivo a través de procesos de simbolizacion. De esta manera, los tea-
tros ya no se conciben como meros espacios de exhibicion escénica, sino
que su campo de accion se expande a su contexto inmediato de recepcion
a través de un trabajo en red donde se configuran nuevos modos de rela-
cion entre creador-espectador, artistas-ciudadania.

La segunda parte, Esfera relacional / produccion de sentido, se detiene en
el analisis del espacio desde una dimension afectiva, es decir, como lugar
de interaccion, retroalimentacion y transformacion de lo social. A través
de una reescritura del espacio del barrio, Martin B. Fons Sastre analiza en
«Dramaturgias de la emergencia, dispositivos escénicos y compromiso so-
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cial: Krekovic Caminay Un buco nella citta / Una encletxa a la ciutat», dos pro-
yectos artisticos y de investigacion que tienen como objetivo la trasforma-
cion social a través de la creacion de propuestas escénicas que
experimentan nuevos formatos. Krekovic camina'y Un buco nella citta / Una
encletxa a la ciutat trabajan desde un tipo de praxis teatral que indaga en la
puesta en marcha de dispositivos escénicos que invaden el espacio publico
desde estrategias participativas y de accion colectiva. Dichas propuestas
abordan el espacio urbano no como escenografia sino como dramaturgia,
donde la participacion se convierte en eje central para la construccion de
la propia representacion. El capitulo firmado por Maria Angeles Grande
Rosales presenta una retrospectiva de diversas creaciones de Alex Pena, en
particular del exodrama Recreativos Federico, a partir de una relectura de las
obras canonicas de Lorca desde la perspectiva de lo performativo y de la
concepcion del «teatro como no lugar». La importancia de lo relacional y
de la resignificacion poética de los espacios que ocupamos y de como los
ocupamos forma parte también de los analisis de los dos ultimos capitulos
de esta seccion donde predomina el uso contemporaneo del dispositivo
escénico como maquinaria de creacion colectivay de nueva produccion de
sentido. «Feminismo(s) a escena: nuevos espacios / nuevos formatos»
plantea estas problematicas desde un punto de vista de género. Belén Tor-
tosa presenta un anadlisis de diferentes manifestaciones artisticas que nos
invitan a cuestionar las estructuras androcéntricas y patriarcales que rigen
nuestra sociedad, asi como el campo del arte, a través de la creacion de
nuevos espacios y formatos, que generalmente muestran un fuerte vinculo
con las nuevas tecnologias (el video, el videoclip, el streaming, las aplicacio-
nes app) y las redes sociales, con el objetivo de facilitar su accesibilidad y a
su vez dotarlas de un uso mas democratico. Por su parte, Ana Abad de La-
rriva analiza el trabajo artistico del bailarin y performer gallego Javier Martin
en «La busqueda de nuevos espacios generadores de discurso en la danza
de Javier Martin» a partir de una perspectiva postespectacular. La obra de
Martin es un ejemplo mas de estas otras formas expandidas de crear don-
de el foco de atencion se sitia en la disolucion de la frontera entre las artes
y la atencion hacia los espacios de encuentro que la propia obra genera
mas alla de su exhibicion.

La ultima seccion, Otras escrituras / habitar el cuerpo, explora la posibilidad
de otras formas dramatuirgicas orientadas a la construcciéon de un nuevo
cuerpo / sujeto colectivo. «Performances invisibles, Existencias bruta», de Fer-
nanda Carla Machado de Oliveira, indaga en otras formas de escritura aca-
démica a través de un tipo de escritura performativa que se construye al
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tiempo que entra en contacto e intercambio con su contexto inmediato.
Machado realiza una descripcion de un viaje interior, de resignificacion de
su propio cuerpo, como creadora escénica, para converger como investiga-
dora en la descripcion del viaje que el propio Augusto Boal realiz6 para la
creacion de su teatro del oprimido. Siguiendo los planteamientos de Boal,
la autora nos presenta la performance invisible como la puesta en escena de
situaciones en el espacio publico que, a pesar de que parezcan formar parte
de cualquier otra accion cotidiana, buscan activar conciencias y generar re-
flexion dentro del tejido social en el que se insertan. Esta misma preocupa-
cion por los pares individual / colectivo se encuentra presente en el trabajo
de Muriell Mundaca Trujillo, «Rosa Cuchillo: Encuentros con la memoria
colectiva en escenarios no convencionales». Mundaca analiza el trabajo del
grupo teatral peruano Yuyachkani como un tipo de escritura que busca sa-
nar las heridas del pueblo peruano a través de un ejercicio de rememora-
cion que active una memoria comun, cuyo objetivo es el empoderamiento
de las mujeres como colectivo pero también como individuos. Por su parte,
«Palimpsesto de voz, respiracion y cuerpo: las cartografias de Silvia Penas a
partir de tres cantigas medievales», de Lara Rozados, analiza la obra de una
de las performery dramaturgas gallegas mas representativa de esta ultima dé-
cada: Silvia Penas. Desde una perspectiva feminista, la obra artistica de Pe-
nas se adentra en una escritura «palimpsestuosa» a través de un ensamblaje
de imagenes, documentos, sonidos y palabras, que explora otras estructuras
dramaturgicas posibles y que construye a su vez nuevos formatos alejados de
los modos tradicionales de creacion. Por ultimo, Georgina Azucena Rodri-
guez analiza en «Alusiones e imaginaciones espaciales en La paz de la buena
gente de Oscar Villegas» la construccién del espacio en la obra del dramatur-
go mexicano como lugares indefinidos, despersonalizados y deshumaniza-
dos, reflejo del ambiente violento y marginal en el que viven sus personajes.

Estas nuevas formas teatrales conciben los espacios, los formatos y las
dramaturgias actuales como construcciones capaces de generar nuevos sig-
nificados a través del lenguaje artistico y las relaciones que se establecen
entre aquellos que forman parte del encuentro. Asimismo, se concretan
como una accion politica basada en el cuestionamiento de los espacios y
formatos tradicionales para generar una nueva mirada sobre las formas de
crear y a su vez de relacionarnos en sociedad. De tal modo que frente al
coleccionismo o exhibicionismo del museo, frente al reduccionismo aca-
demicista o al automatismo formalista, las artes escénicas y la investigacion
en artes hoy abogan por la creacién y produccién de espacios, formatos y
dramaturgias generadores de sentido.
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De alguna manera este libro, junto con otros titulos que recientemen-
te ha publicado el grupo Performa, cierra un ciclo de investigacion de
cuatro anosy a su vez abre otros interrogantes en torno al hecho escénico
como el lugar que hoy ocupa el espectador, las posibilidades reales de
transformacion o emancipacion, el auge de los formatos virtuales o semi-
presenciales en un contexto de pandemia, los cambios en los modos de
recepcion de estos formatos, y un largo etcétera. Pero estos son quiza te-
mas para otro libro.

Belén Tortosa Pujante (Université de Strasbourg) y Guadalupe Soria
Tomas (Universidad Carlos III de Madrid)

Enero de 2022
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