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Introduccion
Un aporte al estado de Ia cuestion
sobre la escritura creativa

VICeNTE Luis MoRrA y CARLOS PEINADO ELLIOT

Universidad de Sevilla

PRELUDIO

Permitannos emplear un simil para situar la cuestion, a titulo aproximativo,
una comparacion que, por lo demas, tampoco es nueva en cuestiones literarias:
pensar en la escritura de libros como una cocina donde los textos se cuecen a
fuego mas o menos lento. El manido paralelismo tiene la ventaja de que nos em-
plaza rapidamente ante el problema fundamental de la escritura creativa, tanto
de hogano como de antano: la apresurada consideracién de que es una practica
que se soluciona a base de recetas puntuales, caso por caso —género por género,
poema por poema, cuento por cuento—, sin que parezca precisar ninguna teoria
general sobre la cocina, ni datos sobre la manipulacion de alimentos, ni rudimen-
tos sobre las propiedades quimicas de las materias primas y sus mezclas, ni si-
quiera unos principios generales de actuacion ante los fogones. El escritor Mario
Cuenca, en su novela Los hemisferios (2014), escribe:

Le gusta cocinar, tomar la materia entre las manos y darle sentido, es
decir, un sentido del que carecen por si mismos los ingredientes. No es muy
distinto a escribir novelas: los hechos, indiferentes los unos a los otros, van
iluminandose y combinando sus respectivos sabores hasta constituir un todo.
Las novelas tienen sentido, pero la existencia no es mas que una constelacion
de ingredientes aislados, una suma de materiales de distinta extraccion, unos
hermosos y otros putrefactos, basura con piedras preciosas incrustadas bri-
llando aqui y alla. (Cuenca, 2014: 94)

Si la labor de la teoria literaria es poner algo de orden en el caos conceptual
de la practica de la escritura, en lo tocante a la escritura creativa debiera propug-
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nar una mirada mas abarcadora y comprensiva, menos particular y formulada ad
casus, tomando las recetas puntuales como soluciones generadas tras un pensa-
miento general sobre el impulso de escribir, tras examinar no solo las practicas,
sino también las cada vez mas numerosas teorias formuladas sobre estas cues-
tiones. Porque, frente a lo que parece, si que existe un acervo de textos teoricos
sobre la escritura literaria, al que este volumen colectivo desea unirse.Y esto
nos lleva a realizar algunas recapitulaciones al respecto.

ANTECEDENTES

La escritura creativa' es una disciplina transversal con siglo y medio de exis-
tencia y una gran difusion geografica que se utiliza, por la facilidad de organi-
zacion y la inmediatez de sus resultados, en los campos mas diversos, desde
la practica hasta la ensenanza literaria, pasando por profesiones en las que el
desarrollo de la creatividad es util para los fines del trabajo (empresa, publicidad,
innovacion cientifica y tecnoldgica, ensenanza escolar de la lectoescritura, etcé-
tera). Puesto que la mayoria de las agendas institucionales trabajan en el desa-
rrollo y la potenciacion de la creatividad tanto en el sistema educativo y univer-
sitario, como en los sectores profesionales mas ligados a la innovacion, parece
un desideratum avanzar en la creatividad en general y en la creatividad artistica y
literaria en particular, en cuanto forman parte importante de la practica literaria,
de la investigacion universitaria, de la ensenanza de la lectoescritura, del sector
cultural espanol y de su tejido empresarial. Sin embargo, pese a la existencia de
numerosos manuales y programas, es una disciplina joven en nuestro pais que
carece de una metodologia precisa y del debido corpus teorico; corpus y mé-
todo que no pueden desplegarse correctamente prescindiendo de los avances
tedricos y cognitivos actuales.

Por ello, el objetivo central del proyecto de investigacion “Hacia una teoria
cognitiva de la imaginacion creadora desde fundamentos tedricos, estéticos y

neurocientificos” (Universidad de Sevilla / Junta de Andalucia / Fondos FEDER

! Para algunos autores aqui recogidos, y en algunas rabricas de masteres y programas
oficiales, el término utilizado es el de “Escritura Creativa”, con mayuUsculas, quiza por influencia
anglosajona. Los editores hemos querido dar libertad a los colaboradores para emplear indistin-
tamente una u otra formula. Se escribira con mayusculas, en cualquier caso, cuando identifique
una asignatura concreta o un programa académico.
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Unién Europea, US-1381037), del Departamento de Literatura Espahola e
Hispanoamericana de la Facultad de Filologia de la Universidad de Sevilla, nacio
con el objetivo de dotar de contenido investigador una practica generalizada, la
de la escritura creativa, que suele plantearse como un conjunto de “ejercicios”,
por lo comun de caracter imitativo, lo que evidencia la falta de contenido teori-
co sobre la creatividad en general y la creatividad artistico-literaria en particular.
Las aproximaciones conceptuales publicadas bajo el nombre de “escritura crea-
tiva” suelen venir de la mano de escritores, docentes o talleristas que rednen un
conjunto de actividades y recomendaciones, sin mas metodologia que su propia
experiencia y su intuicion. En el mundo anglosajon hay mas reflexion y un tejido
de publicaciones, congresos y revistas, si bien en 2007 Brian Evenson todavia
apuntaba:‘“creative writing —a discipline that has been increasingly popular within
the academy but which has remained largely untheorized” (2007: |3). Aunque
los resultados de esas aportaciones no sistémicas no son desdenables, y puede
deducirse de ellas inductivamente un interesante material reflexivo, cabe pensar
qué sucederia si a ese caudal de experiencias e intuiciones se sumara un auténti-
co corpus teorico que, gracias a la confluencia de diversas disciplinas, dotara de
fuste critico, herramientas conceptuales y asiento metodolégico a esta impor-
tante y difundida disciplina.

ANTECEDENTES DEL PROYECTO

El desarrollo de la creacién artistica puede contemplarse de dos modos: el
propio ejercicio creativo y la formacion para ese ejercicio (es decir, la reflexion
e investigacion especializada sobre la creacidn, entendida como el conjunto de
practicas del que resulta una obra artistica), y, en un segundo lugar, la indagacion
reflexiva y argumentada sobre la creatividad. Esta ultima, a nuestro juicio, tiene
una importancia medular, pues sus efectos se dejan sentir en todas estas areas:
la creacién artistica del futuro, la formacion de los profesionales que han de
realizarla, la formacion de los profesores que han de formar a esos futuros pro-
fesionales, las industrias culturales que aprovecharan su talento y, por ultimo, el
propio tejido creativo y académico, que se desarrollara con tal investigacion.

Seglin Maria Alexandra Rendon (2009), la creatividad es “una capacidad y
como todas las capacidades es un componente estructural de la personalidad
que es susceptible de ser desarrollado, tiene bases neurologicas y caracteristicas
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sociales”. Sus virtudes se aplican en esferas muy diversas, desde las propias de
las Artes y Humanidades hasta llegar, en los Gltimos tiempos, a los campos de la
ciencia (Root-Bernstein, 2000) y la empresa (Sempere y Toledo, 2008), siendo en
la actualidad practicamente un concepto de moda en casi cualquier disciplina y
sector economico. En junio de 2019, la Confederacion de Sociedades Cientificas
de Espana organizé en Madrid la Jornada de Sociedades 2019 de COSCE, en la
que participé como ponente el IP Emergente de este proyecto; en esa Jornada se
abordaron desde varias perspectivas asuntos cientificos,y quedo resaltado el pa-
pel nuclear de la imaginacion creadora en el campo cientifico desde Arquimedes
a nuestros dias. Otros aportes recientes, como los de Monica Kurtis (2021),
Edward O.Wilson (2018), Steven Pinker (2019), Nigel Krauth (2022) y algunos
trabajos del grupo de investigacion reconocido “Inscripciones Literarias de la
Ciencia: lenguaje, ciencia y epistemologia (ILICIA)”, liderado en la Universidad
de Salamanca por Amelia Gamoneda —entre sus multiples trabajos véase, por
ejemplo, Gamoneda y Gonzalez (2018)—, han senalado vinculos irrebatibles entre
las ciencias mas punteras, especialmente la neurociencia, y la practica creativa y
su desarrollo. Por lo tanto, no es necesario enfatizar la importancia de investigar
sobre una potencialidad humana que muestra sus efectos beneficiosos en tantos
y tan diferentes campos, incluyendo las ensenanzas primaria, infantil y secundaria,
donde la creatividad suele estimularse precisamente a través de programas, acti-
vidades o trabajos de escritura o talleres literarios.

En consecuencia, la escritura creativa es una practica transdisciplinar puesto
que, pese a estar en principio ligada a la creacion literaria, puede aplicarse practi-
camente en todas las ramas del conocimiento, tanto humanisticas como cientifi-
cas, debido a su pertinencia para la construccion de un relato, ya sea en prosa, en
verso o en dramaturgia, sobre cualquier realidad. Prueba de ello es que el Master
Universitario de Escritura Creativa de la Universidad de Sevilla, de cuya asenta-
da actividad desde 2009 surge este proyecto de investigacion, esta “orientado a
alumnado que posea una formacion universitaria humanistica (Filologia, Filosofia,
Historia, Bellas Artes, Escritura Creativa) o en comunicacién social (Periodismo,
Comunicaciéon Audiovisual, Publicidad, Psicologia, Pedagogia, Derecho, Ciencias
Economicas y Empresariales)”, segun su descripcion oficial.

Quiza por esa pluralidad de aplicaciones y fines, la ensefanza de la escritura
creativa en la Universidad esta cobrando una inusitada fuerza en los Gltimos diez
anos, ensanchando un camino histérico que comenzoé en su lejana creacion en
Harvard University a finales del XIX (Myers, 2006), y que se ha consolidado con
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el paso del tiempo, difundiéndose por universidades y programas publicos y pri-
vados en todo el mundo, por los que han pasado grandes escritores (entre los
mas destacados, podemos senalar el antiquisimo posgrado de lowa University o
el programa de New York University). Dentro de la esfera universitaria, su im-
pulso se ha vertebrado hasta ahora mediante varios acercamientos: el primero, a
través de la Historia de la Literatura y los estudios de retérica;mas tarde, a través
de la critica, al analizar los procedimientos creativos y las preceptivas y poéticas
literarias; luego a través de la teoria de la literatura (como en el caso de Javier
Garcia Rodriguez, colaborador del proyecto, que impartio en la Universidad de
Valladolid, entre 1994 y 2001, una asignatura titulada “Composicion literaria”, y
no es el Unico ejemplo), o en el marco de la literatura comparada, que parango-
naba esos procedimientos de obras escritas en diferentes lenguas y, dltimamen-
te, a través de programas universitarios especificos de escritura creativa, que en
la Universidad de Sevilla se materializan a través del citado Master Universitario
de Escritura Creativa, o en la Universidad Complutense a través de su Master
de Escritura Creativa. Como explica Begona Regueiro (2014), en la academia “se
ha dado la mano a las teorias de la recepcion y se ha fomentado el desarrollo de
una mente creativa en el alumnado, ya que, siguiendo las ideas de Rodari, creati-
vidad es sinonimo de pensamiento divergente y una mente creativa es capaz de
elaborar juicios autébnomos e independientes”. De ahi,como apuntabamos antes,
la relevancia de esta disciplina y la necesidad de investigacion sobre la misma. De
su trascendencia en la actualidad habla significativamente el hecho de que,amén
de los dos masteres antes citados, los Unicos oficiales junto con el de la UNIR
(que ha sido puesto en marcha y dirigido por Vicente Luis Mora, IP del proyec-
to), también se ofrecen como titulos propios masteres de escritura creativa en
la Universidad de Salamanca, en la Universidad de Navarra, en la Universidad
Pompeu Fabra y en la Universidad de Valencia, hallindose en proceso de crea-
cién en otras universidades.

El problema central de estos acercamientos a la creatividad y de los propios
sistemas o programas de escritura creativa es que se vienen haciendo de modo
intuitivo, o mediante talleres de discusion sobre los textos, o a través de manuales
retéricos o de guias especificas, cuya disparidad de tonos y contenidos refleja a la
perfeccion la ausencia de criterios cientificos en su composicion. En la mayoria de
los casos la ensenanza se imparte sin una epistemologia convincente, basada en
modelos imitativos y a través de una metodologia no siempre apropiada, por la
falta de un corpus tedrico actualizado y complejo sobre el particular. La teoria de
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la creacion literaria tiene numerosos problemas metodoldgicos, tedricos y peda-
gogicos, en consecuencia, que el presente volumen quiere afrontar y ayudar, para
instrumentar soluciones reales y practicas, en aras de un conocimiento que luego
pueda transferirse a la sociedad. Para ello es cardinal la formulacion de un corpus
teodrico que estudie los problemas citados y que aproveche la experiencia de los
programas de escritura existentes para detectar sus debilidades y aprender de sus
fortalezas. Un corpus tedrico como el pretendido no puede prescindir, en nues-
tros dias, de una investigacion acerca de los elementos cognitivos que articulan la
creacion y de los procesos cerebrales que intervienen en el proceso de escritura
imaginativa, procesos que neurodlogos como Eric R. Kandel (2013) o el Premio
Nobel de Quimica Jean-Pierre Changeux (2010) consideran fundamentales para
entender el arte y la literatura y la actividad mental que produce su generacion.

DESCRIPCION DELVOLUMEN

El presente volumen nace como objetivo central del proyecto de investi-
gacion “Hacia una teoria cognitiva de la imaginacion creadora desde fundamen-
tos teoricos, estéticos y neurocientificos” (Universidad de Sevilla / Junta de
Andalucia / Fondos FEDER Unién Europea, US-1381037),y trae causa directa de
una actividad desarrollada en el marco del mismo. Nos referimos al Congreso
Internacional “La palabra encendida. Escritura creativa e imaginacion literaria en
el siglo XXI”, que tuvo lugar en la Facultad de Filologia de Sevilla durante los dias
6 y 7 de octubre de 2022, con notable éxito de publico. Planteado como una
oportunidad para que profesores, escritores e investigadores del ambito de las
ciencias pudieran reflexionar conjuntamente sobre materias conexas como la
imaginacion literaria, los problemas de la creacion actual, las aportaciones teori-
cas procedentes de los enfoques cognitivos y el presente y futuro de la escritura
creativa como disciplina académica, el Congreso generd ponencias de interés y
una discusion de alta calidad académica. Este debate colectivo realimento, a su
vez, las ponencias presentadas, y de aquellos textos nacen los diversos capitulos
recogidos en este volumen colectivo, que han sido repensados y mejorados para
su version final.

Los editores del volumen hemos organizado los capitulos en tres partes,
siguiendo una trayectoria que va desde los aspectos mas tedricos a los mas
practicos o creativos: “l. Teoria de la escritura creativa y aportaciones desde la
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practica de su ensenanza”,“ll. Teopraxis de la escritura creativa”,y “lll. La cocina
de la escritura”. En la primera seccion se recogen los textos mas directamente
ligados al presente y futuro de la disciplina, bien desde la 6ptica de la direccion
de programas de escritura creativa o desde la teoria sobre la misma. La segunda
parte recoge miradas que unen, segln el término “teopraxis”, creado por Manuel
Angel Vazquez Medel y explicado en su contribucion, lo tedrico y lo pragmatico,
en aras de una vision simbiética del proceso de escritura.Y la escritura misma es
el objeto de la parte final del libro, donde se recogen las miradas de algunos es-
critores sobre sus practicas de creacion y los métodos de su arte, realizadas de
diferentes maneras, algunas mas descriptivas y otras hijas de la pura creatividad y
configuradas como piezas literarias.

CONGRESO INTERNACIONAL “LA PALABRA ENCENDIDA.
ESCRITURA CREATIVA E IMAGINACION LITERARIA EN EL
SIGLO XXI”Y CONCLUSIONES

A lo largo del apretado programa del Congreso sostenido durante el 6 y el
7 de octubre de 2022 se analizé el pensamiento sobre la creacion desde Platon,
Aristételes, Horacio y Dionisio de Halicarnaso hasta los grados, posgrados y
talleres de escritura creativa de nuestros dias. Antonio Orejudo, Javier Garcia
Rodriguez y Antonio Garrido Dominguez comenzaron sus exposiciones con la
preceptiva clasica mas antigua, para tejer lineas de continuidad e influencia en
nuestros dias, especialmente del platonismo y sus sucesivas reinvenciones o re-
cuperaciones historicas. Pero se ha querido también tener en cuenta perspecti-
vas metodologicas diferentes, como las procedentes de las neurociencias.

En ese sentido, el neuropsicélogo Javier Pena Lasa (Universidad de Deusto),
durante su intervencion en la primera mesa redonda del Congreso, realizé una
panoramica desde el marco de la neuropsicologia, comentando tanto estudios
como experimentos que ahondan en el hecho creativo.A su juicio, se han obser-
vado regiones cerebrales que estan mas activas que otras en personas creativas
durante la fase imaginativa, pero el estado de la técnica todavia no permite extre-
mar las consecuencias de estos hallazgos. La fotoneuromodulacion cerebral y los
procedimientos transcraneales, que Pena investiga en su laboratorio Neurolab,
persiguen desarrollar en el futuro posibles estimulos para desarrollar la creativi-
dad. En esa misma mesa, el fisico, filésofo y escritor Juan Arnau se pregunté si el
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cerebro esta dentro de la mente, o la mente dentro del cerebro, respondiendo
a favor de la primera hipétesis. El principio de complementariedad, que para
Arnau es mas verdadero e importante que los de identidad o no contradiccion,
dice que como especie le preguntamos a la naturaleza y ella nos responde con
el lenguaje con el que le preguntamos. En el texto que incluye en este volumen,
Arnau desarrolla algunas ideas complementarias. El lingliista cognitivo Antonio
Benitez Burraco (Universidad de Sevilla) explico el suelo comun de la literatura
y la lingliistica, que parece obvio, pero no siempre se tiene presente, y como la
evolucion humana es la historia del desarrollo del lenguaje para categorizar los
conceptos Yy el eje espaciotemporal, a fin de lograr una comunicacion plena. Esa
evolucion va configurando la mente hacia una mayor complejidad, lo cual nos
permite a la vez enriquecer nuestro pensamiento a partir de conceptos que no
tienen un correlato real, como lo imaginario o el pensamiento abstracto.

En las mesas redondas de directores de programas de escritura creativa se
expusieron los beneficios, hallazgos, problemas y dificultades que los programas
creativos tienen en la actualidad. La presencia de Cristina Rivera Garza, directora
del programa bilingiie de Houston University y creadora en su momento del
programa de San Diego, y de Lila Zemborain, de New York University, permitio
establecer parecidos y diferencias de los grados y posgrados estadounidenses
—de enorme tradicion— con los programas espanoles, mas recientes, creados a
partir de 2008 (Pompeu Fabra) y 2009 (Universidad de Sevilla). Un fenémeno co-
mun a todos, por cierto, es que, tanto en los programas estadounidenses como
en los espanoles, los alumnos de origen latinoamericano son la gran mayoria o
tienen un papel muy importante, y sus distintas procedencias producen un crisol
de tonos y acentos del idioma espanol, que en muchos casos también se ve afec-
tado por la extraterritorialidad de la escritura, practicada ahora desde lugares
diferentes al acostumbrado. Un tipo de extraterritorialidad diferente es el espa-
cio virtual o cibernético de ensenanzas sincronas o asincronas, que explicaron
en sus intervenciones Luis Arturo Guichard y Mario Aznar, directores respecti-
vamente de los masteres en escritura creativa de la Universidad de Salamanca
y de la Universidad Internacional de La Rioja. En este volumen encontrara el
lector textos escritos desde esta perspectiva de Pilar Vega Rodriguez, directora
del Master en Escritura Creativa de la Universidad Complutense (MUEC), y de
los citados Lila Zemborain, Mario Aznar y Carlos Peinado.

Varias de las ponencias incidieron en la importancia de llegar a una vision
mas estrecha de las relaciones entre teoria y practica, en estas enseianzas; por
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ejemplo la “teopraxis” planteada por Manuel Angel Vazquez Medel tanto en su
intervencion en el Congreso como en el capitulo reproducido mas adelante. En
esa linea, se han analizado las posibilidades de la escritura tecnologica (Maria
Jesus Orozco), los modelos mentales en la obra de Saul Bellow (Pilar Alonso),
la técnica del manuscrito encontrado (Guadalupe Arbona), la enorme variacién
entre los borradores y el resultado final en J. M. Barrie (Alejandro Lapetra), la or-
ganizacion espacial de las obras liricas (Carlos Peinado), o la presencia inagotable
de reflexiones sobre el proceso creador y la creatividad en las obras de ficcion
(Javier Garcia Rodriguez), entre otros.También se han explorado las dimensiones
practicas de la ensefanza creativa, desde la perspectiva de un certamen que aca-
ba convertido en un taller universitario, como el Ucopoética explicado y dirigido
por Javier Fernandez, hasta las particularidades de la escritura creativa en master,
apuntadas por Miguel Nieto,Antonio Garrido y José Manuel Mora-Fandos en sus
textos, aqui reproducidos y desarrollados.

El resultado general de las ponencias del Congreso y de los capitulos inclui-
dos en este volumen arroja algunas lineas de fuga que parecen interesantes para
la disciplina de la escritura creativa:

— La intencioén de facilitar a las futuras escritoras y a los autores en pro-
ceso de aprendizaje un conjunto de herramientas, técnicas e ideas que
no solo les acompanen durante el curso académico, sino durante toda
la vida, entendidos como un semillero de técnicas, posibilidades, lectu-
ras y visiones del hecho literario.

— La fortaleza de los estudios de escritura creativa, tanto en Estados
Unidos como en Espana, de los programas oficiales y de los titulos pro-
pios, que tienen una alta demanda y un notable nimero de alumnos. En
alglin caso de masteres oficiales publicos, las peticiones superan a las
posibilidades de matriculacion.

— La especializacion teodrica y practica de la ensehanza ofrecida, fruto
de varias décadas de estudios y experiencias de campo, amén de la
presencia en los claustros de profesores invitados que multiplican las
perspectivas de analisis sobre las distintas cuestiones. El conocimiento
de la preceptiva clasica y de la retérica, los aportes de la teoria de la
literatura, el uso espigado de la filologia para el andlisis de los textos,
constituyen herramientas perdurables, cuya oportunidad y valia quedan
mas claras para los estudiantes al final de sus estudios que al principio,
como es natural.
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La condicién hibrida de la mayoria de las personas que imparten do-
cencia en los programas de escritura creativa, que suelen ser escritores
ademas de académicos. Esta doble cualidad ofrece al estudiantado una
experiencia estrechamente en contacto con la realidad creativa, con la
experiencia personal de escribir y de ser escritor, procurando cercania
a la ensenanza y favoreciendo un dialogo entre creadores.

La tendencia a la hibridacién de los programas de escritura creativa
con otras lineas de trabajo no solamente filologicas, apertura senalada
por Carlos Peinado en su primer texto. Esta hibridaciéon resulta re-
comendable por la riqueza que pueden aportarle elementos y herra-
mientas procedentes del mundo de la comunicacion, de las tecnologias
(véase el texto de Maria Jesus Orozco y los cuestionarios de escritores
subidos a la pagina web del proyecto), del periodismo, etcétera.

La sensacion de los alumnos que terminan estos estudios de que han
aprovechado no sélo la ensenanza técnica de la escritura, sino también,
y de modo no menos importante, la ensefanza de un modo de leer
mas profundo, variado y casi profesional, aportando un bagaje intelec-
tual y de creacion de gusto que ya aprovecharan toda su vida —véase a
este respecto en especial el texto de Pilar Vega—. La lectura y la escri-
tura estan indisolublemente unidos, y todos los masteres de escritura
creativa tienen esta idea presente, hasta el punto de que en algunos de
ellos hay asignaturas especificas de lectura “profesional”.

La ventaja que para los alumnos de programas presenciales de escri-
tura creativa supone la convivencia y el contacto estrecho (tanto per-
sonal como creativo), dentro de un ambiente propicio para el desa-
rrollo de la creatividad y el intercambio de ideas, técnicas, lecturas y
experiencias.

Las aportaciones que la linguistica cognitiva, la psicologia y la neuro-
ciencia estan ofreciendo sobre los procesos cerebrales creativos, mo-
delos mentales y generacion de lenguaje creativo, de los que se pueden
extraer, como se vera en los textos de Vicente Luis Mora, Pilar Alonso
y Manuel AngelVizquez Medel, interesantes ideas para la ensefianza de
escritura creativa.

La conciencia de la escritura como flujo y bloqueo (Antonio Orejudo),
como proceso en el tiempo (José Manuel Mora-Fandos), como prac-
tica de anunciacion y renunciacion, como construccion (Pilar Alonso
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Rodriguez), como operacion de percepcion técnica e inteligencia cuyos
factores inconscientes y conscientes cuajan (Olvido Garcia Valdés) en
el texto.

— Por ultimo, han quedado patentes las buenas perspectivas de futuro de
la escritura creativa, quizd porque conecta con el deseo universal de
contar historias unido al deseo o vocacion de hacerlo a través de una
forma propia, distinta, dotada de unas caracteristicas estéticas. Quién
sabe si en el futuro la escritura creativa podria llegar a ser una rama au-
tonoma, construida como area de conocimiento. Eso ya se vera. Pero, a
mas corto plazo, se han quedado en el tintero muchos temas que quiza
podamos tocar en futuros congresos; si mas encuentros como nues-
tro Congreso se siguen celebrando y despiertan el interés que este
ha despertado, si mas libros como este se publican, sera que nuestras
preocupaciones no carecian del todo de sentido.
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