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E n el ámbito del pensamiento filosófico sobre la literatura, 
Maurice Blanchot destaca como una figura indispensable. Su 
variada obra, que incluye desde artículos de crítica literaria 

hasta novelas, relatos y libros fragmentarios, es una profunda explo-
ración del lenguaje y la finitud. Su análisis de la escritura literaria y la 
experiencia de un lenguaje anónimo lo han posicionado como una 
figura de referencia para toda una generación de pensadores. 

Este libro colectivo se sumerge en la escritura de Blanchot, en-
focándose en la cuestión del tiempo como un elemento inextrica-
blemente vinculado a su obra. Blanchot, al describir el tiempo de 
la escritura como el tiempo de lo interminable, de lo incesante, de 
la ausencia o del afuera de tiempo, indica que la escritura permite 
una experiencia y abre a una comprensión alternativas del tiempo.

Dentro de los estudios que componen este volumen, destaca 
un texto inédito de Jean-Luc Nancy, un escrito de Étienne Balibar 
y una conversación entre ambos autores. Además, se incluyen tra-
bajos que examinan las reflexiones de Blanchot sobre la temporali-
dad, prestando especial atención a sus contribuciones más teóricas, 
y estudios que se centran principalmente en los propios relatos de 
Blanchot, explorando este espacio narrativo como un terreno para 
comprender la temática temporal.

Este libro colectivo ha sido posible gracias al apoyo del Grupo de 
Investigación La Europa de la Escritura, perteneciente a las Facultades 
de Filosofía y Filología de la Universidad Complutense de Madrid.
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Presentación   
Escribir, velar

Idoia Quintana Domínguez

DOI:  10.14679/2254

«Velar por el sentido ausente»1: ¿sería este el saber que, según Blanchot, 
procura y sostiene la experiencia literaria? ¿sería la exigencia que todo 
pensamiento debe atender para no reducirse a sí mismo? Entre los frag-
mentos que componen La escritura del desastre, esta frase aparece aislada, 
sin más complementos. ¿Cómo entender este «velar» por el «sentido au-
sente»? ¿quién o qué lo haría? Velar implica vigilancia, custodia. También 
una atención que pasa por el tiempo detenido de la noche: quedarse des-
pierto, mantenerse insomne. Además, tiene una dimensión de cuidado, 
pues se vela a alguien, se atiende o se asiste en su lecho al enfermo, al mo-
ribundo o al cadáver.

Un par de fragmentos antes de esta frase sin sujeto, Blanchot vincula el 
«sentido ausente» al acto de escribir: «Escribir, “conformar” en lo informal 
un sentido ausente»2. La escritura daría forma al «sentido ausente» y este 
dar forma consistiría en un «traer» y un «acoger». «Escribir es quizá traer 
a la superficie algo como un sentido ausente, acoger el impulso pasivo que 
todavía no es el pensamiento, siendo ya el desastre del pensamiento»3. Por 
medio de la escritura viene y encuentra morada un «sentido ausente», algo 
que «todavía no es pensamiento» y de lo que el pensamiento no podría dar 
cuenta pues no ha sido su origen ni su motor, abriéndose así una falla insal-
vable para el pensamiento. Esto es el desastre del pensamiento. 

Blanchot ha interrogado de una manera única lo que aquí llama «escri-
bir». Ha ahondado en el modo en que la experiencia literaria profundiza en 
el alejamiento entre el lenguaje y las cosas, entre las palabras y el sentido, en-

1	 Blanchot, Maurice, La escritura del desastre (trad. de Cristina de Peretti y Luis Ferrero 
Carracedo), Trotta, Madrid, 2015, p. 43.

2	 Ibid., p. 42.
3	 Ibid.
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tre el tiempo diurno y el tiempo de la noche. Cuando establece la analogía en-
tre nombrar y matar –y el acto de dominio que implica– busca mostrar que las 
palabras tienen el poder de hacer desaparecer las cosas para resucitarlas como 
ideas dando sentido con el fin de aprender y manejar el mundo. Esta ope-
ración es útil, pero no encubre totalmente que solo se da sentido operando 
un ausentamiento que amenaza con dejar suspendido lo que se quiera hacer 
presente y dominar por medio de la palabra. En esa relación con la palabra, 
Blanchot recoge una tradición que distingue entre el lenguaje corriente y el 
literario. Pero el espacio en el que se ubica es diferente al de sus predeceso-
res. Si Mallarmé hablaba de flores para evocar el lenguaje poético, Blanchot 
habla de muertos vivientes. Para Blanchot, lo que quiere el lenguaje literario 
es al Lázaro que no resucita para elevarse en la vida del espíritu, sino el que 
se encuentra en la tumba y desprende mal olor. No es una flor, es un muerto. 
La literatura deja hablar a este ausentamiento dando espacio, tiempo, al mo-
vimiento de ausentamiento de sentido donde fracasa la fundación de sentido, 
cuando la obra de sentido es desobra de sentido: «Sentido ausente (no ausen-
cia de sentido, ni sentido que faltaría o sería potencial o latente)»4. Mientras 
que el lenguaje corriente no presta ninguna atención al vacío abierto, y por 
eso es descrito como el tiempo diurno de la certidumbre y de la tranquilidad, 
la literatura le presta la máxima atención siendo el objeto de su interminable 
búsqueda nocturna. 

Escribir se caracteriza así por una evidente indisponibilidad, incertidumbre 
e inmanejabilidad. Mundo, lenguaje, sujeto, sentido, dejan de ser enclaves se-
guros. La diferencia entre el lenguaje corriente y el lenguaje literario también 
remite a una distinción entre el tiempo mundano y el otro tiempo, el tiempo de 
la escritura como tiempo de lo interminable, incesante, reiterante, tiempo de la 
noche, el afuera, lo neutro. Y así, del mismo modo en que la escritura es una ex-
periencia que permite interrogar desde la extrañeza al mundo, lenguaje, sujeto 
o sentido, también señala hacia otra comprensión y experiencia del tiempo. En 
El espacio literario se denominará como tiempo de la «ausencia de tiempo»5, un 
tiempo de lo que no se realiza, que no comienza ni culmina. En La conversación 
infinita puede leerse otra alusión al tiempo: «tiempo como otro, el tiempo como 
ausencia y neutralidad»6, como un tiempo que no obedece al orden temporal 
que se organiza secuencialmente a partir del privilegio del presente y sus moda-
lidades, sino un tiempo ligado a un pasado inmemorial, al eterno retorno, a lo 

4	 Blanchot, Maurice, La escritura del desastre, op. cit., p. 42.
5	 Blanchot, Maurice, El espacio literario (trad. de Vicky Palant y Jorge Jinkis), Paidós, 

Barcelona, 1992, p. 27.
6	 Blanchot, Maurice, La conversación infinita (trad. de Isidro Herrera), Arena Libros, 

Madrid, 2009, p. 55. 
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interminable o a lo incesante. También «tiempo “puro”, sin acontecimiento»7, 
instalado en el infinitivo de un morir retirado de la puntualidad de la muerte. 
Tiempo, en todos los casos, del que no se puede disponer. Tiempo sin presente 
que Blanchot despliega en sus relatos, exentos de un presente narrativo, conju-
gando el pasado, el imperfecto y el futuro, declarando su incapacidad de rela-
tar, de dar forma al tiempo y a la historia; que interroga poniéndolo también en 
discusión con otros pensadores, desde Aristóteles a Heidegger, tomando de este 
último la crítica a una determinada interpretación del tiempo que ha domina-
do toda la ontología clásica, pero con la gran diferencia de que Blanchot centra 
esta búsqueda en el relato, en la narración, en el contarse historias. Por ese ca-
mino, Blanchot vincula el darse del tiempo a la experiencia de la noche y de la 
vela: «Velar no es el poder de velar en primera persona, no es un poder sino el 
alcance de lo infinito sin poder, la exposición a lo otro distinto de la noche, ahí 
donde el pensamiento renuncia al vigor de la vigilancia, a la clarividencia mun-
dana, al dominio perspicaz para entregarse a la moratoria ilimitada del insom-
nio, la vela que no vela, la intensidad nocturna»8.

Blanchot encuentra en la literatura una experiencia de la interrupción 
del sentido, de la destitución del sujeto, del desastre del pensamiento. En 
«Autoridad de Blanchot», Nancy retoma la frase «velar por el sentido ausente» 
entendiendo que en estas palabras se concentra «la experiencia y la exigencia 
[…] de lo que habrá llamado “literatura”»9. Aunque no sea bajo la forma de 
una definición, esta frase nos entrega aquello en lo que consiste la operación 
literaria: una inoperancia que se asemeja a un baile en los umbrales, una «apa-
sionada danza con la “tumba”»10, una experiencia de la noche (o, más bien, de 
la otra noche que no es reverso del día), del afuera (y no de la interioridad de 
un sujeto) y de lo neutro (espacio desértico). Lo singular de esta experiencia 
es que no da nada –no hay un saber que se ofrezca, ni siquiera esotérico, ni 
una vivencia, ni siquiera burlada a uno mismo–. Lo único que se puede hacer 
con esta experiencia es escribir sin culminar en nada, escribir interminable-
mente. Lo único que prescribe esa exigencia es velar por lo ausente. 

7	 Ibid., p. 154. 
8	 Blanchot, Maurice, La escritura del desastre, op. cit., p. 49.
9	 Nancy, Jean-Luc, «Autoridad de Blanchot», en Quintana Domínguez, I., Massó 

Castilla, J. (coords), Maurice Blanchot: Narrar y pensar el tiempo, Dykinson, Madrid, 2023, p. 16. En 
esta frase Nancy no solo encuentra lo que Blanchot llama literatura. También escucha un tono 
de autoridad con el que Blanchot se dirige tanto a filósofos como a escritores, un tono de auto-
ridad que preguntará, en línea con sus trabajos precedentes sobre Blanchot, hasta qué punto 
no es un tono autoritario (separado, aristocrático, mítico).

10	 Blanchot, Maurice, El espacio literario, op. cit., p. 185.
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En este volumen reunimos un conjunto de estudios que surgen del tra-
bajo sobre la problemática del tiempo en Blanchot realizado por el grupo de 
investigación «La Europa de la escritura», de la Universidad Complutense 
de Madrid. La primera parte reúne tres textos traducidos. El primero, 
«Autoridad de Blanchot», hasta ahora inédito, fue leído por Nancy en la aper-
tura del coloquio «Blanchot. Escritura y poder» celebrado en la Universidad 
Diego Portales de Santiago de Chile en 2016. El segundo es la transcripción 
de la ponencia que ofreció Étienne Balibar en una Jornada de estudio dedi-
cada a Blanchot en la Universidad París-Diderot en 2012, Jornada motivada 
por la coincidencia de dos importantes publicaciones sobre Blanchot: Agonie 
terminée, agonie interminable, sur Maurice Blanchot, de Philippe Lacoue-Labarthe 
y Maurice Blanchot, Passion politique, de Jean-Luc Nancy (ambas publicadas en 
Galilée, 2011). El tercer texto es la discusión entre Balibar y Nancy que tuvo 
lugar en esa misma Jornada, centrada en la denominada «conversión» de 
Blanchot y la división entre «una escritura del día y una escritura de la noche».

Sin que pueda realizarse un corte claro entre las dos siguientes, remitien-
do necesariamente una a la otra como si la pregunta siempre consistiera en 
por dónde comenzar, si por el relato del tiempo o por el tiempo del relato, la 
segunda parte reúne estudios que examinan las reflexiones de Blanchot sobre 
la temporalidad prestando especial atención a sus aportaciones más teóricas. 
La tercera parte toma principalmente los propios relatos de Blanchot como 
espacio de exploración de la temática temporal. En el cruce de estas perspec-
tivas vemos abrirse nuevos caminos para el estudio de uno de los escritores 
más sugerentes del siglo XX, cuya influencia es hoy incuestionable, pero cuya 
obra queda, en multitud de aspectos y de conexiones posibles, todavía por 
pensar.

Bilbao, julio de 2023




