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Dedicado a la memoria de Felipe Asenjo Alvarez, coparticipe en el proyecto Xenakis.

1. INTRODUCCION

A lo largo de la historia, la conexién entre Musica y Arquitectura ha suscitado
interés de indole muy diversa, destacando siempre su relacion frente a la de la arqui-
tectura con otras manifestaciones artisticas. En la Antigiiedad Clasica, la musica se
consideraba una de las cuatro vias del conocimiento, junto con la geometria, y en am-
bas, las nociones de razén y de proporcion eran fundamentales, dando lugar a una
explicacion geométrica del universo: la miisica de las esferas.

Uno de los temas importantes en la relacion entre la arquitectura y la musica ha
sido siempre la construccion de teatros y auditorios. Inicialmente, las creencias do-
minaron este tipo de construccion hasta que la ciencia acustica se establecio a fines
del siglo XIX. El proyecto moderno de auditorios surgié de la colaboracién entre la
arquitectura y la ciencia acustica al servicio de la musica. Sin embargo, en la posmo-
dernidad, se revel6 una falta de correspondencia entre los auditorios existentes y las
necesidades de los compositores, en cuanto a nuevos espacios y formatos, lo que con-
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dujo a una revision de la relacion entre la arquitectura y la musica. El conocimiento
ampliado del repertorio musical de la segunda mitad del siglo XX, destacando el he-
cho del extenso repertorio que hace del espacio una variable mas del hecho musical,
hizo posible plantear en notables ejemplos la condiciéon experimental que requeria
adoptar también el espacio arquitectonico (Moreno, 2008). Esta aproximacion, enfo-
cada en los aspectos espaciales y requerida por los nuevos lenguajes musicales, se vio
afectada por la rapida evolucion de los medios tecnologicos.

Tras la contribucion de John Cage, la escucha creativa desplazé su foco hacia el
oyente, que puede otorgar valor a cualquier manifestaciéon sonora en funcién de su
propia percepcion. Las observaciones de Murray Shafter y de la ecologa y compositora
Hildegard Westecamp amplian esta dimension sonora incluso al paisaje resaltando que
su interpretacion reside de hecho, esencialmente, en el oyente. Por ejemplo, un habitan-
te que transita un lugar a diario, ya sea con atencion o entregandose al fluir sonoro a su
alrededor, practica también una escucha creadora. El paisaje sonoro ha experimenta-
do un importante desarrollo como campo especializado, enriqueciendo el concepto de
paisaje y aportando valor a la perspectiva desde la disciplina arquitectdnica (Augoyard,
2006; Moreno, 2020; Palmese, 2018; Sand, 2012). No obstante, a pesar de ser un campo
prometedor, los casos en los que esta dimension resulta operativa en el ambito del pro-
yecto urbanistico y arquitecténico son relativamente excepcionales (Palmese, 2024).

Iannis Xenakis, uno de los grandes pensadores y creadores del siglo XX, dedic6 un
considerable esfuerzo a explorar la intersecciéon entre musica y arquitectura. Sus pro-
puestas, visionarias en muchos aspectos, se adelantaron al futuro al abordar a fondo
la relacién entre musica y arquitectura, especialmente en el contexto de los espacios
para la audicion. Ademas, llevo a cabo proyectos artisticos en el paisaje, interpretan-
do fenémenos naturales, paisajes arqueoldgicos y relaciones cdsmicas, fusionando
estas dimensiones en sus obras arquitecténicas y musicales. Su obra, junto con sus
textos, es fundamental para trazar las conexiones mas profundas entre las dos.

En el ano 2022 se realizo un proyecto en el que estudiantes y profesores de los
primeros cursos de disefio y de arquitectura de la Universidad Europea de Madrid
trabajaron sobre la obra de Iannis Xenakis, para celebrar el centenario del nacimien-
to del artista. Los resultados de este proyecto se presentan a continuacion, precedidos
de algunas consideraciones sobre el pensamiento de Xenakis.

2. ESPACIO SONORO Y ESPACIO GEOMETRICO

Espacio transformable

En el siglo XIX se consolidé la idea del auditorio, coincidiendo con el estable-
cimiento de un programa de arquitectura publica destinado a preservar y difundir
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conocimiento mediante museos y bibliotecas. El concepto de auditorio en esta épo-
ca quedd definido como un solo edificio que albergaba dos salas, una para la musica
sinfénica y otra para la musica de camara.

A finales del siglo XX se reviso el programa de los auditorios para satisfacer la de-
manda de un espacio mas versatil y adecuado para la interpretaciéon de obras con
formatos mas flexibles. Se introdujo entonces una tercera sala, configurable, con alto
grado de flexibilidad, que permitia ajustar la disposicién del escenario y del publico.
Este nuevo disefio incluia un considerable equipamiento técnico de medios audiovi-
suales y, con frecuencia, caracteristicas de acustica también ajustable. La concepcion de
estas innovadoras salas se materializ6 gracias al liderazgo de compositores muy influ-
yentes tales como Luciano Berio, Pierre Boulez o Karlheinz Stockhausen. El resultado
fue la creacion de dos espacios pioneros en este sentido: el espacio de proyeccion del
IRCAM en 1978 y el Pabellon Aleman esférico para la feria de 1970 en Osaka.

La consolidacion de la tercera sala, como un tipo arquitecténico transformable y
equipado con medios tecnolédgicos, surge pues como respuesta al proceso evolutivo
de la musica y de las artes escénicas, explorando sus diversas vertientes y conexiones
con lo performativo, lo tecnoldgico y lo experimental. Este tipo de sala, que se ase-
meja mas a un “tinglado” que a una estructura arquitecténica convencional, ha sido
extensamente abordado desde la perspectiva que brinda el transcurso de casi cinco
décadas desde la introduccién de los primeros ejemplos que surgieron.

Espacio fuerte, rigido, rico

Iannis Xenakis, objeto principal de nuestra observacion para esta propuesta, tuvo
un acercamiento novedoso al espacio arquitectonico y su ocupacion en el ambito
musical. Las formas arquitectonicas en la concepcion xenakiana, mas alla de las con-
sideraciones geométricas y su repercusion sobre la acustica, ejercen sobre el cuerpo
un efecto tactil (Xenakis, 2009).

Colaborando con Le Corbusier, fue el principal creador del Pabellén Philips de
1958, arquitectura absolutamente extraordinaria, creada para dar cabida al Poema
electronico, de Edgard Varese, musica, y Le Corbusier, proyeccion. Posteriormente,
profundizé y dio forma a un concepto propio para lograr la integracién de musica y
arquitectura, construyendo el Diatopo en 1978, un Pabell6n que, siendo heredero del
Pabellon Philips en cuanto a su envolvente de doble curvatura, que le da forma, sin
embargo, plantea un volumen interior completamente orientado a integrarse y hasta
confundirse con el especticulo que se desarrollaba en su interior.

Sus incursiones en proyectos de musica espacializada dentro de arquitecturas
efimeras, y con tantisimo interés por incorporar los medios tecnolégicos, muy en
particular los recursos audiovisuales y también digitales, verdaderos nuevos materia-
les al servicio de la musica, y también de la arquitectura, expandieron los limites. Con
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motivo del concurso de la Ciudad de la Musica de La Villette de 1984, al que presentd
un proyecto también muy notable, en su doble condicién de compositor y arquitecto,
lo expresé de forma rotunda:

“Como artista, prefiero disponer de algo fijo, interesante, que me atrape, mas
que la libertad de estructurar totalmente el espacio cada vez que hay que uti-
lizarlo. La polivalencia demuestra falta de gusto, de voluntad de reflexion por
parte del arquitecto. Hay que crear un espacio fuerte, rigido, rico en posibilida-
des de disponer y permutar cosas y acontecimientos” (Xenakis, 2009, p. 232.).

3. JANNIS XENAKIS. ARTISTA CONCEPTIVO E INTEGRADOR

Seccion Aurea

Iannis Xenakis cuestiona la idea de que “la musica es una arquitectura movil’, en
contraposicion con la nocién de que “la arquitectura es una musica petrificada’, que
dice Goethe, considerando esta perspectiva como superficial, al no abordar las es-
tructuras internas de ambas disciplinas (Xenakis, 2009). En su obra, Xenakis busco
una relacion mas abstracta entre musica y arquitectura. Ademas, en sus escritos, de-
dicé atencion y ofrecid interesantes observaciones sobre el impacto que ambas artes
tienen en nosotros. Refiriéndose a la obra Metastasis, para orquesta clasica, explicaba
como el Modulor, sistema de proporciones ergondémicas adoptado por Le Corbu-
sier basado en la seccién aurea, es aplicable tanto a la arquitectura como también a
la musica. Las dos series de medidas, roja y azul, del Modulor se utilizaban para di-
mensionar todo tipo de elementos; desde el mueble a la arquitectura. Xenakis dedicé
mucho tiempo a esta actividad con gran habilidad, por ejemplo, la aplicé a la dis-
tribucion de las carpinterias de ventanas de la Unidad de Habitacién de Marsella, al
mismo tiempo que estaba componiendo Metastasis (Xenakis, 2009).

“En Metastasis la duracion esta tratada de modo relativista. Dentro de este or-
den de ideas, una de las utilidades esenciales de las Metastasis es emitir los seis
intervalos algebraicos y temperados de la escala de doce sonidos en duraciones
proporcionales a las relaciones de frecuencia. De lo cual se deducen gamas de
seis duraciones que acompaiian la emision de los intervalos. La sucesion de in-
tervalos temperados es una progresion geométrica. Las duraciones también lo
son. Por otro lado, la duracion tiene la propiedad aditiva. Una duracion puede
sumarse a otra, y la suma se percibe como tal... De entre todas las progresiones
geométricas sélo hay una cuyos términos gozan de esa propiedad aditiva. Es la
proporcion de la Seccién Aurea.

De este modo, la idea del Modulor ha creado una estrecha ligazén estructural
entre el tiempo y los sonidos” (Le Corbusier, 1955, p. 344).
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Este texto, incluido en Le Modulor 2: la parole es aux usages, viene a reforzar con
un texto de Xenakis, las virtudes del Modulor, a través de un ejemplo aplicado a la
musica. Un principio abstracto, la Seccidn Aurea, llevado a la arquitectura por Le
Corbusier en el Modulor, queda unida a las dimensiones tomadas del cuerpo huma-
no, para construir una arquitectura a la medida del hombre (Le Corbusier, 1955).
En su aplicacion a la musica, la proporcion permite “una ligazon estructural entre el
tiempo y los sonidos”

Y de tal modo, el artista pasaba de la arquitectura a la musica sin establecer dife-
rencias y abordando los mismos problemas, aun cuando a veces transcurrian afos,
incluso décadas, para que abordara un mismo asunto en una partitura o en el proyec-
to de un edificio o de un espectaculo. En un cuadro, a modo de diagrama conceptual,
que elabora en 1976, apunta relaciones concretas (Xenakis, 2009, pp. 418-419) de las
que podemos extraer dos grupos en los que relaciona arquitectura y musica.

Figura 1
Conceptos tratados en la partitura Metdstasis y obras arquitectonicas y musicales
relacionadas con ella

\ | COnCRETPH2'45”" |

|
|
|
1-- -

5 | samm |

METASTASEIS 1953-54

Tt L b Ak & de
g ey rae——_—
PR il o ey g AR A

PABELLON PHILLIPS | ANTIKTHON 1871 BALLET ‘

| POLLATADHINA 6 1962 |

Nota. Imagen creada por Susana Moreno, a partir del detalle diagrama realizado por Ian-
nis Xenakis (Xenakis, 2009, pp. 418-419).

Continuidad-Discontinuidad

Metastasis (1953-54), construida empleando las proporciones del Modulor, es la
partitura en la que aborda el tema de las particulas (granos) y lo continuo versus lo dis-
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continuo. En el diagrama realizado por Xenakis, antes referido, aparece su partitura
Bohor (1962), en la que los temas tratados son las microestructuras y la espacializa-
cion. Directamente relacionado con Metastasis, surgio el Pabellén Philips, que como
explicamos, se concibe para el Poema electronico de Le Corbusier y Edgar Varese. Es
decir, el Modulor lleva a Metastasis y Metastasis lleva al Pabellon Philips aun cuando
el Pabellon Philips no guarda una relacion arquitecténica con la partitura del Poema
electronico de Edgar Varese, ya que ambos fueron concebidos simultaneamente, su
conexion radica en la obra Metastasis. Xenakis aborda el problema de lo continuo y lo
discreto en el espacio sonoro de la composicion y en la geometria del Pabellon Philips,
utilizando el mismo método: la superficie alabeada, como se evidencia claramente en
la representacion grafica de ambas obras.

Y en la misma linea de experimentacion, el Pabellén Philips fue escenario de otro
innovador proyecto: la espacializacion de la partitura del Poema electrénico. No obs-
tante, Xenakis opté por no emplear este enfoque en su composicion Concret PH,
también creada para el mismo pabellon. Concret PH se adscribe al grupo tematico
de Metastasis, explorando la continuidad y discontinuidad. La espacializacién, como
se ha observado, es abordada por Xenakis en Bohor, estableciendo asi el camino para
comprender la serie de sus primeros Politopos hasta los dos de Cluny (1972-74). A
pesar de su participacion en la colaboracion con Le Corbusier para definir las rutas
sonoras del Poema electrénico en el Pabellon Philips, Xenakis no aplicé estos concep-
tos en su propia obra hasta mas adelante.

Dado que el diagrama fue realizado en torno al 1976, no incluye la obra arquitec-
toénica posterior incluido el Diatopo, su ultimo Politopo creado para un interior. De
ambos nucleos, Metastasis y Bohor, también parten numerosas relaciones entre sus
obras musicales hasta 1976.

Efecto de las formas arquitectonicas

En su gran obra de los Politopos, vista en conjunto como una serie de especta-
culos de sonido y luz concebidos espacialmente como arquitecturas, vemos a un
creador con una extraordinaria capacidad de integrar conocimientos. Cabe des-
tacar dos textos suyos, el que titula Topoi y Notas sobre un “gesto electrénico”, asi
como también podemos mencionar Politopos para Temps actuels para el Festival de
Otono de Paris de 1982 y Gesto de luz y sonido, que escribié para el programa de
mano del Diatopo. Desde la perspectiva de Xenakis, las manifestaciones artisticas,
ya sean musica, pintura o arquitectura, deben tender a la abstraccion, manejando
conceptos puros. Ademas, deben adoptar enfoques mds generales y abarcadores.
En palabras de Xenakis, una vez que la musica alcanza la abstraccion a través del
serialismo, puede incorporar la dimension espacial mediante medios electroacts-
ticos, como estereofonias estaticas y dinamicas. Y, por otra parte, la arquitectura
debe emplear superficies mas generales, como las formas alabeadas, y la proyec-
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ciéon de banos de color debe evolucionar hacia soluciones que prescindan de la
oscuridad. En cuanto a la pintura, Xenakis propone la incorporacién del tiempo
mediante la Pintura cinemadtica. Xenakis sefiala que “..una conciencia conceptual
nueva, la abstraccion, y una infraestructura técnica, la electronica, estan hoy trans-
formando la civilizacién humana” (Xenakis, 2009, p. 202), dijo en 1958, tras la
experiencia del Pabellén Philips.

Y en relacién con la iluminacidén que se presenta en forma de nubes de puntos
y haces en los Politopos, considera que constituye una “musica visual’, aplicando
los mismos principios utilizados en la musica para el sentido del oido. Un ejemplo
concreto es el Politopo de Montreal, donde los puntos de luz se colocaron sobre una
estructura transparente formada por una red de cables y se encontraban rodeados
por cuatro altavoces que emitian la obra Duel. Ambos discursos, el visual y el mu-
sical, estan regidos por procedimientos matematicos similares, basados en la teoria
de conjuntos, pero con una diferencia crucial: mientras que la musica es continua,
compuesta por glissandos, la musica visual es discreta, conformada por una multi-
tud de puntos con detenciones y arranques (Xenakis, 2009, p. 306).

La continuidad entre arte y vida es también notable en la obra de Xenakis. De
forma explicita, convirti6 experiencias vitales, algunas de ellas muy dramaticas, en
expresion artistica. Aparentemente despojadas de su dramatismo, segtin él mismo las
presenta, dejan en su obra una huella expresiva que sobrecoge y que se hace por ello
inseparable de su biografia la que adquiere un gran peso. Del mencionado texto Poli-
topos, recogemos este fragmento esclarecedor:

Ser sensible a los fendmenos luminosos, sobre todo a los naturales: rayo, nu-
bes, fuego, mar refulgente, cielo, volcanes... Ser mucho menos sensible a los
juegos luminosos de las peliculas, incluso de las abstractas, a los decorados de
teatro, de dpera.

Preferir los espectaculos naturales sin el hombre. Preferir el vértigo que crea
el abismo del cielo estrellado cuando sumergimos en él nuestra cabeza y ol-
vidamos la tierra sobre la que reposan nuestros pies. O bien, el surrealismo
de los suenos, donde dos lunas extraliicidas ascienden simultaneamente sobre
el cielo negro. De hecho, todo lo que en la luz se aproxima a la musica por su
lado mas abstracto: formas, movimientos, intensidades, colores, extensiones...
Imaginarlo, combinarlo, entrechocarlo, hacerlo evolucionar como los paisajes
luminosos de las galaxias y de los gases interestelares, iluminados por nuevos
soles azules o impulsados por explosiones de supernovas en movimientos gi-
gantescos. Musica luminosa para los ojos, simétrica de la musica sonora para
los oidos (Xenakis, 1982, p. 218).
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Figura 2
Diatopo. Politopo creado por Xenakis con motivo de la inauguracion del Centro
Georges Pompidou. Imagen aldmbrica de la geometria del pabellon

Nota. Imagen creada por Susana Moreno.

4. TANNIS XENAKIS. TECNOLOGIA Y NATURALEZA

Planteamiento

En el centésimo primer aniversario de su nacimiento, la Universidad Europea de
Madrid desarrollé un proyecto educativo que, de manera transversal e integradora,
tenia como objetivo vincular las diversas manifestaciones de este “artesano mosaico’,
tal y como lo define Sharon Kanach (Xenakis, 2009). En este sentido, se trabajo con
los estudiantes con este enfoque y a partir de las consideraciones que describimos a
continuacion:

Una parte importante del trabajo que se realiza durante la época universitaria tie-
ne, sin duda, un valor significado como produccioén artistica, que a menudo se pasa
por alto. Ni siquiera los propios estudiantes suelen percatarse de que, mientras cursan
sus estudios, estan realmente involucrados en la creacién de obras. Uno de los obje-
tivos de esta iniciativa consistio entonces en resaltar la calidad de produccién propia
lograda, tanto a nivel individual como grupal, promoviendo la construccién de un
portafolio personal desde los inicios de la carrera universitaria. Asimismo, se busco
fomentar la interaccion entre estudiantes de distintos cursos y de las dos disciplinas
participantes, a saber, Disefio y Arquitectura.

Y, por otro lado, se buscaba estimular el interés de los estudiantes de disciplinas
STEAM por la musica de Xenakis, planteando el trabajo con la intencién de examinar
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especificamente algunos de sus proyectos, pero sin incorporar directamente ninguno
de ellos de la parte de creacion musical, de manera que este aspecto, fundamental, del
autor no se abordaba explicitamente desde el inicio. Pues Xenakis afirmaba que com-
ponia para cualquier oyente sin la condicion de ser un conoisseur (Xenakis, 1979). De
hecho, es notable el dato de que sus espectaculos de luz y sonido convocaron a dece-
nas de miles de personas, lo que hizo que después del Politopo de Cluny en 1972, se le
encargase un segundo Politopo, dos afios después.

A partir de esa idea, el planteamiento consistié en profundizar en el mundo de
Xenakis desde distintos dangulos y dejar que sus ideas y su obra musical aparecieran
de forma espontanea. La inmersion en cualquiera de sus obras, siendo su produccion
tan integrada y estructurada, deberia dotar a los participantes de una sensibilidad y
entendimiento mayor del resto de la obra xenakiana. De este modo, el proyecto tenia
su climax en una exposicién y en un evento multidimensional en vivo que tuvo lugar
el 2 de octubre de 2023 en el Salon de Actos del Colegio de Arquitectos de Madrid. La
exposicion de los trabajos se concibi6 para que el visitante se sumergiera en el mismo
ambiente antes del acto, propiamente dicho.

Proyecto

Las distintas secciones del proyecto se estructuraron con un alto grado de auto-
nomia, permitiendo a cada profesor vincular su contribucién al proyecto global de
manera flexible y acorde a lo que resultara beneficioso y apropiado para cada asig-
natura. El vinculo primordial radicaba en presentar el producto final y establecer
conexiones entre los subproyectos al exhibirse en el mismo espacio, cohesionados
por el concepto expositivo. Se llevaron a cabo dos exposiciones, la primera en la pro-
pia Universidad y la segunda en el Colegio de Arquitectos de Madrid.

En lineas generales, el trabajo en grupo desempefié un papel crucial, enfrentdndo-
se juntos a restricciones temporales y presupuestarias. Se requirié una coordinacion
y gestion interna eficaz, fomentando que fueran los propios estudiantes quienes la
llevaran a cabo. En ciertos casos se implementé un enfoque autogestionado, bajo la
supervision del profesor, mientras que en otros casos se optd por un proceso mas “in-
cierto”. No todos los proyectos se basaron en actividades previas de anos anteriores;
hubo una notable dosis de innovacion. Los estudiantes acogieron con entusiasmo las
nuevas propuestas y apreciaron la oportunidad de explorar otras formas de expre-
sion.

A pesar de toda la organizacion, los estudiantes asumieron una sensaciéon de
incertidumbre a lo largo del proceso, lo que también fue interesante porque la ex-
periencia estuvo mas cerca de un proyecto de creacion real que de una actividad
pautada de aprendizaje.
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Figura 3
Elementos grdficos para elaborar el cartel de la exposicion interpretando la presen-
cia de la Naturaleza y la Tecnologia en la obra de Xenakis. Guiado por Francisco

Javier Gonzdlez

Nota. Imagen creada por Daniel Morocho.

El concepto expositivo en todas sus dimensiones, disefio espacial, grafica y crea-
cion de todos los soportes tenia que crear puentes entre el tiempo de Xenakis y el
presente. Sobre todo, se trabajé para entender como trata Xenakis en su obra la na-
turaleza y como la tecnologia la atraviesa transversalmente en su calidad de artista
pionero en su uso.

Figura 4

Alumnos montando una superficie alabeada para instalar sobre ella luces led con-
troladas por arduino inspirada en la muisica visual de los Politopos de Xenakis . Guiado

por Susana Moreno, Francisco Javier Gonzdlez y Miguel Carmona
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Nota. Fotografia tomada por Susana Moreno.
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Como hemos comentado, los Politopos fueron los principales referentes en la
obra de Xenakis, puesto que son obras que integran musica, arquitectura y luz.
El primer Politopo fue creado para la Feria de Montreal, dedicada a “El hombre y
su mundo”. Entre la Ciudad césmica, su relevantisima propuesta futurista en clave
tecnoldgica, y el Politopo de Montreal transcurrieron apenas tres aios. En ese mo-
mento en el que muchos confiaban en un futuro transformado por la tecnologia,
Xenakis opta en la Ciudad Césmica por una propuesta de habitar en megaestruc-
turas autdnomas separadas de la naturaleza. En su obra arquitecténica y musical se
vuelca con extraordinaria pasion a trabajar con los fenémenos naturales, que son
una constante fuente de inspiracion donde persigue emular a la naturaleza aplican-
do procesos estadisticos. Naturaleza y Tecnologia son pues dos pilares importantes
en Xenakis que fueron haciéndose cada vez mas presentes, a medida que avanzaba
el proyecto.

Figura 5

Izquierda. Detalle de la maqueta de la Ciudad Cosmica. Restitucion tridimensional
de la vista aérea dibujada por Xenakis, en un proceso de restitucion inversa, fresa-
do de terreno e impresion 3D de los Hiperboloides. Guiado por Felipe Asenjo, Diego
Garcia Cuevas y Jorge Cerdd

Derecha. Mesa Politopo creada por los alumnos de Disefio de Producto. Guiada por

Susana Moreno y Francisco Javier Gonzdlez

Nota. Fotografia tomada por Susana Moreno.

Se analizd rigurosamente el dibujo de Xenakis para la propuesta de la Ciudad Cés-
mica instalada en el paraje del delta de un rio donde se aprecian al fondo cadenas de
montafas, y se llevé a cabo una restitucion tridimensional gracias a la cual se inter-
pret6 mejor la propuesta xenakiana y se pudo realizar un modelo tridimensional.
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Figura 6
Julio Martinez Calzén durante el rodaje del documental dirigido por Rubén Mora-
les: El Fluir Poliédrico

Nota. Fotografia tomada por Susana Moreno.

Se realiz6 también un documental y los alumnos tuvieron la oportunidad de par-
ticipar en su realizacion. Se invito a varios expertos a presentar facetas distintas del
autor en micro intervenciones. Fueron invitados, en el orden de intervencion, Julio
Martinez Calzon, Susana Moreno, Adolfo Jordan, Adolfo Nuiiez, Ana Vega Toscano,
Cristina Palmese y Jose Luis Carles. Se trabajo con imagenes de la obra de Xenakis,
que fueron sometidas a deformacion por proyeccion directa sobre las figuras de los
personajes. En este proceso, ademas, los alumnos realizaban todas las actividades
necesarias para la filmacion y tenian la oportunidad de escuchar a los expertos que
presentaban distintas facetas de Xenakis entrando asi a conocer de primera mano as-
pectos profundos del autor.

Figura 7

Pabellon Xenakis, guia del proceso de disefio y construccion a cargo de Jose Jurado.
Estructura de madera y goma eldstica a Escala real, con una altura del vértice supe-
rior de cinco metros

Nota. Fotografia tomada por Susana Moreno.
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La pieza arquitectdnica se enfoco en un pabellon “a la manera de Xenakis”, y para
ello se analizaron proyectos y propuestas en los que él empled cubiertas laminares
multiples. Esta idea que, como hemos ya visto, habia sido el resultado de la traspo-
sicion de un concepto musical -que Xenakis exploré en la partitura Metastasis- al
Pabellon Philips, tiene continuidad después a través de varias obras que compar-
ten propiedades que se analizaron para generar nuevas formas. El proceso completo
estuvo marcado por varios condicionantes materiales y temporales, pero también hu-
manos ya que los propios estudiantes disefiaron y construyeron el Pabellén huyendo
asi de la enseflanza convencional que consiste en solamente un “proyecto de papel”. El
pabelldn se instalo en el jardin del campus de la Universidad, y tuvo una vida efimera.
Se termind de construir y pudo verse el proceso durante la exposicion que se hizo en
la universidad en el mes de junio, pero se desmontd dos semanas después ya que no
existieron medios para trasladarlo e instalarlo en la segunda ubicacion.

Figura 8
Comic tridimensional, “‘comic expandido” a cargo de Quique Palomo, en su primera
ubicacion en la Universidad Europea

Nota. Fotografia tomada por Susana Moreno.

La biografia de Xenakis se explor6 a través de un comic expandido que, mediante la
narrativa bidimensional y el formato del comic, se adentr¢ en la interseccion con el es-
pacio, implicando una reflexion sobre la escala arquitectonica. La presentacion espacial
se vio notablemente influenciada por la capacidad inmersiva que caracteriza al cémic
como disciplina, generando asi un intrigante traslape entre distintas disciplinas.

Finalmente, tuvo lugar el evento con el que se inaugurd la exposicion en el Cole-
gio de Arquitectos de Madrid. Con un coloquio dedicado al pensamiento utépico de
Xenakis y su relacion con Le Corbusier. Se interpretaron ademas dos obras a cargo
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del trio Neopercusion que interpreté Homage a Xenakis de Juanjo Guillem, compues-
ta en 2022 que se interpreté desde detras del publico, al fondo de la sala, al tiempo
que se hizo una proyeccion de imagenes en tres pantallas frontales, y Okho de Iannis
Xenakis compuesta en 1989. Sobre la obra de Juanjo Guillem, son esclarecedoras es-
tas palabras de Rafael Galvez.

Obra collage Xenakis-Fulchignono-Henry-Guillem. En 1959 Enrico Fulchig-
noni, Pierre Henry y Iannis Xenakis crearon Orient-Occident: images dune
exposition, en el fragmento de las imédgenes que acabamos de ver, tomando
como punto de partida la idea de encuentro y cruce de caminos. Hemos pro-
puesto ensanchar los limites del documental que los tres crearon para traerlo al
presente y conectarlo con el pablico actual. Es una obra que, aunque con enti-
dad propia, dialoga con Orient-Occident a partir del trabajo timbrico, textural
y del espacio, tomando como principio generador todo lo que pueda surgir
de intersecciones como oriente-occidente, pasado-presente, intérprete-publi-
co. Los 3 percusionistas han golpeado los simantrones interpretando la obra
de Juanjo Guillem uniéndose con la obra de Fulchignoni, Henry y Xenakis con
patrones ritmicos extraidos de la musica escoldstica, para simular un casi tran-
ce que conjuga a la perfeccion con el movimiento lento de las esculturas del
extracto del documental Orient-Occident. (R. Galvez, comunicacién personal,
29 de septiembre de 2023)

Figura 9
Un momento de la interpretacion de Okho durante el concierto y coloquio celebrado
en el Colegio de Arquitectos de Madrid

Nota. Fotogratia cedida por la Fundacién Arquitectura.
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5. CONCLUSIONES

Los resultados de este proyecto han permitido destacar los nexos entre tecnolo-
gia y naturaleza que aparecen en la obra de Xenakis, una relaciéon que, como senala
Jose Luis Carles en su intervencion en el documental dirigido por Rubén Morales, se
aborda desde el propio cuerpo y donde claramente Xenakis se decanta por el ruido.

Se consiguieron trabajos formidables, gracias a la creatividad que surgié en todos
los talleres propulsada por la inspiradora personalidad artistica y humana de Iannis
Xenakis. Los temas de Xenakis resultaron muy atractivos para desarrollar proyec-
tos propios, que fueron muy variados y que pudieron llevarse a cabo materialmente
en el tiempo de que se disponia: una partitura de luz “musica para la vista’, la es-
pacializacion del comic “Comic expandido’, etc. La construccion del Pabellon en el
exterior hizo patente la cualidad “casi tactil” de las superficies tan queridas por Xena-
kis, y también aparecid la dimension cdsmica, tan esencial para entenderlo; durante
la construcciéon y luego, una vez terminado, fueron la luz y el resto de los eventos
naturales los que hicieron patente tal dimension, que dota a la arquitectura de mo-
vimiento y temporalidad, y es precisamente en ese aspecto, de dimensién cdsmica
xenakiana, que creemos que estd el ser la musica de la arquitectura.

La nocién de arte expandido como practica artistica, aquel que amplia los limi-
tes de una disciplina, es otro resultado importante del proyecto. Y también lo son las
contribuciones de los estudiantes. Sus creaciones han sido muy utiles para confirmar
interpretaciones tedricas sobre la obra de Xenakis. Gracias a este proyecto las ideas que
se han expuesto en la primera parte del texto se han visto refrendadas y reforzadas.

La inmensa mayoria de los alumnos disfrutaron verdaderamente del proyecto y
se mostraron orgullosos de haber participado. Las ensefianzas necesitan asentarse y
sus frutos se interiorizan con el paso del tiempo. El objetivo que se habia propues-
to, de apertura de una ventana a la musica de Xenakis, esta ya en progreso, mientras
el proceso siguiod su curso y mas alla. Y también abre una puerta a proyectos futuros
con estudiantes de musica.
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