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Prologo

1. EL ORIGEN DE UN PROYECTO INTERDISCIPLINAR

A finales del ano 2019 el Ministerio de Ciencia e Innovacion concedio
al Grupo de Investigacion Patrimonio Musical de Castilla-La Mancha de la
Universidad de Castilla-LLa Mancha el Proyecto de Redes de Investigacion, den-
tro del Programa Estatal de Generacion de Conocimiento y Fortalecimiento
Cientifico y Tecnolégico del Sistema de I+D+i. (RED2018-102342-T.). Dicho
proyecto se extendio por un largo periodo de tres anos, interrumpido vio-
lentamente por la tragica incursion de la COVID-19, y reuni6 a siete grupos
consolidados de investigacion procedentes de cinco instituciones diferentes.
Coordinada asi por el profesor Juan José Pastor Comin (Catedratico de la
Universidad de Castilla-La Mancha), y acreditando mas de sesenta sexenios
de investigacion, esta red estuvo conformada por los siguientes equipos de
investigacion:

1) Grupo Patrimonio Musical de Castilla-La Mancha. Centro de Investigacion

y Documentacion Musical (CIDoM-CSIC, Universidad de Castilla-La

Mancha), dirigido por Paulino Capdepén Verdu, Catedratico de la
Universidad de Castilla-LLa Mancha;

2)  Recuperacion del Patrimonio Musical Historico (CSIC), dirigido por
Antonio Ezquerro Esteban, Investigador Cientifico del CSIC;

3)  Patrimonio Musical e Iconografico de Catalunya IFMuC-IcMuC (Universitat
Autonoma de Barcelona), dirigido por Josep Maria Gregori Cifre,
Catedratico de la Universitat Autonoma de Barcelona;

4)  Music, Science and Culture (HUM-1001) (Universidad de Granada),
representado por Victoriano Pérez Mancilla, Profesor Titular de la
Universidad de Granada;
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5)  Musica e Interpretacion Musical (Universidad de Extremadura), diri-
gido por Francisco Rodilla Le6n, Catedratico de la Universidad de
Extremadura;

6)  Grupo de Investigacion de Teatro Clasico Espariol (Universidad de Castilla-
La Mancha), dirigido por Rafael Gonzalez Canal, Catedratico de la
Universidad de Castilla-La Mancha;

7)  Grupo de Estudios Modernistas (Universidad de Castilla-La Mancha),
dirigido por Porfirio Sanz Canamares, Catedratico de la Universidad
de Castilla-LLa Mancha.

Con una extraordinaria actividad todos ellos en el ambito de la investiga-
cion y evidencias de éxito tanto dentro del Plan Nacional como en sus respecti-
vas comunidades autonomas, el encuentro entre distintos grupos procedentes
de ambitos de conocimiento afines —Historia, Arte, Musica, Literatura— per-
mitié una aproximacion interdisciplinar a las relaciones que las distintas ar-
tes han tenido con el poder durante un periodo histérico concreto como es
el que corresponde a la Espana moderna (1500-1750), dada la carencia de
estudios sistematicos e interdisciplinares que procedieran del dialogo entre
grupos de investigacion sobre Patrimonio Musical, Literatura del Siglo de Oro
y Barroco, e Historia Moderna. Asi pues, el desarrollo de esta red estrecho las
relaciones entre especialistas de distintas areas en torno a las relaciones que
se establecen entre Musica, Literatura y Arte en el ambito de los géneros dra-
maticos, liricos y narrativos, al servicio del Poder politico como instrumentos
definitivos de legitimacion y propaganda dentro de sus espacios celebrativos.
La red examiné con detalle los mecanismos retoricos, técnicos, estéticos e ins-
trumentales de estas producciones en donde la realidad musical, artistica y
literaria confluyeron y su dimensién dentro de un programa politico concebi-
do para las artes y orientado hacia la consolidacién y publicidad del poder del
Estado y sus instituciones. Dada la experiencia de los siete grupos que confor-
maron dicha red en la digitalizacion y catalogacion del patrimonio historico
musical, en el examen de su realidad historica y en el analisis de sus expre-
siones dramaticas y literarias, pudo darse un estudio profundo de naturaleza
filologica, artistica, historica y musical, con vocacion interdisciplinar de la re-
cepcion e interpretacion de las fuentes musicales recuperadas y de sus textos
poéticos asociados, procedentes de espacios celebrativos civiles y religiosos,
asi como de su dimension politica y propagandistica en la fiesta barroca du-
rante el periodo de tiempo estudiado (1500-1750). Una serie de encuentros y
seminarios culminaron en octubre de 2022 con la celebracion en Ciudad Real
del Congreso Internacional “Musica, Literatura y Poder en Espana moderna:
estudios interdisciplinares”, donde se expusieron los principales resultados
del proyecto.
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La iniciativa surgio, pues, dentro del grupo de investigacion Patrimonio
musical de Castilla-La Mancha, cuyos IP’s e integrantes habian desarrollado pro-
yectos vinculados al estudio, analisis y digitalizacion del patrimonio musical
hispanico (HAR2013-4723-P; HAR2010-19353; POII11-0191-1369, POII11-
2014-010-A). Sin embargo, y al margen de estos proyectos profundamente
musicologicos, el equipo aprecio la necesidad de cooperar con otros grupos
de investigacion sobre el patrimonio musical hispanico con la finalidad de
cotejar y hallar correspondencias entre las composiciones, autores, centros
de produccion, centros de difusion, ocasiones y condicionantes politicos y
religiosos de la producciéon musical, etc., dentro de todo el territorio nacio-
nal. Con esta voluntad surgio6 del grupo de investigacion precedente el Centro
de Investigacion y Documentacion Musical (CIDoM) como Unidad Asociada al
CSIC, evaluada positivamente en su produccion cientifica en sus primeros tres
anos, y que desarroll6 el Proyecto coordinado HAR2017-86039-C2-2-P, junto
al grupo Recuperacion del Patrimonio Musical Historico (CSIC). Fruto de esta coo-
peracion nacio la necesidad de extender la comprension del patrimonio mu-
sical en sus contactos con el resto de las artes, especialmente con la literatura,
dada la natural convivencia de ambas artes en textos cantados. Surgio asi en el
ano 2016 el Congreso de Alto Nivel financiado por el MINECO, Las maisicas de
Cervantes (HAR2015-63153-CIN), en un claro movimiento por comprender las
relaciones entre Musica y Literatura en la primera Edad Moderna en Espana.
La extraordinaria acogida de este encuentro y la publicaciéon de buena parte
de sus contribuciones tanto en el libro “Trabajos que nacen del espiritu”. Estudios
sobre musica y literatura en las obras cervantinas (Madrid, Alpuerto 2017), como
en el nimero monografico de la revista Cuadernos de Investigacion Musical (n°
2, 2017, ISSN: 2530-6947), animo a los responsables a continuar no solo en el
estudio de las relaciones del hecho musical con el ambito literario, sino a es-
trechar los vinculos con otros grupos nacionales orientados a la investigacion
sobre patrimonio artistico y musical.

En lo que concierne al primer aspecto, desde el CIDoM apostamos por
establecer una estrecha relacion con el Instituto Almagro de Teatro Clasico,
base del posterior Grupo de Investigacion del Teatro Clasico Espariol (Universidad
de Castilla-La Mancha), grupo de investigacion que viene desarrollando des-
de 1992 actividades relacionadas con el teatro del Siglo de Oro y con la lite-
ratura espanola en general. Su origen se encuentra en la incorporacion de la
Universidad de Castilla-La Mancha al Patronato del Festival Internacional de
Teatro Clasico de Almagro con el encargo de desarrollar los cursos, encuen-
tros y simposios académicos, y, de manera especial, las Jornadas de teatro clasico.
Desde aquella edicion, la XV, hasta hoy, han sido celebradas con regularidad y
publicadas puntualmente sus actas.
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Esta sintonia inicial a tres bandas (CIDoM de la UCLM; CSIC; Grupo de
Investigacion del Teatro Clasico Espanol) permitié cooperaciones puntuales
dentro de proyectos mds amplios en los que participamos conjuntamente, tales
como el CONSOLIDER-INGENIO Patrimonio teatral clasico espanol. Textos e ins-
trumentos de investigacion (TECE-TEI) del programa CONSOLIDER-INGENIO
2010 del Ministerio de Ciencia e Innovacion (CSD2009-00033), dirigido por
Joan Oleza Sim6 (Universidad de Valencia) y con una alta financiacion. Estas
colaboraciones, sin embargo, fueron mas bien puntuales y no sistematicas,
pero evidenciaron la necesidad de una cooperacion estrecha para compren-
der la vida musical y literaria desde una perspectiva del poder en el barroco
espanol, ante la falta de estudios compartidos sistematicos e interdisciplinares
sobre las relaciones estudiadas.

De este nucleo surgié la motivacion de esta red, buscando sinergias
entre grupos de investigacion movidos por los mismos fines y que conside-
raron la idoneidad de contrastar, compartir y debatir metodologias en el
andlisis global del fenémeno cultural musical y literario de la Espana mo-
derna. Se unieron asi a este proposito los grupos de investigacion Patrimonio
Musical e Iconografico de Catalunya IFMuC-IcMuC. (Universidad Autonoma de
Barcelona); Music, Science and Culture (HUM-1001) (Universidad de Granada);
Musica e Interpretacion Musical (Universidad de Extremadura) y Grupo de
Estudios Modernistas (Universidad de Castilla-La Mancha), todos ellos pre-
ocupados por situar la produccion musical en el mas amplio contexto de su
interpretacion (musicologica, filolégica, histérica y social).

2. OBJETIVOS Y CONTENIDOS DEL PRESENTE LIBRO

De este modo, y durante el desarrollo del citado proyecto, se traté de
abordar de forma coordinada los siguientes aspectos que a continuacion
detallamos:

— Analizar desde el punto de vista cultural e interdisciplinar asi como
desde la reflexion critica el legado musical espanol entre 1500y 1750;
estudiar los aspectos historicos y organizativos de la realidad musical
en los citados centros musicales (fundamentalmente, la organizacion
litargica de las capillas musicales y centros civiles, ocasion y circuns-
tancia de las festividades, funciones de los distintos cargos musicales,
forma de acceso a la profesion musical, ensenanza musical, etc.), y
examinar las formas de produccion y recepcion asi como los contex-
tos de realizacion —sociales y politicos— de dicho patrimonio.
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— Establecer la relacion de autores literarios y sus distintas musicaliza-
ciones en los distintos territorios a través del cotejo de corresponden-
cias en virtud de la documentacion catalogada y digitalizada por los
distintos grupos de investigacion; conocer los contextos y motivacio-
nes de la construccion musical sobre un canon de obras literarias,
artisticas, asi como sobre textos, temas y letras recurrentes, evaluan-
do su funcién desde una perspectiva politica; profundizar, paralela-
mente, en el estudio del estatus social del musico, los criterios de
seleccion textual, asi como las implicaciones politicas, ideologicas y
economicas de su actividad musical.

— Considerar el andlisis estilistico del repertorio musical de los autores
que ejercieron su labor creativa en dichos centros durante la época
moderna, examinando desde el estudio formal, arménico y contra-
puntistico, los instrumentos que dispone al servicio del discurso le-
gitimo y legitimador de las instituciones del estado, y manifestado
en los espacios celebrativos en que este repertorio aparece inscrito
(exequias, festividades, teatro, fiestas civiles, etc.).

— Determinar estilisticamente las fuentes literarias que sirven de sopor-
te textual a las obras artisticas y a aquellas musicales de caracter vocal
y sus implicaciones con el contexto teatral y literario.

— Poner a disposicion de la empresa publica y privada la red de conoci-
mientos generados de modo que lo hallado sobre la realidad musical
y literaria del barroco espanol y sus implicaciones politicas encuentre
un lugar en las estrategias mas avanzadas del marketing y la promo-
cion de nuevas ofertas turisticas, implementando la difusiéon de nues-
tra investigacion en un tejido turistico cultural de calidad y orientado
hacia la valoracion del patrimonio artistico y musical del pais.

Como consecuencia de este planteamiento se dieron una serie de ideas
seminales que juzgamos debian alcanzar la comunicacion cientifica. De este
modo, y tras un largo proceso de revision por pares con el fin de mejorar y las
contribuciones iniciales, definimos el libro que ahora el lector tiene entre sus
manos y en el cual podra ver las distintas relaciones que Musica, Literatura y
Artes tuvieron con un poder que se sirvio de ellas en relaciones tanto eviden-
tes como extremadamente sutiles. Con el objeto de ofrecer una mayor cohe-
sion entre las diferentes aportaciones, las hemos articulado en dos secciones.

La primera de ellas, dedicada a los mecanismos del poder en la Espana
moderna, comprende cinco capitulos de marcado caracter historico, si bien
la mayoria de ellos presenta lecturas de gran interés fundadas en testimonios
pictoricos y literarios. Comienza con un estudio de la mano del Catedratico
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Sanz Camanes sobre la leyenda negra, forjada, sobre todo, en la Europa del
Norte durante la segunda mitad del siglo XVI en torno a la imagen interna-
cional de Felipe II. La imagen de una monarquia centralista como la hispana
orientada por sus inclinaciones religiosas y su agresividad sirvio, sin duda, para
alimentar una publicistica tanto inglesa, animada por la rivalidad oceanica en
el Atlantico y en América, como holandesa, por los defensores de privilegios
provinciales y locales apenas vulnerados. En este panorama, la rebelion de los
Paises Bajos, y la serie de imagenes derivada de la misma, tuvo una enorme re-
percusion en la configuracion de la imagen exterior de la Monarquia hispana,
colaborando de forma relevante en la difusion de dicha leyenda. En concreto,
en el presente estudio se incide en el valor de las imdgenes en su construc-
cion, difusion y permanencia.

El siguiente capitulo, realizado por Pilar Toledo Latorre, se sirve también
del uso de laimagen, en este caso para realizar una valiosa revision de la figura
de Isabel de Valois, tercera esposa del gran Felipe 11, quien utiliz6 el retrato
de corte para defender y mantener el sistema politico del cual formaba parte.
A tal fin, se ha tenido en consideracion investigaciones previas sobre la figura
del monarcay el contexto historico, sobre la propia Isabel de Valois y sus otros
matrimonios, asi como las caracteristicas del arte del siglo XVI y su relacion
con las manifestaciones de poder. La pintura femenina real debia estar rela-
cionada con el monarcay el espacio regio, trasmitiendo los ideales de moral
perfecta. A pesar de ello, el papel de la mujer como mera madre y esposa
debe ser superado, para, en su lugar, confirmar la imagen de la reina como
“ideal a imitar” y reconocer su poder e influencia en la corte y la politica. En
este sentido, debemos entender el retrato dulico como simbolo del poder de
la monarquia, dentro del cual el ambito femenino adquiere una importan-
cia hasta ahora muchas veces ignorada. Isabel de Valois consiguié mantener
la paz entre dos naciones enfrentadas desde hace anos, trasmitiendo con su
imagen también belleza, virtud y salud. Sin embargo, las imagenes ocultan
una parte importante de la realidad de estas mujeres: la responsabilidad para
quedarse embarazadas.

El capitulo que sigue es de corte biografico, donde Laura Perona Guillén
invita a la reflexiéon en torno a la figura de Claudio Lamoral, principe de
Ligne (Beloeil, 1618 — Madrid, 1679), noble, militar y politico perteneciente
a la aristocracia catolica de los Paises Bajos que desarroll6 su cursus honorum
durante los reinados de Felipe IV y Carlos II. En este estudio se ponen de re-
lieve algunos hechos destacados de la figura del principe de Ligne como actor
que intervino en el ejercicio del poder en los territorios que conformaban la
Monarquia Hispanica durante el Seiscientos. Respecto a Claudio Lamoral, es
un referente de la nobleza flamenca al servicio de los Austrias, que ejemplifica
cO6mo se reactivo la union de lazos entre las €lites flamencas y los reinos hispa-
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nicos tras la ruptura durante el reinado de Felipe II. Aunque resulte complejo
hablar de integracion entre las élites, s encontramos mecanismos —matrimo-
nios, mercedes, concesion del Toison de Oro o de la Grandeza— para ostentar
y representar el poder en los territorios de la monarquia. Estos hechos ponen
en relacion la teoria y la practica del poder politico a finales del siglo XVII,
vinculando al mismo tiempo las relaciones entre las distintas noblezas que ar-
ticularon el ejercicio del poder en el seno de la Monarquia Hispanica.

El cuarto capitulo dedicado a los mecanismos del poder en la Espana
moderna, elaborado por el Doctor Rodriguez Jiménez, se circunscribe en el
Golfo de México de finales del siglo XVII, donde el Consejo de Indias procu-
r6 la consolidacion de su dominio, para lo cual procuré unir la Peninsula de
Florida con la parte nororiental de Nueva Vizcaya y la provincia de Coahuila.
La amenaza de otras potencias europeas aceler6 los planes de ocupacion de
lo que posteriormente se vino a nombrar como la provincia de Texas. Dicha
amenaza se tradujo, por un lado, en la oposicion francesa a dicha expansion
hacia el norte, pues confrontaba directamente con sus aspiraciones de crear
un corredor que diese salida por el Golfo de México a su colonia canadiense,
y, por el otro, en los impedimentos mostrados por la poblacion indigena que
habitaba aquella drea. A lo largo de este capitulo se describen las acciones
ideadas por la faccion hispana para contrarrestar aquellos obstaculos, como
el establecimiento de presidios, la fundacion de una serie de misiones fran-
ciscanas y la instauracion de villas que contaban con pobladores dispuestos a
defender los intereses de la corona y nutrian a los presidios de soldados. Todo
esto tuvo como resultado la superposicion de toda una serie de poderes que
configuraron el caracter de frontera a la provincia de Texas. Cabe pregun-
tarnos qué tanto efectivas fueron aquellas decisiones y como se conjugaron
intereses tan distintos.

Los siguientes dos capitulos sustentan sus resultados de investigacion
en el mundo de las letras. El primero de ellos, de la mano del Catedratico
Sanchez Gonzdlez, trata el clientelismo existente entre los validos y las gran-
des personalidades de la literatura en la Espana, Francia e Inglaterra del s.
XVII: Lerma, Olivares, Richelieu, Mazarino, Buckingham, junto a Lope de
Vega, Calderén, Gongora, Quevedo, Tirso de Molina, Ruiz de Alarcén, Jean
de Rotrou, Moliére o Ben Jonson, entre otros, son los protagonistas de esta
investigacion. De este modo, se analizan los juegos de favores, intercambios,
ideas y otras acciones que los validos desarrollaron hacia el mundo de las le-
tras para favorecer su encumbramiento, y viceversa. Sin embargo, se trataba
de un arma de doble filo, pues en caso de caida en desgracia los literatos arre-
metian sin piedad contra dichos validos. Con respecto a los literatos, con el
ensalzamiento de estas figuras buscaron en muchos casos prebendas y benefi-
cios varios.
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En el segundo de los mencionados, destinado a Rojas Zorrilla, el
Catedratico Pedraza Jiménez plantea un analisis de tres de sus dramas, en-
marcados en el corpus de obras de autores aureos como Quevedo, Gracian o
Saavedra Fajardo destinadas a proponer y subrayar las cualidades que debian
adornar al buen gobernante. En su caso, compaginé obras que dibujaban a
un gobernante ideal con otras, la mayoria, en las que criticaba ciertos com-
portamientos impropios de reyes con una finalidad claramente diddactica. En
concreto, los titulos objeto de estudio, Los aspides de Cleopatra, Santa Isabel, rei-
na de Portugal, y El mejor amigo, el muerto (en colaboracion), sobresalen por su
originalidad y caracter subversivo, por cuanto estan protagonizados por mu-
jeres que entienden el ejercicio del poder de una manera diferente, desde
una concepcion mas popular que, de algin modo, las separa de los referentes
masculinos de los siglos XVI y XVII. El enfoque adoptado se centra en c6mo
ejercen su labor regente, como podian llegar estas ideas revolucionarias al
publico y cudl era la intencion del escritor toledano.

La segunda seccion, la mas amplia de este libro, abarca diversos estudios
en torno a laimagen de poder transmitida a través del hecho musical, literario
y pictorico. El primero de ellos, realizado por Carlos Gonzalez Martinez, esta
focalizado en la ingente actividad desarrollada por la Hermandad de la Sangre
de Cristo de Zaragoza, una de las congregaciones penitenciales mas longevas
desde sus origenes del ambito hispanico. A partir de todos fondos conserva-
dos en los archivos capitulares catedralicios, diferentes archivos parroquiales
(reunidos hoy en su mayoria en el archivo diocesano), las fuentes musica-
les (conservadas en el Archivo de Musica de las Catedrales de Zaragoza) y la
documentacion del archivo de la citada hermandad, se describe la realidad
de la celebracion de la Semana Santa en dicha ciudad, no sélo en el interior
de las iglesias, sino también en las calles a través de las procesiones. De este
modo, se comprendera el fundamental papel desempenado por la musica,
medio a través del cual los fieles podian vivenciar, con un marcado caracter
teatral, los acontecimientos de la pasion, que les llevaban a la devocion y el
arrepentimiento.

El capitulo que le sigue estudia también las costumbres y festividades don-
de la musica cobraba especial protagonismo, en este caso, en la ciudad de
Valladolid durante los siglos XVI'y XVII. Para desentranar el entramado organi-
zativo ylarealidad musical en dicho contexto, el autor del estudio, el Catedratico
Palacios Sanz hace uso de las fuentes conservadas en archivos como los de la
Catedral, la parroquia de Santiago o la iglesia mayor de Santa Maria. Especial
atencion merece lo que ocurria en este ultimo espacio durante la Navidad con
el canto de la Calenda, las ensaladas-villancicos; el Corpus con su farsas, danzas
y procesion por las calles de la ciudad, asi como la fiesta de la Virgen de agosto
y la Concepcion. También estudia lo organizado en torno a otras celebracio-
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nes especiales como eran la toma posesion de los obispos y los entierros de los
prebendados. Ambos generaban musica y espacios musicales propios, al mismo
tiempo que ocasionaban unos gastos para poder financiar a los cantores, orga-
nistas y ministriles, mientras que en las procesiones parroquiales y conventuales
estaban formados fundamentalmente por atabaleros y trompeteros. A la hora
de poner ejemplos, destaca la actividad que se desarrollaba en la iglesia de La
Antigua, Santiago y en el convento de san Benito, asi como la presencia de las
cofradias en sus respectivos templos penitenciales que encargaban danzas, mu-
sica para las procesiones, autos de fe y autos sacramentales.

El capitulo que le sigue, a cargo del catedratico Rodilla Leon, se cen-
tra en las celebraciones organizadas en torno al culto a la Virgen del Real
Monasterio de Santa Maria de Guadalupe entre los siglos XVI'y XVIII. En es-
pecial, destaca uno de los momentos mas relevantes de las fiestas, es decir, el
dia de la Natividad de la Virgen, donde convergian liturgia, escena, musica y
todo aquello que, causando el mayor impacto visual y auditivo, pudiera mover
ala devocion de los fieles. Ello ocasion6 que, desde su fundacion en la tercera
década del siglo XIV, se llegara a convertir en el centro de devocion mariana
mas importante de la Peninsula Ibérica, gracias a la labor desempenada por
la orden jeronima. De entre las fuentes consultadas destacan los libros de cos-
tumbres, los de liturgia del monasterio y otras fuentes escritas por los mismos
jerénimos.

A ello sigue, de manos del Doctor Pérez Mancilla, otro capitulo dedicado
al estudio de las actividades festivas y de regocijo de otra importante localidad:
la de Huéscar, a lo largo de los siglos XVI y XVII —celebraciones puntuales de
gran importancia, festividades marcadas por el calendario litirgico, llevadas
a cabo ya fuera en lugares publicos o en espacios sagrados—, en las que mu-
chas veces se unia lo civil con lo eclesiastico, lo humano con lo divino, pero
siempre con una clara finalidad de control ciudadano y de propaganda de la
gestion que se realizaba. A tal fin, se analizan como operaron los contextos
musicales en el ambito urbano oscense desde el punto de vista simbélico, es-
pacial, social y cultural, convirtiendo a la musica en un verdadero elemento
de construccion ciudadana.

Los siguientes seis capitulos de esta segunda seccion estan dedicados a
revisiones biograficas, analisis de obras y estudios de caso. El primero de ellos,
realizado por la Doctora Sanchez-Hernandez, supone una revision de la bio-
grafia y la obra del musico, poeta y dramaturgo Juan del Encina, desde sus pri-
meros anos como mozo y capellan de coro hasta su dltima etapa como prior
de la Catedral de Leon. La perspectiva adoptada es la de la musica al servicio
del poder, tanto de la corte como de la curia romana, de modo que se relacio-
na cada etapa con sus funciones de musico dentro del espacio mas amplio de
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las celebraciones catedralicias y cortesanas vinculadas a la fiesta, a la paratea-
tralidad y a las representaciones teatrales que contaran con la musica como in-
grediente esencial. Mediante su servicio en distintas esferas del poder —iglesia,
nobleza y corte—, Encina desplegara un conjunto de aptitudes artisticas que
contribuiran a reforzar y engrandecer la posicion de las principales fuerzas,
en las postrimerias del siglo XV y en el nacimiento del XVI, mediante la musi-
cay la celebracion parateatral como instrumentos de poder.

A ello le sigue un capitulo, a cargo del Catedratico Pastor Comin, dedi-
cado a El Psalterio de David. Exhortacion, y virtudes de la musica y canto para todo
género de gentes que publico Juan Salvador de Arellano en 1632 en Jerez de la
Frontera en la imprenta de Fernando Reyy, al mismo tiempo, en Sevilla, en la
de Simon Fajardo. El texto de este poligrafo apenas carece de estudios detalla-
dos en la musicologia espanola e internacional. La eleccion del titulo lo sitda
en la tradicion de los Psalterios del XVI realizados por Enzinas (1559), Pérez
de Pineda (1557) o Reina (1569), y lo aproxima a obras como la Exposicion pa-
rafrastica del Psalterio y de los Canticos del Breviario de José de Valdivieso (Madrid,
1623). El analisis realizado revelara la ascendencia estética y filosofica del
ideario musical diseminado, el lugar de las fuentes clasicas, retoricas y orato-
rias; las relaciones biblicas y profanas del acervo; y, fundamentalmente, la re-
lacion del autor con el pensamiento de su épocay uso que hace de las fuentes
empleadas.

El tercer capitulo de este grupo, realizado por el cientifico del CSIC
Ezquerro Esteban, presenta un estudio centrado en la obra del célebre Urban
de Vargas (1606-1656) ‘Quicumque’, su creacion mas destacada, sobre texto
atribuido en su época a san Atanasio de Alejandria y que realiz6 bajo el encar-
go de La Seo de Zaragoza a mediados de siglo para ser cantada solemnemen-
te el dia de la Santisima Trinidad. Tras una revision biografica del composi-
tor y del contexto histérico-cultural en el que fue concebida la obra, el autor
pone en relieve la significacion del texto sobre el que fue compuesta y analiza
su recepcion no sélo en Espana, sino por parte de las Iglesias Occidental y
Oriental, desde su origen hasta la actualidad.

El capitulo que sigue, elaborado por el cientifico del CSIC Gonzalez
Marin, esta dedicado a Johann Jakob Froberger, uno de los mds grandes mu-
sicos europeos del siglo XVII a nivel internacional, virtuoso instrumentista y
compositor viajero que recalé en Madrid, y quiza en otras localidades hispa-
nas, al servicio de Su Alteza: Don Juan José de Austria (1629-1679), conocido
como el segundo don Juan de Austria o simplemente Su Alteza, personaje cuyo
mecenazgo musical se viene estudiando desde hace anos. Es sabido que este
notable personaje historico, aficionado a todas artes y saberes, ademas de su
labor politica y militar, ejercié6 como protector y patrono de numerosos mu-
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sicos de diferentes procedencias, entre los que actualmente se destaca, de
modo indefectible, a Gaspar Sanz. La presencia de Froberger en Espana pue-
de explicar cierta circulacion de musica instrumental europea en dicho terri-
torio durante el ultimo periodo de los Austrias.

El siguiente capitulo, debido a la mano del Catedratico Capdepon Verdu,
se enmarca ya en pleno siglo XVIII, época en la que desarrolla su actividad
el padre Antonio Soler (1729-1783), uno de los autores mas polifacéticos en
la historia de la musica espanola: aunque centrado fundamentalmente en la
composicion de muy variados géneros musicales, sus intereses de ampliaron
a otros campos como la teoria y la investigacion musicales, la construccion de
instrumentos, la pedagogia e incluso la problemaitica de la economia espa-
nola, en una clara actitud de artista e intelectual identificado con los valores
de la Ilustracion. El estudio se centra en la relacion de esta importante perso-
nalidad con la corte espanola borbénica, concretamente con personas reales
como el infante don Gabriel, con el que establecié un duradero y fructifero
vinculo, pese a que no lleg6 a convertirse en su maestro oficial, tal como se ha
venido afirmando tradicionalmente. Los contactos con el poder monarquico
ocasionaron, sin embargo, serios problemas al monje jeronimo, estallando la
denominada “crisis del padre Soler”: la oposicion a dichos contactos por parte
de Julian Villegas, prior del monasterio del Escorial, ademas de otras razones,
motivaron que Antonio Soler pensara en secularizarse o trasladarse al monas-
terio jeronimo de Granada. Finalmente, Soler no se incliné por una u otra
decision, permaneciendo el Escorial hasta su fallecimiento, acaecido en 1783.

El ultimo capitulo de este grupo, realizado por el Catedratico De la Fuente
Charfolé, supone un sucinto estudio de caso que saca a la luz las distintas re-
des de influencias y lineas de poder, recomendaciones, informes secretos, in-
trigas y enredos -secularmente omnipresentes- que emergen y se manifiestan
de forma contundente en muchos de los procesos de provision de los oficios
musicales catedralicios. Tras una reflexion sobre las funciones ejercidas por
las distintas figuras catedralicias relacionadas con el desempeno musical, los
medios de difusion y comunicacion, se ofrece un profundo estudio de las cir-
cunstancias que rodean el proceso de oposicion a maestro de capilla que tuvo
lugar en la Catedral de Cuenca el ano de 1768, con motivo de la renuncia del
maestro Francisco Morera, quien se trasladaria a la Metropolitana de Valencia.

A continuacion, encontramos un estudio que analiza los textos del género
musical de la seguidilla como medio de exaltacion de la monarquia espanola,
desde su aparicion en el siglo XVII cuando se la menciona en El Cisne de Apolo
hasta comienzos del XIX. Tal y como expone su autora, Barbara Arredondo
Genaro, se trata de un género cuyo fin en su origen, circunscrito al ambito
culto, seria el de cantar honores, virtudes, alabanzas y glorias de santos y no-
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bles, una funcién que, como demuestra la autora, se mantendria durante dos
centurias, ubicada en toda la musica y la poesia religiosa y profana tanto corte-
sana como teatral. Si bien, por un lado, la transmision teatral del género la ha-
ria popularizarse descontroladamente, incluyéndose su forma, también en los
corpus populares, por otro lado, la seguidilla seguiria siendo una estrofa para
Dios y sus hombres, entre los cuales podemos encontrar a su representacion
en la tierra, es decir, la figura del Rey. Nuestra noble estrofa cumpliria durante
todo este tiempo una labor laudatoria en ocasiones y reivindicativa en otras,
siempre a favor de la monarquia espanola, pudiendo encontrarse numerosos
cantos de un firme cardcter patriotico que, escritos en seguidillas y trasladadas
al pueblo, servirian como agente de fomento de un espiritu unificador y na-
cionalista en defensa de la monarquia.

Seguidamente, encontramos tres capitulos dedicados al teatro lirico, gé-
nero que muchos autores explotaron con un fin politico, ya fuera para exaltar
las virtudes de una cultura o de un gobernante, o viceversa, asi como para
servir como ejemplo de éste. El primer capitulo que presentamos al respec-
to, de manos de la Doctora Pascual Leo6n, parte del hallazgo en la Biblioteca
Nacional de Portugal de la comedia “con musica en forma de 6pera” Los lan-
ces mas peligrosos y el castigo mds sangriento, version desconocida hasta la
fecha de la Progne y Filomena de Rojas Zorrilla, para estudiar las circunstan-
cias que debieron motivar su primera representacion en el entorno de la corte
madrilena. Asimismo, la autora analiza el contenido musical de esta nueva
comedia, relacionando la presencia del canto con el devenir argumental de
la trama.

El segundo capitulo de este grupo, realizado por el Doctor Lopez Gomez
analiza los libretos del Cardenal Pietro Ottobini, Giusti, Graun, Cigna-Santi y
Agustin Cordero, entre otros, puestos en musica y estrenados por algunos de
los compositores mas célebres de su tiempo, permite al autor extraer conclu-
siones relevantes sobre la vision que ofrecio este género lirico a las altas clases
sociales europeas acerca de estas dos grandes personalidades de la coloniza-
cion de América. Ambos aparecen en la mayoria de los casos como protago-
nistas de una epopeya marcada por unos ideales al servicio del poder monar-
quico y de la religion catdlica, la unica y verdadera. Al mismo tiempo, son
garantes de la cultura y las costumbres civilizadas, superiores de Occidente,
y portadores del conocimiento y la virtud, los cuales transmitiran a la civiliza-
ci6n indigena, de costumbres barbaras. No obstante, atendiendo al ideal caba-
lleresco, destaca la relacion de respeto y cordialidad con estos ultimos. Al fin'y
al cabo, se trata de un ideal que servia como referente a este tipo de obras con
un claro fin moralizante, destinadas a servir como modelo de comportamien-
to para reyes y gobernantes.
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En el tercer capitulo centrado en el teatro lirico, los doctores Jordi
Bermejo Gregorio y Carlos Gonzdlez Ludena ofrecen un analisis dramatuar-
gico y contextual de la opera El ser noble es obrar bien, de José Canizares con
musica de Francesco Corradini, estrenada a inicios de noviembre de 1736 en
el Coliseo de los Canos del Peral. Aunque su estética es barroca, encontramos
elementos relacionados ideolégicamente con la Ilustracion, como la preocu-
pacion de aproximarse a los parametros de la dramaturgia clasicista y la vo-
luntad civilizatoria y didactica del pueblo. Respecto a la intencion doctrinal,
mediante el episodio de Agatocles, hijo de un humilde alfarero que lleg6 a ser
rey de Siracusa, se entra en la discusion sobre quién debia considerarse noble:
aquel que provenia de un buen linaje o el que actuaba con ética y valor. Por
medio de esta tematica, se sitia el deber social por encima del deseo o apeten-
cia individual, representado tanto en el dominio de las pasiones y ambiciones
en lo material y lo relativo al poder como en la aceptacion y resiliencia ante
los rigores de la fortuna. Frente a esos vaivenes del destino, los protagonistas
se muestran como ejemplarizantes para el buen ciudadano, de modo que los
atributos de sinceridad y fidelidad a su naturaleza humana entran dentro de
los parametros morales y sociales del movimiento novator. Asi, pues, nos en-
contramos ante una obra que debi6 constituirse en modelo paradigmatico
de la civilizacién europea moderna, actuando la musica como excepcional y
deleite del espiritu, que divierte y ensena a partes iguales.

Seguidamente, ofrecemos un estudio realizado por la Doctora Turmo
Moreno que esta dedicado a los bailetes, bailes y bailables del s. XVIII como
géneros teatrales dancisticos, testimonios que, aunque presentes en las obras
dramaticas, musicales y comicas del teatro espanol a lo largo de mas de tres
siglos —desde los entremeses teatrales del Siglo de Oro—, atin no han sido estu-
diados en profundidad desde la disciplina de la danza. La utilizacion de estos
tres términos, tanto como géneros diferentes como sinoénimos, plantea dudas
en torno al verdadero origen de estas composiciones coreograficas. Esta inves-
tigacion pretende ser punto de partida para determinar ese origen y la capa-
cidad de adaptacion de bailetes, bailes y bailables a los gustos espanoles a lo
largo de los siglos, utilizando a tal fin tanto fuentes literarias como musicales.
La comedia El magico de Salerno, representada a lo largo de todo el siglo XVIII
en diferentes teatros espanoles, parece un ejemplo perfecto para estudiar la
evolucion de estos bailes y su adaptabilidad a los nuevos publicos. Su estre-
no en la década de 1710 no dejé6 indiferentes a los asistentes, sucediéndose
ininterrumpidamente reposiciones de las cinco partes de dicha comedia hasta
practicamente 1850. La musica que alberga la Biblioteca Hist6rica Municipal
de esta comedia permite a la autora analizar las tipologias coreograficas utili-
zadas y definir las caracteristicas de cada tipologia de baile teatral, pues cons-
tituyen un referente esencial para entender la historia de la danza espanola
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dieciochescay su influencia reciproca tanto en la danza extranjera como espa-
nola hasta bien entrado el siglo XIX.

El capitulo que sigue, realizado por el Catedratico Giménez-Rodriguezy la
Doctora Rodriguez-Lorenzo, esta dedicado a la difusion de las obras del final
de la Edad Moderna —de compositores como Bach, Haendel, Haydn, Mozart
o Beethoven- a través de las bandas de musica en la Espana de principios del
s. XX, compositores que, hasta el momento, habian calado muy poco en este
pais. Hasta el momento, con la excepcion del Ave Maria de Bach —en version
orquestada por Gounod-, interpretada en la Real Capilla, ni tan siquiera en
el Real Palacio se habian convertido en simbolo de poder y ostentacion. Este
redescubrimiento y adaptacion del repertorio tendrd lugar gracias a su apa-
ricion en revistas como Harmonia desde enero de 1916, en cuyas paginas, en
sus primeros veinte anos de andadura, se incluyeron obras de Bach, Haendel
y Rameau, abriendo asi la puerta a la introduccion y difusion del repertorio
barroco.

A continuacion, incluimos un capitulo, realizado por la Doctora Sanchez
Rodriguez, dedicado ala presencia de la musica en la pintura y que parte de la
concepcion del arte como medio para mostrar el poder por parte de patrones
y mecenas, tanto en el ambito civil como en el eclesiastico. Pero, en ocasiones,
no es posible admirar ni estudiar esas obras artisticas en el entorno en el que
nacieron, por lo que, probablemente, se pierde una parte de su significado
en lo que respecta a cuestiones sociales y simbolicas. Es lo que sucede con nu-
merosas pinturas de tematica religiosa que fueron concebidas para unos cen-
tros sacros concretos pero que, con el paso de los anos, fruto de los avatares
historicos y sociopoliticos, desaparecieron o quedaron descontextualizadas.
Atendiendo a esta realidad, en este capitulo se ofrece el estudio de un caso a
partir de un 6leo sobre lienzo que representa a san Francisco confortado por
un angel musico, que esta datado en el siglo XVII'y que forma parte de una co-
leccion privada albergada en Espana (Coleccion Sanchez Rodriguez). A pesar
de que, actualmente, no es posible valorar las circunstancias que rodearon la
creacion de la obra, un acercamiento plastico y musical nos permitira realizar
un estudio iconografico de la pintura en comparativa con otras representacio-
nes espanolas coetaneas de este modelo musical.

El ultimo capitulo, realizado por la Doctora Duran Dominguez, lo consti-
tuye una propuesta de metodologia especifica para la digitalizacion de los fon-
dos historicos musicales de las catedrales, verdaderos centros de poder en la
Espana moderna. En concreto, se expone la llevada a cabo con los fondos de
la Catedral de Plasencia, un centro musical de interés apenas estudiado hasta
el momento. A tal efecto, se tienen en cuenta caracteristicas especificas en
cuanto a tipologia de conservacion del soporte, generalmente papel: colores,
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tamanos, pérdidas y corrosion por las tintas, transferencia, etc. Dichas peculia-
ridades implican una actuacion especifica en el momento de las tomas de las
reproducciones digitales, asi como durante el tratamiento de los resultados.

Esperamos, pues, que este volumen ofrezca una vision plural e interdis-
ciplinar de uno de los periodos de la historia de Espana mas complejos y, sin
duda, fructiferos en su estricta dimension cultural. Y acoja el lector esta co-
leccion de estudios como un ramillete honesto de los grupos de investigacion
que conforman el tejido de la ciencia humanistica en nuestro pais. Las rela-
ciones con el poder seran siempre conflictivas. No descubrimos nada si, en los
tiempos que corren, subrayamos que esto de la honestidad, rectitud, dignidad
y compromiso no siempre es asi, especialmente si lo consideramos desde esa
otra perspectiva del “poder académico”: cientificos mediocres se esconden
bajo el anonimato que propician las agencias de investigaciéon para socavar
los proyectos que su incapacidad jamas les permitio6 siquiera concebir o ima-
ginar. Lamentablemente, como canceres o tumores se extienden y colonizan
ciertos tejidos hasta hacer la ciencia inviable. En medio de esta situacion —que
no podra mantenerse demasiado tiempo a riesgo de que este tipo de abscesos
o virus acaben con sus hospedadores y, en definitiva, con su propio medio de
subsistencia—, nuestra voluntad es la de seguir velando por una ciencia que
nada sepa de facciones que celebran sus propias atrofias y mutilaciones, sino,
antes bien, movidos por el deseo de ofrecer a la sociedad lo que ciertamente
merece: las raices y los instrumentos dispuestos por la Musica, la Historia, la
Literatura y el Arte para entender los mecanismos del pasado, y que de este
modo nos lleven a comprender con Montesquieu que la libertad no es hacer
lo que uno quiere —como lamentablemente vemos a los que se mueven por
sus turbias pasiones—, sino que su conquista tiene una profunda dimension
ética que no debe ignorarse: la libertad es la capacidad de poder hacer siem-
pre lo que uno debe.
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