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PROLEG

JOSEP BALLESTER ROCA
PATRICIA MARTINEZ LEON

Universitat de Valéncia

Entre el text poétic i la literatura multimodal: propostes per a formar lectors
competents constitueix un recull d’estudis desenvolupats per docents i
investigadors en el camp de la didactica de la llengua i la literatura procedents de
diferents universitats. Com a fil conductor a la dotzena de capitols compilats
subjau la pretensié de contribuir a la formacié de lectors competents i, per tant,
al desenvolupament de la competéncia literaria dels estudiants des de 1'etapa
d'Educacié Primaria fins a la formacié de mestres als graus de Magisteri, entesa
aquesta competéncia en un sentit ampli que implica la comprensié, la
interpretacid, la produccié i el gaudi de textos literaris dels diferents generes i en

diferents formats, des d'una perspectiva inclusiva i sostenible.

El lector trobara els capitols dividits en dues seccions. La primera, £/ text
poétic: propostes per a formar lectors competents pretén esmenar la permanent
relegacié del génere poetic entre les experiéncies d'educacio literaria a les aules de
les diferents etapes educatives, aportant titols, propostes didactiques i opcions
metodologiques per apropar els discents a la poesia. La segona, Literatura
multimodal: propostes per a formar lectors competents aborda les coordenades

audiovisuals i d’imatge en qué s'inscriuen les practiques lectores de nens/es i joves



actualment i I'al-lusié explicita al curriculum actual a la comprensié i produccié
de textos multimodals, oferint, aixi mateix, titols, propostes didactiques i
experiéncies d’innovacié i investigacié a les aules. Paral-lelament, molts dels
capitols integren el tratactament dels Objectius de Desenvolupament Sostenible
de I'Agenda 2030 (educacié de qualitat, igualtat de geénere, reduccié de les
desigualtats, ciutats i comunitats sostenibles, accié pel clima, pau, etc.) aprovats

per 'ONU.

En aquesta linea, al primer capitol de la secci6 sobre el text poetic, Patricia
Martinez Leén i Josep Ballester (Universitat de Valéncia) presenten una proposta
didactica d'educacié poetica i ambiental, adrecada a estudiants de cinqué curs
d'Educacié Primaria a partir dels poemaris infantils Arboles de lluvia de Sagrario
Pinto i Fleco de nube de Fabiana Margolis, després d'abordar els conceptes de
consciéncia ecoldgica, ecocritica, ecopoética, ecologia literaria i didactica de la
poesia. Al segon, Moisés Selfa (Universitat de Lleida) presenta algunes propostes
de dramatitzacié de poemes de Vicent Andrés Estellés, dins del context de I'any
Estellés (2024), en la formacié inicial de mestres d'Infantil i Primaria, que
contribueixen a la formacié de mediadors de lectura literaria que hauran de
treballar la poesia en el futur amb els escolars. Seguidament, Angels Gregori
(Universitat Oberta de Catalunya) analitza de manera exhaustiva les relacions
entre ciutat i poesia, desembocant en un interessant estudi al voltant de Valéncia
i Estellés. A continuacid, Josep M. Rodriguez Cabrera (Universitat de Lleida),
després de reflexionar sobre la situacié de l'educacié literaria a les coordenades
actuals, sobre el nou perfil d'alumnat i sobre les potencialitats de l'escriptura
creativa, realitza una proposta d'implementaci6 del haiku a I'aula de Primaria al

marc de I'educacié poetica. Tot seguit, Anna Devis, Josep Vicent Garcia Raffi i



Rosa Pardo (Universitat de Valéncia) repassen amb deteniment diferents
biografies grafiques literaries d'Antonio Machado, reflexionen sobre les
potencialitats didactiques del génere i realitzen una analisi exhaustiva i una
proposta didactica interdisciplinaria destinada a alumnat de quart d'ESO o
primer curs de Batxiller, en particular, a partir de Los dias azules (2019) de Hill i
Salvia. Tanquen la primera seccié Francesc Rodrigo i Noelia Ibarra (Universitat
de Valéncia), que aprofundeixen en les potencialitats didactiques i opcions
metodologiques de la poesia a l'aula i presenten dos projectes per a treballar el
text poetic: el quadern poétic a quart ’ESO i primer de Batxillerat i la creacié
de video-poemes al segon i quart curs dels graus de Magisteri de Primaria i

Infantil.

Encapgalant la segona part del llibre, Jeré6nimo Méndez i Dominika
Fajkisova (Universitat de Valéncia) presenten una proposta d'aula implementada
en la formacié de mestres amb ['objectiu didactic de fomentar la planificacié
d'aprenentatges per treballar I'emergeéncia climatica a Primaria a partir de la
lectura de determinats llibres il-lustrats de no ficcié que presenten la natura com
a tema central. Després, Pedro Victorio Salido (Universidad de Castilla la
Mancha) presenta una desena de titols de narratives amb imatges les tematiques
de les quals es relacionen amb els Objectius de Desenvolupament Sostenible i els
reptes de I'Agenda 2030, relacionant-los amb les cinc linies d'acci6 del pla de
treball globalitzat (“Five P”) entorn de les que s'organitzen: People, Planet,
Prosperity, Partnerships and Peace. Més endavant, Rocio Domene (Universitat
de Valéncia) estudia els beneficis de 1'ts pedagogic de I'album il-lustrat i la seua
caracteritzaci6 des del text, la imatge i la materialitat per fomentar el benestar

emocional i les relacions interfamiliars amb perspectiva de génere, concretament,



en el cas de les relacions fraternals entre germanes, centrant-se en la figura
femenina de Virginia Woolf a partir de 'album il-lustrat Virginia Wolf (2012),
escrit per Kyo Maclear i il-lustrat per Isabelle Arsenault. A continuacid, Francisco
Antonio Martinez Carratald i José Rovira Collado (Universitat d’Alacant)
analitzen dos albums sense paraules de l'autora i il-lustradora peruana Issa
Wtanabe, Migrantes (2019) i Kintsugi (2023), atenent els aspectes literaris i
artistics de les dues obres, abordant el seu esquema narratiu i la preseéncia de
relacions intertextuals i intericoniques, a més d'una analisi semiotica de la
comunicacié visual. En el pendltim capitol, Andrés Giner (Universitat de
Valéncia) analitza la presencia de personatges #rans al comic auto(biografic),
després de realitzar una detallada introduccié teorica i legislativa, recorrent obres
amb qué l'alumnat de Secundaria es pot identificar, com Llamadme Nathan
(2019), Ensayo de la vida real (2022) i Diana ¢&& Charlie (2022), els personatges
adolescents de les quals viuen la seua transicié de maneres diferents. Per acabar,
Elena Torres, Sebastidn Miras i Ménica Ruiz (Universitat d’Alacant) analitzen la
biografia grafica d'Alejandra Pizarnik, editada el 2022 per Lumen, Maldita
Alejandra, d'Ana Mishell i exploren algunes possibilitats didactiques a partir
d'aquesta per promoure la lectura de la poeta argentina, allunyant-se del model

historicista de I'ensenyament de la literatura.

Recollim, en definitiva, una dotzena de treballs que ens ofereixen tant un
marc teodric actualitzat sobre educacié poctica, alfabetitzacié multimodal,
inclusi6 i sostenibilitat, com propostes practiques per desenvolupar aquestes
tematiques de manera fonamentada a les aules de I'educacié obligatoria i
postobligatoria, amb un ampli ventall de suggiments de titols de poemaris i

literatura multimodal (comic, album, biografies il-lustrades) que qualsevol
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investigador i/o docent en exercici o en formacié de segur que trobara ben
enriquidors i profitosos per enfrontar-se a alguns dels reptes inexcusables que se

li presenten a I'educaci6 literaria actualment.
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MIRANT AL CEL: ENTORN DE LES POSSIBILITATS DE
L'EDUCACIO POETICA I LA SOSTENIBILITAT A L'AULA DE
PRIMARIA!

PATRICIA MARTINEZ LEON
JOSEP BALLESTER ROCA

Universitat de Valéncia

1. INTRODUCCIO: EDUCACIO POETICA I SOSTENIBILITAT

La crisi mediambiental global constitueix una problematica contemporania
urgent, que ens insta a la presa de consciéncia sobre les conseqiiéncies de les
accions dels éssers humans a 'entorn natural, sobre com les nostres formes de
vida han contribuit a l'escalfament global, al forat de la capa d'ozé, al
malbaratament energetic, a I'extincié d'espécies o a la desforestacid, per citar-ne

només alguns exemples.

El fet que ens plantegem l'abordatge d’aquesta problematica des de

Peducacié literaria (poética, en particular, en aquesta ocasié) es deriva de la
p p q

premissa que la literatura i, per tant, la poesia, poden ajudar a entendre la historia

de la nostra relacié amb ['entorn, a exaltar la bellesa de la natura i a desenvolupar

! Aquest capitol semmarca en el projecte de recerca “Educacié lectora, literaria, lingiifstica i inclusié: una
investigaci6 a través de la literatura infantil i juvenil multimodal al voltant de la diversitat i la sostenibilitat”,
del Ministeri de Ciéncia i Innovacié, ref. PID2022-139640NB-100.
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algun tipus d'estima en conseqii¢ncia, a denunciar-ne la destrucci6 o a generar
conscienciacié sobre la degradacié mediambiental des de les edats més

primerenques.

No podem obviar que aquesta preocupacié per la situacié mediambiental ha
permeat des dels ambits politic i social a I'educatiu, que més directament ens
concerneix, de tal manera que la legislacié educativa vigent ens impel-leix a la
contribucié al compliment des de les diferents arees de coneixement a les
diferents etapes educatives de disset Objectius de Desenvolupament Sostenible
(ODS), set dels quals es vinculen directament amb qiiestions de sostenibilitat
(aigua neta i sanejament; energia assequible 1 no contaminant; ciutats i
comunitats sostenibles; produccié i consum responsables; accié pel clima; vida

submarina; vida d'ecosistemes terrestres).

Aixi mateix, entre els reptes del segle XXI a la consecucié dels quals pretén
contribuir I'actual LOMLOE, se citen el consum responsable i el respecte al medi
ambient com a part del projecte vital personal, professional i social en que
presumiblement els docents acompanyem els estudiants com a part de la nostra

tasca.

Si ens plantegem, des de I'educaci6 literaria o poética, com assumir aquests
compromisos, segurament ens assalten conceptes com els de consciéncia
ecologica (preocupacié pel medi ambient); ecocritica (en la primera accepcié
estudi de les relacions entre la literatura, la cultura i el medi ambient o escola de
la critica literaria que analitza la representacié de les relacions entre els éssers
humans i el medi ambient, en una segona accepcid); ecopoctica (poctica que posa

l'accent en la relacié de la literatura amb el medi ambient) o ecologia literaria
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(preséncia en la literatura de problemes especificament relacionats amb

l'ecologia), definits de manera aclaridora per Valero i Flys (2010).

Sembla pertinent recordar aci que I'ecocritica és una nova escola de la critica
literaria que va sorgir cap a principis de la década dels anys 90, fruit de la
inquietud d'un grup de joves investigadors i ecologistes per unir el seu interés per
la literatura i la natura i en la pretensié d'unir la visié literaria de la natura amb

la cientifica i ecologica i estudiar les relacions entre la literatura i el medi ambient.

Les etapes de I'ecocritica haurien comencat per la recerca d'imatges de la
natura a la literatura canonica, passant pel rescat de la tradicié marginada de la
literatura ecologica, escrita des de la perspectiva de la natura, i culminant amb la
preocupacié teorica per les construccions literaries de la relacié de I'ésser huma
amb la natura. Es rellevant precisar que aquesta relacié contribuiria a la
construccié de les identitats local o geografica, historica, cultural i personal dels
individus i que, alhora, aquestes identitats incidirien en la percepcié i en les

actituds de les persones cap al medi ambient (Flys, Marrero i Barella, 2010).

Als anys 70 del segle passat es consolida el concepte modern d'ecologia i,
paral-lelament, comenga a créixer l'oferta editorial de LIJ de tematica
mediambiental. No obstant aixd, sén més nombroses les obres de no ficcié (amb
missi6 didactica o funcié instrumental, en defensa de les causes ecologistes) que
les de ficcié d'aquesta tematica (en algunes de les quals si que s'observa una
preocupacié clara per l'estética i els elements artistics en abordar tematiques
associades a la natura, aixi com per evitar possibles desviacions moralitzadores).
En aquest sentit, es qiiestiona la linia, de vegades difusa, entre el proposit
d'informar, de persuadir per aconseguir canvis d'actitud, i l'intent de

manipulacié ideologica del lector (Laso i Ledn, 2010).
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Més enlla dels camins que s'han anat obrint en la convergencia entre la LIJ
i les preocupacions mediambientals, des de 1'ecocritica es considera que es pot
contribuir a desenvolupar un arrelament individual cap a I'entorn natural dels
lectors per mitja de la lectura i I'escriptura literaries, objectiu al qual nosaltres ens

adherim amb la nostra proposta didactica.

Si fem una cerca, des de la nostra condicié personal de lectors, en el nostre
intertext de representacions de la natura en algunes de les nostres obres literaries
preferides, de ben segur que el paisatge poctic que se'ns dibuixa a cadasct és molt
diferent (potser ens recordem de La vida en los bosques de Thoreau o de A un
o0lmo seco de Machado), perd en el que probablement coincidirem serd en com
l'apropiacié d'aquestes lectures, d'una manera o altra, ha contribuit a
desenvolupar la nostra estima cap a la natura, alhora que cap a la literatura, i
aquest és precisament el germen que ens agradaria sembrar amb la proposta
didactica que de manera succinta esbossem en aquest capitol. Ara bé, no podem
perdre de vista que el repte és doble quan ens proposem aconseguir-ho des de la

poesia, atesa la seua condici6 de genere tradicionalment relegat.

L'escassa atencié concedida a la poesia i a I'educacié poctica des de la
investigacié en didactica de la llengua i la literatura contemporania, aixi com les
seues repercussions a la formacié docent (les inseguretats de l'alumnat en
formacié relatives a la didactica de la poesia) i a les trajectories lectores dels
alumnes ja ha estat assenyalada amb anterioritat a aquest treball (Ibarra i

Ballester, 2021).

També s'ha reivindicat el protagonisme de la poesia en la formacié dels
discents al si de I'educacié literaria, en virtut de la seua potencialitat lidica i de

despertar imaginacié, transgressio, sentit critic, compromis i emocions, del seu
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innegable component estétic, de la seua funcié alliberadora i gratificant, de la
provisié de coneixements i la transmissié de cultura, valors i normes a través
d'aquesta, de la possibilitat d'identificacié amb el propi grup o dels aprenentatges

lingiiistics que ofereix (Ballester i Ibarra, 2016).

Per avangar des de les practiques desaconsellades en la didactica de la poesia
cap a un enfocament amb més expectatives d'éxit, cal parlar d'educacié poetica,
que, en el marc de la literaria, comparteix amb aquesta ['objectiu de formar
lectors competents, que adquireixen gust per 1'obra literaria i s'abasteixen d’eines
per enfrontar-se a textos de complexitat creixent per mitja de l'accés a una

successié ordenada de coneixements i experiéncies literaries.

Aixd no obstant, seran especifiques la brevetat, la intensificacié i
condensaci6é del llenguatge, la voluntat de forma, el ritme perceptible i la
tonalitat emotiva com a caracteristiques del poema. En aquesta linia, el
llenguatge poetic (amb la classificaci6 i descripcié de figures estilistiques que
afecten els nivells fonic, morfologic, sintactic, semantic i léxic), els models
estructurals més freqiients en la construccié del poema, el tipus de locutor i la
seua relacié amb el to o la diferenciacié entre els receptors reals i els poematics
constituiran alguns d'aquests coneixements, sempre il-lustrats mitjangant
l'exemplificacié (aportada pel docent o resultant de la recerca per part dels

estudiants).

Pel que fa a l'esbés d'una mena de metodologia adequada a
|'ensenyament/aprenentatge de la poesia, sembla desitjable que vinga introduida
més per |'exploracié del que suggereix o fa sentir o pensar el poema als lectors, és
a dir, per la verbalitzacié de la propia experiéncia lectora, que per I'analisi dels

mitjans formals i conceptuals. Sobre la importancia de no instrumentalitzar la
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poesia i sobre el valor de la seua capacitat suggestiva i la riquesa de la seua
polisemia s'expressen encertadament en les linies seglients Adricain i Rodriguez

(2016, pp. 18-19):

El ciimulo de impresiones, de preguntas, de sensaciones y conceptos que suscita
la lectura de esos versos, es todo lo que entrega el poema por el esfuerzo de leerlo.
Ese poema nos da, en trueque, en pago por haberlo leido, algo inasible, dificil de
explicar, inapresable, algo muy poco prdctico en la medida que no enseiia nada
explicitamente, pues solo inquieta, sugiere, nos intranquiliza con relacion a
nuestro estado en el instante anterior a la lectura. Ese algo es mucho o poco, segiin
se mire, segiin la sensibilidad y la razén de cada cual.

Més enlla de tot aixo, haurem de considerar la diversificacié de la recepcid,
la produccié de textos, la informacid i la reflexi6 sobre la poesia, sense oblidar la
motivacid, el judici de valor i el plaer de I'alumnat, el contacte directe amb els
textos i la creacié d'un vincle afectiu amb les obres per mitja del didleg del

receptor amb el missatge poctic, l'apropiacié i el gaudi (Ballester i Ibarra, 2016).

La seleccié del corpus per part del docent (basada en criteris de qualitat
artistica i pluralitat estetica i etica, als quals se'n poden sumar altres com els
tematics o la potencialitat reflexiva) es converteix en una qiestié clau i, un cop
escollits els textos, la lectura i el comentari de poemes en veu alta (que permet
emfatitzar la lectura interpretativa a través de la construccié compartida de
significats multiples), la lectura de diferents tractaments lirics d'un mateix tema,
els jocs d'escriptura creativa o el treball de contextualitzacié i investigaci6 sén
algunes de les possibilitats didactiques més recomanades, apartant-nos d'un
criticat enfocament historicista (Adricain i Rodriguez, 2016; Cerrillo i Lujdn,
2010; Sanchez Garcia, 2019). I perque els alumnes puguen actualitzar els textos

poctics que els proporcionem aquests hauran de ser, a més dels classics, també
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contemporanis, incloent-hi al canon, per qué no, la poesia experimental, la
digital, la visual o la sonora, en forma de textos multimodals, configurant un
corpus interdisciplinari, mitjancant la inclusié de diversos llenguatges estetics,
mediatics, musicals o audiovisuals a l'intertext lector dels estudiants, que
permetra que la poesia abandone la cipula acadeémica per interpel-lar els alumnes
contemporanis. Recordem, en aquest sentit, que una part important del consum
musical i cultural dels discents té una base poética essencial (Ballester i Ibarra,

2016; Bordons, 2016; Pérez Parejo, 2010; Quiles, 2020; Zaldivar, 2017).

D'altra banda, el rol del docent també haura de ser repensat, passant de
concebre's com a legitimador d'interpretacions a entendre's com un

col-laborador més en la construccié de sentit per part dels alumnes (Jean, 1996).

Sobre la base tot aix0 recobren tot el seu sentit les linies que citem tot seguit:

Reivindiquem la urgent necessitat de incloure la poesia a les aules de tots els nivells
académics, des de les primeres etapes, en les quals té un protagonisme destacat, molt
sovint vinculat al seu potencial lidic o psicomotriu, fins als darrers trams
descolaritzacid, en els quals el seuw paper es veu limitat massa sovint a lestricte
compliment del precepte legislatiu i, fins i tot, relegada de les listes de lectura davant
del protagonisme de la narrativa (Ballester i Ibarra, 2016, p. 11).

I bé, un cop convenguts de la conveniencia de I'educacié poetica a les aules
i abans de referir-nos al dialeg més especific entre aquesta i la sostenibilitat, cal
citar el grup de recerca GIECO, de la Universitat d'Alcald de Henares, que
aborda 1'estudi de les relacions entre els éssers humans i el medi ambient des de
'ambit de les humanitats, prenent 'ecocritica com a punt de partida, ja definida

amb anterioritat com una branca de la critica literaria que analitza els valors, les
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representacions i els comportaments respecte de la natura i el medi ambient a la

literatura i altres discursos artistics.

Al si d'aquest grup, Marrero Henriquez (2021), per exemple, parla d'una
filologia verda o ecologicament sensible, que, en plena crisi ecologica,
transcendint l'oportunisme i la mera etiqueta al servei dels interessos del mercat,
es basa en l'estudi de les manifestacions literaries a partir d'una veritable
consciencia ambiental, entenent que els textos literaris formen part de
|'ecosistema planetari, ja que la dicotomia cultura/natura no seria res més que un

continu.

Per a Glotfelty (2010, p. 54), per altra banda, I'ecocritica “toma como objeto
de estudio las interconexiones entre la naturaleza y la cultura, en especial los
artefactos culturales de la lengua y de la literatura. Como postura critica, tiene
un pie en la literatura y otro en la tierra. Como discurso critico, negocia entre lo

humano y lo no-humano”.

En paraules de Barriga i Del Pino (2022), des del moviment ecocritic es
pretén superar el paradigma antropocéntric i entendre la relacié entre I'ésser
huma i el seu entorn, analitzant les concepcions sobre la natura subjacents a les
produccions culturals, amb ['objectiu dltim de contribuir a desenvolupar una

relacié respectuosa i equilibrada amb la natura.

Per la seua part, Garcia Unica (2017) parla de la necessitat de casar la teoria
de la literatura amb el compromis ecologista i de la consegiient extensié de
l'ecologia al terreny de les humanitats, partint també de la idea de I'existéncia
d'un continuum entre alldo huma i alldo no huma, que en el millor dels casos,
unint ecocritica i educacié literaria, es compatibilitzaria amb I'estimul de la

imaginacié i la curiositat dels lectors més petits, aixi com amb |'oportunitat
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d'explorar una diversitat de maneres d’observar i relacionar-se amb I'entorn a

través de la literatura.

Una altra definici6 d'ecocritica la proporcionen Palmer i Aparicio (2017),
que expliquen que aquesta exigeix passar d'una mediacié entre autor i lector a
una mediacié entre els autors, els seus textos, la biosfera i el lector, analitzant els

vincles i les connexions entre el subjecte i el seu entorn.

Partint d'aquestes premisses, si unim educacié poética i ambiental, Quiles
Cabrera, Palmer i Martinez Ezquerro (2021) treballen la lectura poética a I'aula
des d'una consciéncia ecologica, promovent la cura del medi ambient i el respecte
cap a l'entorn a partir de poemes infantils de creadors propers i actuals.
Conscients, aixi mateix, de les particularitats de la relaci6 entre els estudiants i el
genere poctic, subratllen la importancia de brindar als alumnes la possibilitat de
sentir la poesia i recrear les imatges dibuixades pels autors, en lloc de centrar-nos
de manera exclusiva en lensenyament/aprenentatge de regles, normes i
preceptes, en 'estudi de 'estructura dels poemes o en la memoritzacié de figures
retoriques. Aixd, conscients, a més, de l'exigeéncia dels lectors més petits, ja que
se senten lliures d'acollir alld que els agrada i rebutjar allo que els avorreix amb

total naturalitat.

Per la seua banda, Aguilar (2022) planteja que la situacié ambiental del
planeta demana atenci6 des de I'educacid, atesa I'abséncia d'habits de respecte i
conservacié per part de l'ésser huma i explica que a través de la recepcié i la
creaci6 literaries es poden despertar la consciéncia ambiental i I'interés i I'estima
per la natura per part dels discents, per mitja d'obres on s'exalte la riquesa de
l'entorn i es reflexione sobre les realitats ambientals, contribuint aixi a la formacié

de ciutadans compromesos.
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Quiles Cabrera i Llamas Martinez (2023) aprofundeixen també en la
connexié entre |'educacié literaria i ambiental per promoure 'educacié en valors
que promulga la LOMLOE, en una reivindicacié del patrimoni natural i del
compromis amb la sostenibilitat, la conscienciacié ambiental i la conservacié del
planeta. Recorden el potencial dels textos literaris i la lectura com a vehicle per
fomentar 'esperit critic i el compromis amb les causes socials, en aquest cas
ecologiques, quan a les obres literaries es reflecteixen problematiques del mén,
en general, i del medi, en particular, i en tant que des del treball d'aquestes amb
els estudiants es pot contribuir a la generacié de canvis en les conductes i a

desenvolupar un cert arrelament amb el medi circumdant.

I Carrillo, Carrillo i Pena (2017) també treballen la promocié d'una
consciéncia ecoldgica i ambiental a partir de I'experi¢ncia artistica, mitjangant

tallers de lectura, expressié literaria, plastica i corporal.

2. LA NOSTRA PROPOSTA DIDACTICA: MIRANT EL CEL

D'acord amb les propostes d'educacié poetica i ambiental realitzades per
altres autors i que comentavem a l'apartat anterior, en el nostre cas hem escollit
treballar al tercer cicle de Primaria, en concret a cinque curs, a partir d'una
seleccié de poesies dels poemaris Arboles de lluvia de Sagrario Pinto i Fleco de
nube de Fabiana Margolis, que aborden diferents elements naturals presents al

cel com puguen ser la pluja, I'arc de Sant Marti, els ntvols o el vent.

La legislacié vigent en materia deducacié té un enfocament marcadament
competencial i inclusiu. En conseqiiéncia, optem per una metodologia activa,

participativa i col-laborativa, en qué els alumnes es converteixen en protagonistes
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del seu aprenentatge, desenvolupant una autonomia creixent, aixi com per la
contextualitzacié de les tasques i la consideracié dels interessos dels estudiants
(recordem que el tema de I'entorn natural connecta directament amb la curiositat

dels escolars en aquestes edats).

En aquest sentit, algunes de les constants de les metodologies actives com el
treball per projectes o les situacions d'aprenentatge que promou la LOMLOE
son el fet que parteixen d'un problema social al qual es pretén donar resposta o
el caracter interdisciplinari de les tasques dutes a terme per part dels alumnes per
brindar aquesta resposta al llarg de la seqti¢éncia formativa, actuant el docent com
a guia, assessor o col-laborador durant el procés (Diaz Tenza, 2023; Valls, 2022).
En el nostre cas, el problema de partida és la degradacié de I'entorn natural i la
desafecci6 envers aquest, que podria contrarestar-se per mitja de la generacié
d'una certa estima per part dels alumnes de Primaria a través de la lectura i la
composicié de poemes de tematica vinculada a la natura, com els que presentem
aci.

D’entre els objectius d'etapa desenvolupats al DECRET 106/2022, de 5
d'agost, del Consell, d'ordenacié i curriculum de I'etapa d'Educacié Primaria,
contribuirem fonamentalment al 2 (desenvolupar habits de treball individual i
d'equip), 5 (congixer i utilitzar de manera adequada i efectiva, oralment i per
escrit, les llengties oficials), 9 (coneixer els aspectes fonamentals de les ciencies de
la natura en el desenvolupament de projectes interdisciplinaris), 10
(desenvolupar les competéncies tecnologiques basiques i iniciar-se en la seua
utilitzacié per a l'aprenentatge) i 11 (utilitzar diferents representacions i
expressions artistiques i iniciar-se en la construccié de propostes creatives,

desenvolupant la sensibilitat estética i potenciant la creacid artistica).
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A la taula que segueix recollim els sabers basics de les arees de Llengua

Castellana i Literatura i Coneixement del Medi Natural, Social i Cultural que

treballariem.

Taula 1. Sabers basics que es treballen a la nostra proposta didactica

Sabers basics

discursius (poesia).

Estrategies d’as i tractament de fonts
documentals diverses.

Interaccions orals en situacions

comunicatives.

Estrategies de comprensié abans
(coneixements previs, objectius, hipotesis),
durant (inferéncies) i després (comprovacié
d'hipotesis, conclusions) de la lectura.

Identitat lectora: expressi6 de gustos i
interessos i valoracié critica dels textos.

Obres de literatura infantil (poesia
infantil) adequades als seus interessos i
organitzades en itineraris lectors.

Elements constitutius essencials de
Pobra literaria i dels diferents geéneres
literaris (poesia).

Estrategies per a la interpretacié dels
textos literaris.

Planificacié i produccié de textos
literaris.

Llengua Castellana i Literatura Coneixement del Medi Natural,
Social i Cultural
Tipologies  textuals i  generes Observaci6 de  fendomens que

succeeixen al seu entorn natural.
Leéxic i vocabulari cientific basic.

Concepte d'ecologia, cura i respecte
pels espais naturals, els animals i les plantes.

Conscienciacié sobre 1'accié de 1'ésser
huma al paisatge.

Equilibri entre el desenvolupament
social i econdmic i la defensa del medi
ambient.

DECRET 106/2022, de 5 d'agost, del Consell, d'ordenacié i curriculum de I'etapa
d'Educacié Primaria. [2022/7572]

Per apropar 'alumnat a alguns dels elements caracteristics del génere poétic

que possibiliten la seua interpretacié i produccid, explicariem la seleccié de
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figures retoriques que segueixen (que hem escollit per considerar-les senzilles i
adequades a l'edat dels alumnes i per apareixer, moltes d’aquestes, al corpus de

poemes amb que ens proposem treballar).

Taula 2. Figures retoriques que es treballen a la nostra proposta didactica

Figures retoriques Consisteix en
Onomatopeia Repeticié de sons que reprodueix sons
reals.
Repeticié Reiteracié d’una o diverses paraules en un

vers o una frase.

Topografia Descripcié d’un lloc.

Enumeracié Expressié successiva dels elements que
componen un conjunt.

Simil Comparacié entre un fet real i un altre
imaginari de qualitats semblants.

Hiperbole Exageracié.

Personificacié Atribucié de qualitats d’éssers vius a altres
que no ho sén.

A continuacié, recollim les competéncies clau i especifiques de l'area de

Llengua Castellana i Literatura al desenvolupament de les quals contribuim.

Taula 3. Competéncies que es desenvolupen amb la nostra proposta didactica

Competencies

Clau Especifiques de l'area de Llengua
Castellana i Literatura

En comunicacié lingfiistica. Comprensié escrita i multimodal.
Ciutadana. Expressi6 oral.

En consciéncia i expressi6 culturals. Expressi6 escrita i multimodal.
Interaccié oral, escrita i multimodal.

Lectura autonoma.

25



Competencia literaria.

DECRET 106/2022, de 5 d'agost, del Consell, d'ordenacié i curriculum de l'etapa
d'Educacié Primaria. [2022/7572]

I tot seguit, els criteris d’avaluaci6 vinculats a cadascuna de les competéncies

especifiques.

Taula 4. Criteris d’avaluacié de la nostra proposta didactica

Competencies especifiques Criteris d'avaluacié

Comprensié escrita i multimodal Llegir, interpretar i valorar, de manera
guiada, textos escrits i multimodals.

Aplicar, de manera guiada, estrategies
de comprensid.

Identificar el tipus i l'estructura dels
textos i valorar-ne, de manera guiada, el
contingut i els aspectes formals i no verbals
elementals dels textos escrits i multimodals.

Aplicar, de manera guiada, estrategies
de cerca, seleccid i gesti6 de la informacié.

Expressi6 oral Produir discursos orals amb una
pronunciacié clara, i amb un ritme i una
entonacié adequats.

Expressi6 escrita i multimodal Produir, a partir d'exemples i de
manera guiada, textos escrits i multimodals
de diversos géneres discursius (poesia).

Interaccié oral, escrita i multimodal Interactuar oralment, de manera
pautada, sobre els coneixements que
s'ajusten a la situacié comunicativa.

Lectura autonoma Llegir de manera autdnoma obres

diverses adequades a la seua edat.
Compartir les experiencies de lectura

participant a comunitats lectores.

Competeéncia literaria Llegir =~ obres literaries  senzilles
properes als seus interessos, de manera
guiada.
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Expressar opinié sobre textos literaris,
utiliczant alguns recursos retorics basics
dels géneres, de manera guiada.

Crear versions de textos literaris
senzills (poemes), individual i
col-lectivament.

DECRET 106/2022, de 5 d'agost, del Consell, d'ordenacié i curriculum de I'etapa
d'Educacié Primaria. [2022/7572]

Per acabar, sintetitzem a la taula que segueix la proposta de treball concreta
realitzada a partir dels cinc poemes seleccionats, que els alumnes abordarien en
grups de quatre, després d'una primera lectura en veu alta en gran grup de
cadascun dels poemes. Dedicariem una sessi6 al treball de cada poema, amb una
primera part de treball en petits grups i una dltima de posada en comu al gran
grup de les conclusions assolides sobre el sentit dels poemes i les figures retoriques
aparegudes, el significat del lexic sobre la natura desconegut i els resultats de les
propostes d'escriptura creativa. A la primera sessid, abans de comengar amb la
lectura, preguntariem als alumnes sobre els fenomens i elements naturals o éssers
vius que han observat al cel, el coneixement que en tenen i la importancia que
consideren que poden arribar a tenir tindre cura i preservar-los, aixi com les
possibles repercussions de l'accié de l'ésser huma sobre ells, reflexié que

reprendriem a la cinquena i Gltima de les sessions.
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Taula 5. Concrecié de la nostra proposta de treball

lluvia de Sagrario Pinto)

Poema Proposta de treball
Arboles  de lluvia Explicar de qué parla i que els suggereix el poema.
(poemari  Arboles  de Identificar quines de les figures retoriques treballades

apareixen.

Buscar com sén les diferents plantes i flors esmentades
(heura, menta, gessami, alfabrega, roses, gardénia) i plasmar en
forma de dibuix el contingut i les sensacions que els trasllada
el poema.

El arcoiris (poemari
Arboles de  lluvia de

Sagrario Pinto)

Explicar de queé parla i que els suggereix el poema.
Buscar com sén els diferents arbres i flors que apareixen
(pins, pollancres, roselles, flors de lotus).

Reescriure el poema substituint els elements de la natura
als quals 'arc de Sant Marti cedeix els seus colors a l'original.

Nubes (poemari Fleco de
nube  de Fabiana
Margolis)

Explicar de que parla i que els suggereix el poema.

Identificar quines de les figures retoriques treballades
apareixen.

Compondre un altre poema en queé tinga lloc una
conversa amb un element de la natura diferent dels ndvols.

El secreto del viento
(poemari Fleco de nube
de Fabiana Margolis)

Explicar de queé parla i que els suggereix el poema.

Identificar quines de les figures retoriques treballades
apareixen.

Buscar com sén els diferents arbres i flors al-ludits
(noguera, xiprers, tarongina).

Compondre un altre poema en qué¢ un element de la
natura diferent del vent tinga un pla.

Fleco de nube (poemari
Fleco de nube de Fabiana
Margolis)

Explicar de que parla i que els suggereix el poema.
Identificar quines de les figures retoriques treballades
apareixen.

Compondre un poema en que una persona fa amistat
amb una au diferent del pardal, després de documentar-se
sobre les caracteristiques d'aquesta au.
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3. CONCLUSIONS

En aquest treball, després de reflexionar sobre possibles maneres de
relacionar educacié poetica i sostenibilitat i abordar alguns conceptes
inexcusables com els de consciencia ecologica, ecocritica, ecopoética o ecologia
literaria, hem presentat una proposta didactica d'educacié poética i ambiental
adrecada a alumnes de cinqueé curs d'Educacié Primaria al voltant d'una seleccié
de poemes que aborden tematiques vinculades a la natura i, en particular, a

fenomens i elements naturals presents al cel.

Després de la consideracid, aixi mateix, d'algunes orientacions i practiques
aconsellables en didactica de la poesia per afavorir la motivaci6 dels estudiants i
la seua aproximacié a un génere com el poetic, sovint relegat (com la verbalitzacié
de I'experiéncia lectora subjectiva dels estudiants prévia al treball d'aspectes més
formals o el foment de l'escriptura creativa) i el repas d'algunes propostes
didactiques anteriors a la nostra que ja vinculaven educacié literaria i ambiental,
hem detallat la justificacié curricular de la propia i les activitats basades en la
lectura, comentari i produccié creativa de textos poétics, juntament amb la
reflexi6 sobre la importancia de la cura i la preservaci6 de la natura i les possibles

repercussions d'algunes accions de I'ésser huma sobre el medi.

Aixo, vinculant sabers de les arees de Llengua Castellana i Literatura i
Coneixement del Medi Natural Social i Cultural, en la linia de Ia
interdisciplinarietat i des de l'aposta per metodologies actives i competencials,

com es recomana a l'actual decret.

Som conscients, per altra banda, de la importancia concedida a la legislacié
educativa vigent als Objectius de Desenvolupament Sostenible i als reptes del

segle XXI directament relacionats amb el medi ambient i de les potencialitats que
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ofereix el text poetic per treballar-los, per la qual cosa estimem que seria
interessant dotar de continuitat aquesta linia de recerca en el futur mitjangant el
disseny i la implementaci6 de noves propostes didactiques en els diferents nivells

educatius.

Pero en aquest cami d'exploracié de les relacions entre ecocritica i educacié
poctica en que ens trobem immersos voldriem subratllar, a tall de conclusié, que
no podem oblidar la importancia de la seleccié de textos poetics que, alhora que
permeten als discents un major coneixement, la generacié de certa estima per la
natura i de cert compromis o responsabilitat pel que fa a problematiques
mediambientals urgents, possibiliten el desenvolupament del plaer estetic i de la
mirada critica que només aquells poemes escollits sobre la base de la seua qualitat

artistica i literaria estimem que podran brindar.

Insistim, aixi mateix, finalment, que el fet que ens plantegem 1'abordatge de
problematiques mediambientals des de I'educacié literaria i poetica deriva de la
premissa que la literatura i, per tant, la poesia, poden ajudar a entendre la historia
de la nostra relacié amb ['entorn, a exaltar la bellesa de la natura i a desenvolupar
algun tipus d'estima en conseqiiéncia, aixi com a denunciar-ne la destruccié o
generar conscienciacié sobre la degradacié mediambiental des de les edats més

primerenques.
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LA DIDACTICA DE LA POESIA I LA DRAMATITZACIO DE POEMES:
ALGUNS EXEMPLES DE LA POESIA DE VICENT ANDRES ESTELLES
(1924-1993)

MOISES SELFA SASTRE

Universitat de Lleida

1. INTRODUCCIO

La poesia sempre ha tingut un espai dins de I'escola des de fa decades
(Ballester, 2015: 163; Ballester i Ibarra, 2016). Tradicionalment, aquest génere
5 . . . . e, .
s’ha usat per ensenyar les convencions de la retorica associades a la versificacié i
al descobriment de les figures literaries que conté un poema determinat. Escrivim
descobriment amb cursiva per un motiu molt clar: 'estudiant de poesia havia de
ser capag de trobar, per exemple, metafores, metonimies i sinécdoques, per posar
solament tres exemples paradigmatics d’aquestes figures, i saber explicar el seu
significat i sentit dins del poema. A més a més, els diversos versos del poema
havien de ser separat en sil-labes, determinar si els versos eren d’art menor i major
i, finalment, mirar de definir quin tipus d’estrofes poétiques contenia un poema
.o .7 . 7 /’ bl bl L

en qliestid, en el cas que en contingués més d’una. Es tracta, doncs, d’un exercici
pur de retorica, necessari, perd insuficient, al nostre parer, si volem viure la poesia

dins de l'aula.

A mesura que la llengua oral anava tenint pes com a destresa lingiistica que

també calia treballar a l'aula, la poesia va comencar a ser recitada per infants i
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joves en dates assenyalades: les festivitats de Nadal, les festivitats literaries
associades a una diada determinada a Catalunya (Sant Jordi és un dia que se solen
recitar poemes a I'escola), el Dia Internacional de la Poesia (21 de marg de cada
any), per posar només alguns exemples, eren diades en queé els infants i joves,
individualment o en grup a mode de cor, recitaven poemes que, préviament,
havien estat memoritzats. De nou, una altra practica poetica ttil, perd bé podem
dir que un discent pot memoritzar un poema per dir-lo en public sense entendre
el sentit d’aquest. Aixd que diem estem segurs que no és exagerat afirmar-ho aixi

de clar.

Amb Parribada de les noves tecnologies, ja fa decades, es va comencar a
treballar la poesia tot usant recursos tecnologics (Bordons, 2009). De fet, es van
establir tot un conjunt d’estratégies didactiques per treballar la poesia a partir
d’hipervincles que relacionen un hipotext amb diferents hipertextos. Es a dir, el
punt de partida és el propi text poetic, que queda vinculat i vehiculat amb altres
textos que poden trobar-se a la xarxa, per exemple, i aixi poder ser treballat el text

poctic inicial en un sentit o en un altre.

Com veiem, tres maneres de treballar el text poetic que 'escola d’avui en dia

encara fa S€us, €n menor o major mesura.

Logicament, en la formacié inicial de mestres que s’imparteix en les
Facultats d’Educacié i Magisteri, quan es treballa el text poétic amb aquest
col-lectiu de mestres en formacid, es pensa, en linies generals, com el futur mestre
ha d’esdevenir mediador de lectura (Lépez Valero ez al., 2021, 55-57), és a dir,
un agent que se situi entre el text poétic i el receptor d’aquest, que no és un altre
que el discent i aprenent que esta cursant I'etapa d’Educacié Infantil i/o Educacié

Primaria.



Formar mediadors de lectura no és una tasca baladi. En el cas de la poesia,
no es tracta tan sols de coneixer autors i titols de poesia infantil i juvenil que paga
la pena treballar a I'escola, com ja hem mostrat en un treball recent (Selfa i
Falguera, 2024). Tampoc es tracta inicament de saber interpretar un text poetic.
El que cal, sobretot, és d’aprendre a ser el pont per on viatgi l'aigua del missatge
poctic i que aquest transcurs sigui tranquil. Amb aixd volem dir que la poesia no

s'imposa a la for¢a. S’ha de mostrar com un exercici de paraula viva i natural.

2. LA POESIA I LA DRAMATITZACIO DE POEMES:
CARACTERISTIQUES I PROCEDIMENT

La poesia és “un s particular de la llengua molt relacionat amb el so, perd
que provoca i que suggereix sensacions, emocions, idees, etc.” (Bordons i Prats,
2019, 14). Per tant, la poesia destaca, sobretot, per esdevenir un tipus de missatge

g
amb un fort component musical. Ritme, sonoritat i melodia es donen la ma per
despertar en el lector tot un conjunt d’emocions, que el faran assaborir uns mots

q
que penetren en el fons de la seva anima Per aix0, el missatge poetic ha de ser

revelador per exaltar la imaginaci6é d’aquell que vol gustar el poema.

La poesia també esta ben relacionada, com hem esmentat al comengament
d’aquest text, amb l'oralitat i, en conseqii¢ncia, amb la diccié. I és aqui on poesia
i dramatitzacié poden formar un binomi fantastic si prenem lexpressié de
Gianni Rodari (1920-1980). Perd en el nostre cas, aquest binomi funciona des
de la més pura realitat, és a dir, la dramatitzacié, com veurem més endavant, pren

el poema per posar-lo en boca d’uns personatges, que situen el missatge poetic
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en unes coordenades temporals i espacials creibles, malgrat aquestes puguin ser

fantastiques.

En un text classic pero al nostre parer encara molt actual en la formacié
inicial i literaria de mestres, Cervera (1990) es referia al que ell va anomenar jocs
de dramatitzaci6 de textos poctics, en els quals aquest estudids situava una area
d’encontre del xiquet i del jove amb el poema. Aquests jocs li van permetre
definir el concepte de dramatitzacid, que ja existia en altres llengiies europees (en
frances, jeu dramatique i expression dramatique; en angles, drama, Creative drama,
Improvised drama), com una activitat que utilitza I'eina teatral en una practica

ladica i sense projeccié exterior, és a dir, dins de I'aula, perd no en un teatre.

Ha de quedar clar que dramatitzacié no és el mateix que escenificacié. Per a
que un text poctic sigui susceptible de ser dramatitzat aquest ha de contenir
almenys una veu poctica (monoleg) o més d’una veu (didleg). En canvi,
Iescenificacié pot suposar la representacié corporal del poema al damunt d’un
escenari, perd sense que emergeixi cap veu poctica (Falguera i Selfa, 2021: 21-

25).

Definits els conceptes de poesia i dramatitzacid, i la diferéncia principal
entre aquest darrer concepte i el d’escenificacid, en la formacié inicial de mestres,
en concret a les materies de didactica de la literatura, treballem la dramatitzacié
de poemes como una practica de mediacié literaria del text poetic a partir de la
seglient seqiiéncia de treball.

En primer lloc, cal dur a terme una seleccié de textos de qualitat, és a dir,
antologies de poesia infantil i juvenil en queé la literarietat estigui reconeguda.
Citem, a mode d’exemple, el treball amb antologies com les Desclot (2012),

Amat, Bernal i Muntand (2017, 2019) o de més classiques com la de Ballester i
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Granell (1993). Amb aix0 pretenem fugir de la facil (i equivocada) idea de buscar

un text poetic a un cercador d’Internet sense cap tipus de criteri.

En segon lloc, una vegada cercat un text poctic susceptible de ser
dramatitzat, presentem el text a 'alumnat, en el nostre cas mestres en formacié
inicial que han d’emmirallar-se per poder després fer-ho ells mateixos en una aula
d’Educacié Infantil i/o Primaria, mitjangant la lectura o el recitat del docent o

dels propis estudiants.

En tercer lloc, establim una ronda d’impressions i opinions sobre tot el que
el text haja suggerit o reflectit el poema: identificacié dels personatges (qui sén,
quines relacions hi ha entre ells, identificacié de veus en el poema, amb quina
finalitat dialoguen), establiment del conflicte poetic, identificacié de I'espai i el

temps.

En quart lloc, planifiquem la dramatitzacié amb la identificacié de veus
poctiques que ens permeten parlar d'un monoleg (una sola veu poética) o d’'un
dialeg (dues o més veus poctiques).

En cinque lloc, ve la propia dramatitzacid, una vegada s’ha memoritzat el
poema i el discent I'ha fet seu per dur a terme una dramatitzacié de qualitat. En

aquest moment, I'expressi6 ritmica-corporal juga un paper molt important.

Finalment, 'avaluacié de la dramatitzacié, que té en compte basicament dos
aspectes: a) valorar aspectes de la llengua oral com sén la diccid, vocalitzacié i
entonacié; b) comprovar que leleccié del text hagi estat significativa per al

discent.
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3. LA DRAMATITZACIO DE POEMES: ALGUNS EXEMPLES DE LA
POESIA DE VICENT ANDRES ESTELLES (1924-1993)

La poesia de Vicent Andrés Estellés (1924-1993) va adregada preferentment
a un potencial public adult. Els temes que aquest poeta valencia va conrear
estaven relacionats amb 'amor, la mort, el sexe, la por, la ciutat, el camp, la dona,
entre d’altres (Meseguer, 2012). Es tracta d’'un poeta vital que tracta amb
profunditat la quotidianitat de la vida. Podem dir que la tematica dels seus
poemes no és eminentment infantil. Aixo no vol dir que no pugui ser llegida i
treballada per infants i joves, perd cal una seleccié de poemes d’aquest autor com
la que va preparar Andana Editorial, dins de la seva col-leccié Vagé de Versos,
Iany 2012. Serd d’aquesta publicacié de la que seleccionarem textos poétics
susceptibles de ser dramatitzats i treballats tant a I'escola com a la formacié inicial
de mestres. Aquesta antologia estd pensada especialment per a infants i joves.
Per tant, té les caracteristiques adequades per ser manejada a I'etapa d’Educacié
Primaria i Secundaria, que és en la qual s’ubiquen els potencials receptors
d’aquesta edicid.

Entre les propostes de dramatitzacié que presentarem, distingirem entre
poemes en qué hi ha un didleg pur entre dues veus poctiques, com el cas del
poema Es aixt, si us plau (Estellés, 2012, 54-55). En la segiient taula, presentem
a Pesquerra el poema d’Estellés i a la dreta la proposta de dramatitzacié que hem
creat nosaltres. Per aquesta proposta el sentit original del text no pot ser de cap
manera alterat. Només podem distingir veus poctiques i situar el poema en unes

coordenades espacials i temporals possibles.



Taula 1. Proposta de dramatitzaci6 del poema Es aixi, si us plau.

Es aixi, si us plau

Proposta de dramatitzacié

-Toc toc.

-;Qui és?

-La Mort.

La Mort ve descalca;
quan se'n va duu socs
que va fent

cloc... cloc... cloc... cloc...
-Toc toc.

-;Qui és?

-Toc toc

-;Qui és?

-Toc toc.

-;Qui és?

-Toc toc.

-;Qui és? ;Qui és? ;Qui és?

...cloc... cloc... cloc... cloc.

(El personatge de la mort, vestida
amb socs, una nit fosca toca a la porta
d’una anima).

LA MORT (de puntetes i amb els
nusos dels dits de la ma picant a la porta):

-Toc toc.

ANIMA (sorpresa): -;Qui és?

LA MORT (amb veu ferma i segura i
fent sonar els clocs):

-La Mort.

LA MORT (de puntetes i amb els
nusos dels dits de la ma picant a la porta):

-Toc toc.

ANIMA (sorpresa  pero un  xic
preocupada): -;Qui és?

LA MORT (segura de si mateixa): -
Toc toc

ANIMA (cada vegada més sorpresa):

-;Qui és?

LA MORT (mostrant de
seguretat):

nou

-Toc toc.

ANIMA (amb cara de preocupacié
cada vegada major)-;Qui és?

LA MORT (molt insistent): -Toc toc.

ANIMA (molt angoixada)-;Qui és?
sQui és? ;Qui és?

(La mort va marcant el pas amb el
cloc, cloc, cloc, cloc dels socs).

Estellés, V. A. (2012). La vida contada
a un nen del veinat. Andana Editorial, Vagé
de versos, p. 54
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Com veiem, en aquesta proposta de dramatitzaci6 identifiquem dues veus,
la de la mort i la de I'anima. El diileg entre ambdues veus esta creat usant
A . ’ . .
tecniques del drama, com sén les acotacions, per atorgar el dramatisme que el

poeta confereix a un dialeg amb tints macabres.

La segona proposta de dramatitzacié esta treballada a partir del poema Goig
del carrer (Estellés, 2012, 29-30). En aquesta hi ha la presencia d’un narrador al

costat de dues veus poetiques.

Taula 2. Proposta de dramatitzaci6 del poema Goig del carrer.

Goig del carrer Proposta de dramatitzacié
A Label
La joia pura del carrer (Un jove enmig d’un carrer dirigint-
ens va reblir les mans de tendres | S€ 2 la seva estimada)

grapats d'aigua JOVE (amb la ma a 'al¢ada del cor i
i ens réiem, bovament ens réiem, gesticulant amb I'altra ma):
ia tots els musculs era l'aigua viva del La joia pura del carrer

goig, ens va reblir les mans de tendres

vinguda entre les herbes i les llebres. | 8rapats d'aigua
i ens reiem (esbossant un dolg

. . somriure), bovament ens réiem,
Anavem sense cap motiu,

.. . . . i a tots els musculs era l'aigua viva del
desitjant bona nit al matrimoni vell

goig,

i prement nostres cossos calladament . .
p ’ vinguda entre les herbes i les llebres.

€n veure

. Anavem sense cap motiu,
aquella jove mare,

donant el pit al fill... desitjant bona nit al matrimoni vell

i prement nostres cossos calladament,
en veure (assenyalant amb el dit cor el seu
Viure ens era un regal, ull)
un teuladi de fang amb dos plomes

aquella jove mare,
pintades de fugina, 1 J

donant el pit al fill...
un cavalcar corsers de cartd, grocs i

Viure ens era un regal,
verds,
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com en una sardana de joguet, un teuladi de fang amb dos plomes
fent-nos senyals, dient-nos: pintades de fugina (aletejant amb els dos
bragos),

un cavalcar corsers de carté (imitant

-Adéu, adéu, amor! Mai no t oblidaré! .
>
Lacte de cavalcar), grocs i verds,

com en una sardana de joguet,
La vida ens era una sorpresa, .
fent-nos senyals, dient-nos:
ESTIMADA: (mentre l'assenyala):
Adéu, adéu, amor! Mai no t oblidaré!
JOVE:
estupor,

) La vida ens era una sorpresa,

una granota viva a la butxaca,
una ctipula enorme de cristall,

un silenci, un desig rabent, un

una granota viva a la butxaca (posant-
se la ma a la butxaca mentre busca
quelcom),

una ctpula enorme de cristall
(dibuixant a Uaire una bombolla),

un silenci, un desig rabent, un estupor
(tot imitant amb el dit el silenci de la boca).

Estellés, V. A. (2012). La vida
contada a un nen del veinat. Andana
Editorial, Vagé de versos, p. 29.

En aquest cas, no existeix un dialeg pur, siné que només un guié ens indica
la preseéncia d’una veu que la fem dialogar amb un narrador, que en aquest cas és
un jove. El didleg versa sobre la innocéncia o ignorancia, que tenien els infants
que tot els omplia de joia

Finalment, podem parlar de poemes que sén un monoleg i que, per tant,
podem identificar en ells una tnica veu poética, que dramatitza a partir de versos
amb exclamacions i preguntes. Es el cas del poema Aj, si possible fos (Estellés,

2012, 48). El monodleg és un tipus de dramatitzacié que també cal ser considerat.
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Taula 3. Proposta de dramatitzaci6 del poema Aj, si fos possible.

Ai, si fos possible

Proposta de dramatitzacié

Al si possible fos

tanta felicitat

com

cap

al teu cor, al teu cor
enormement meravellat
a cada jorn i a cada cosa

que broten al teu pas!

jAl! {Si possible fos,

quina felicitat!

Tu o el teu cor, astre sense oOrbita,

¢des de quin mén il-luminat?

(Una noia jove mentre sosté a la ma
la figura d’un cor)

NOIA JOVE (tot sospirant i mostrant
la figura d’un cor que es passa d’'una ma a

laltra):
Al si possible fos
tanta felicitat
com
cap
al teu cor, al teu cor (assenyalant-lo)
enormement meravellat
a cada jorn i a cada cosa

que broten al teu pas!

(Amb un sospir cada vegada més
profund i allargat)

jAl! {Si possible fos,
quina felicitat!

(Mentre pensa en el seu enamorat tot
mirant el cel)

Tu o el teu cor, astre sense orbita,

¢des de quin mén il-luminat?

Estellés, V. A. (2012). La vida contada
a un nen del veinat. Andana Editorial, Vagd
de versos, p. 48

En aquest cas, una tnica veu poctica, a mode de monoleg, expressa la seva

ansia de felicitat i d’aconseguir alldo que creu que li donara alegria duradora.
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4. CONCLUSIONS

La poesia és paraula viva que no esta destinada exclusivament a ser analitzada
internament a partir de la mesura de versos, la identificacié de figures literaries,
i la recitacié, siné que també pot ser dramatitzada. Es aqui on entren en joc
diversos llenguatges: la llengua oral, fonamentalment, perd també I'expressié
corporal i ritmica, ja que paraula, moviment i musica poden donar-se la ma

essent fidel a un text poétic que en cap cas pot ser modificat.

Pel que fa a la llengua oral, el nen i/o el jove no sols han de saber memoritzar
uns versos que han de fer seus, siné que també han de treballar aspectes
relacionats amb la dicci6 i la correcta interpretacié del text poétic. Es per aquest
motiu que, en la formacié inicial de mestres, treballen propostes de dramatitzacié
de poemes amb la finalitat que aquests esdevinguin mediadors de lectura i siguin

ponts i canals vius entre el text poetic i el discent.

Els versos d’Estellés, aplegats en l'antologia poetica a la qual hem fet
referéncia, esdevenen una bona oportunitat de viure la poesia d’'un autor que
transmet un missatge que cal copsar en tota la seva plenitud. En les propostes de
dramatitzacié presentades, podem parlar de tres tipus de dramatitzacié: la
dramatitzacié directa a partir de veus poétiques que apareixen clarament
definides; la dramatitzacié en qué una veu poética dialoga amb un narrador que
no té veu directa en el poema, sind que aquesta s’infereix; i, finalment, la
dramatitzacié en forma de monoleg, en que una veu solitaria declama versos amb

Pexpressié propia de sentiments que es deriven d’aquests.

Es aixi que la dramatitzacié cal ser considerada en tota la seva plenitud com
una proposta didactica que cal contemplar. En els exemples dels versos d’Estellés

que aqui hem mostrat entenem que la dramatitzacié ha de tenir lloc a I'escola i
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en la formacié inicial de mestres, els quals han de propiciar i construir entorns

de mediacid literaria en que la llengua oral tingui un espai primordial.
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CIUTAT DE MERAVELES: ESTELLES I VALENCIA

ANGELS GREGORI

Universitat Oberta de Catalunya

Les relacions entre la ciutat i el poeta han mantingut, des de sempre, una
forta tensié dialectica. Des de 'expulsié de Platé dels poetes de la gran metropoli
fins a aparici6 de la figura del flaneur baudelaira i les posteriors teories al voltant
d’aquesta relacié que Walter Benjamin va aplicar-hi centrant-se la figura del
personatge del flineur, sens dubte la manera en la que els poetes han anat
dialogant en el planol urba al llarg de la historia ha estat una de les relacions més
interessants i tenses que ha donat la literatura; com la ciutat ha esdevingut
complice, escenari, refugi, reflex i alhora rebuig d’una gran quantitat de poetes
que, desplegant els seus versos com una mena de cartografia, han escrit algunes
de les pagines més notables de la poesia de tots els temps. Una practica, perd
sobretot, una actitud, que es remunta, també, a la relacié que els mateixos poetes
van mantenir amb la natura. No oblidem que en el moment en qué¢ Rousseau
exerceix de promeneur solitaire atorga a aquest concepte un component que no
deixa de ser romantic: I'allunyament conscient i volgut de la ciutat i, com a
conseqiiéncia, el retorn a la natura. Que és, al mateix temps, una forma de relacié
davant els altres que es desenvolupara, d’una manera amplia, al llarg del segle

XIX: les formes de relacié del “jo” davant la multitud. Ara: si bé és cert que la
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figura del promeneur conté un caracter marcadament espiritual, anys més tard,
irrompra el flineur baudelaira amb marcades difereéncies, perque aquest darrer
significa 'assoliment de la llibertat enmig, clarament, de la multitud -i alhora la

solitud- urbana.

La ciutat i la literatura sén vasos comunicants, i aixd ens permet narrar |'espai
a partir de les variants que, en cada época i circumstancia, ha anat adquirint la
metropoli, aixi com també a partir de I'evolucié i les necessitats de la civilitzacié.
I és que si bé en els inicis del que actualment entenem com a paradigma de la
ciutat moderna, en el dilema entre la ciutat i el paisatge, I'ésser sempre hi era
present a favor de la natura, serad amb el canvi de segle del XIX al XX (i, per tant,
amb el canvi de mentalitat també) que I'individu s'incorporara a la gran ciutat
considerant-la I'ambit natural de |'ésser modern. I, tot i que no esdevindran les
massificacions urbanes cap espai idil-lic (i encara, també, que en aquest procés es
gire sovint la vista cap a la natura), comengara a entendre's la ciutat com un mitja
proveit d'una gran font d'inspiracié.

Es amb Baudelaire que s’assumeix un canvi radical respecte a la relacié del
poeta amb la ciutat, no només pel que fa a la localitzacié on desenvolupar el
poeta la seva llibertat siné també en la veritable revolucié que provoca en el
tractament dels temes poetics (i sense oblidar formalment la disposici6 del text
que P'agitacié i el ritme de la gran ciutat li provoca en escriptura), deixant enrere
el paisatgisme imperant fins al moment i acceptant les noves experié¢ncies que li
atorga la gran ciutat; unes experiéncies que no deixen de ser ambigiies i que es
balancegen, sovint, entre I'elogi i el rebuig. Amb tot, per a Benjamin la figura
que representa Baudelaire en la seva poesia significa un canvi de paradigma

historic: al mateix temps que el poeta és testimoni dels canvis produits durant la
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segona meitat del segle XIX, també ho és de tots els elements de la Modernitat
que van sorgint, lentament, a la capital francesa, a la que assisteix com un

espectador perplex.

L'experieéncia de caminar per la gran ciutat i la introduccié del subjecte
poctic en el passeig urba, neix en la Modernitat i a través d’una ciutat concreta,

’ ’ . . \
que és Paris; una ciutat que posteriorment donara pas a altres formes de
relacionar-se I'artista amb la ciutat, des de les propostes dadaistes i surrealistes
fins als situacionistes. Aixi, la capital francesa sera, doncs, |'espai ideal per iniciar
els vagarejos dadaistes. Perd més que el centre de Paris i els seus emplagament
més emblematics o referencials, sera els afores, lluny dels aglomerats turistics, on
aquest moviment trobara l'espai idoni per realitzar les seves investigacions, el
territori adequat per dur a terme la seva escriptura espacial, rebutjant aixi els llocs
emblematics per experimentar l'espai urba deslligat de qualsevol indici
referencial. I és que en el moment en que Dada proposa les seves "excursions”

. . ’ LB . A\l .
per la periferia de Paris, concep aquestes experi¢ncies com una forma d'antiart,
’ Al .7 . .

que potser hauriem d'entendre com una manera de superaci6 del propi art i que
obrira el cami per als posteriors moviments artistics en el planol urba. Pensem,
en aquest sentit, en obres com L @mour fou o Nadja, de Breton, o Le Paysan de
Paris, d'Aragon; titols on els autors francesos experimenten d'una forma notable
les noves percepcions que la vida moderna a la gran ciutat possibilitara, proposant
un passeig erratic per la ciutat, un moviment que sera seguit pels surrealistes,
convenguts, aquests darrers, que la ciutat podia travessar-se amb la propia ment,
que podia presentar-se com una realitat no visible. Considerem, doncs, que la
poctica duta a terme pels surrealistes inaugura una nova visié d'entendre i

recérrer la ciutat com un espai interior i com una part intima del propi ésser. Ara
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bé: aquesta concepci6 del fet de caminar com a practica estética, en Benjamin és
’ . , . . RN

negada. I és que, en cap cas, la sortida al carrer és, per a Benjamin, un mitja per

dur a terme les seves expressions artistiques. Ans al contrari: és el mitja per poder

arribar a buidar, d'alguna manera, el contingut dels significats.

El passeig urba és una experiéncia de la Modernitat, i Baudelaire, sense
renunciar a la natura, buscara en l'escenari que la gran ciutat proporciona, una
mena de naturalesa artificial - a la qual Benjamin (1993: 50) es referird més tard
com a "botanica de ['asfalt"- enmig d'una Paris en plena efervescéncia urbanistica
arran dels projectes de remodelacié de Haussmann, qui, al capdavall, va
possibilitar a partir de les seves reformes, la introduccié de la gran ciutat en la

. . |l 2 E A\l ’ .
poesia a partir d'un fet concret: facilitar I'accés per caminar pels grans bulevards

de Paris, motiu que permetra |'aparicié de la figura del flaneur.

La figura del fldneur, entesa com un dels paradigmes més caracteristics de la
Modernitat i personificada en aquell individu que passeja pels emplagaments
publics de la gran ciutat per observar-ne les diverses formes de vida que se'n
desprenen d'aquesta nova era ha trobat, al llarg de les décades, diferents formes
d'expressié i, alhora, concrecions especifiques. Des del moment de la seva
sorgida, a principis del segle XIX, aquesta figura podriem cercar-la, des d'una
perspectiva historica, i amb marcades diferéncies, en I'anomenat dandy, fins a les
tltimes formes de representacié social en el planol urba, passant, evidentment,
per l'analisi que Benjamin en fa d'aquest a partir de la vinculacié amb la figura
de Baudelaire. Per aquest motiu, quan parlem de l'entrada de la poesia en la
ciutat posem tots els focus d'atencié en el poeta frances alhora que no podem
deixar de banda el concepte de flineur, personificat en aquest i sorgit com a

conseqiiencia del desenvolupament de I'ésser en el planol urba. Aixi doncs, amb
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el poeta frances la ciutat esdevé gran tema de la poesia lirica, perd més que la
ciutat en si mateixa, serd la mirada sobre aquesta, les noves formes de vida i les
infinites possibilitats de relacié que permet la interaccié de l'ésser en el planol
urba. D'aquesta manera, el plaer que provoca el fet d'observar és el triomf del
flaneur; una observacié que es troba, evidentment, associada als canvis urbanistics
i que va unida a 'exploracié de les noves experiencies vitals, com puguen ser, per
exemple, fendmens com la multitud o I'anonimat. Es a dir: noves formes
d'interaccié de 1'ésser en el terreny urba assumides pel poeta des d'una perspectiva

s . . , ] . . . e
critica i, també, des d'una intencionalitat poética.

No costaria gaire reconeixer, tanmateix, que el caracter i les consideracions
que el flaneur en fa de l'espai urba es mouen, sovint, en I'ambit de |'ambigiiitat.
Pensem en Les fleurs du mal: per Baudelaire la vida urbana se li presenta de
manera que, a vegades, és tractada des de l'elogi i, d'altres, des del rebuig. Un fet
poc sorprenent si tenim en consideracié els canvis tan drastics que la ciutat
moderna podia arribar a provocar-li a l'individu, sovint desconcertat pels nous
estimuls que aquesta li ofereix i que, per primer cop, se li apareixen com una
experiencia reveladora perd també com una inquietant amenaga. Potser per aixd
no és d'estranyar que per Benjamin la figura del flineur represente un canvi de
paradigma historic: al mateix temps que el poeta és testimoni de les
modificacions produides durant la segona meitat del segle XIX, també ho és de
tots els elements de la Modernitat que van sorgint, lentament, a la capital
francesa. I és que aquesta situaci6 que provoca a I'ésser el fet de viure en el llindar
de dues eépoques diferents el podem observar en el propi spleen; d'aci el caracter

melancolic, malgrat la vasta complexitat psicologica i social.
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Sens dubte els escriptors han estat els grans cartografs de les ciutats, des dels
inicis de la conformacié de la literatura occidental fins als nostres dies. Construir
des d'una perspectiva literaria la imatge de la ciutat significa, d’alguna manera,
edificar la propia biografia. L'espai i la forma personal que cadascd tenim de
relacionar-nos amb 1'entorn forma una part indissoluble de la identitat d'aquell
que 'observa, el llegeix, el recorre i ['habita. Al mateix temps, és atorgar-li una
nova temporalitat al lloc que s'esta vivint i és fer-ne, de la ciutat narrada, un
veritable simbol. D'aquesta manera, la lectura de determinats textos que
mantenen una relacié estreta amb una ciutat concreta ens posa, com a lectors, en
relacié amb les construccions més intimes d'una ciutat que ens permeten
interpretar-les. Perqué situar-se i prendre consciencia dins el planol literari de la
ciutat observada és crear, per damunt de tot, una actitud davant les coses i davant
el mén. La ciutat és un espai de lluita de poders i de classes, i apropiar-se de
l'espai significa repensar el cos, establir un dialeg del nostre posicionament
davant I'entorn que habitem i de la forma que optem per fer-ho, de les diferents
maneres d'observar-lo i llegir-lo. Com la resta d'agents que conformen la nostra
vida, tampoc I'espai mai no és neutre, i hem de poder arribar a assumir-lo com
una forma de conquesta i també com el resultat d'una construccié social, com el
desencadenant d'una seérie de pressuposits culturals, que és, probablement, la
forma més ferma i segura de posicionar-nos davant d'ell per interrogar-lo i, al

mateix temps, qliestionar-nos a nosaltres mateixos.

Al llarg dels anys les modificacions i les transformacions urbanes han ajudat
a la configuracié i la construccié d’aquells elements que formen part de I'entorn.
I, si bé les politiques de disseny urba i tots els agents que intervenen en el procés

de canvi d’una ciutat s6n elements essencials per configurar la memoria de la
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ciutat, el paper que han jugat els artistes no és per menystenir-los. Només els
artistes han sabut traduir I'experi¢ncia de la gran ciutat en material estetic. Dins
'imaginari literari, la ciutat és el resultat d'una série de moviments que ha anat
percebent-la, modelant-la i renovant-la fins avui, convertint-la en un espai
privilegiat per al'individu i en un material valuosissim per a la inspiracid literaria.
Kavafis, Woolf, Hessel, Dickens, Laforgue, Whitman, Warthon o Borges van
dedicar pagines i pagines al fet de caminar i a l'experiéncia d'apropiar-se de
entorn, investigacions que els van dur a fundar una ¢tica del passejant. Perque
no ens enganyem: els moviments més amunt citats o les aportacions tedriques de
determinats autors que desenvoluparien al voltant de I'entorn immediat de I'ésser
huma -Manifest Futurista inclos- sén l'artifex del que més endavant, a principis
del segle XX, es concretard en una relacié poctica indissoluble: I'individu i la
ciutat. I en aquest sentit, els escriptors jugaran un paper essencial anticipant

noves formes de concrecié de la gran ciutat.

La sortida al carrer sempre implica la trobada amb l'altre, perque 1'altre, de
vegades, també és un mateix. També per aixd viatgem: per trobar-nos o per
perdre'ns, i per aix0 existeixen tantes raons per viatjar com tipologies de viatger,
si bé aquest subjecte ha anat canviant i modificant-se al llarg dels segles. Perque,
certament, res és més ali¢ amb concepte actual de viatger que a la forma que van
tenir de concebre'l els nostres classics. La forma de la societat actual d'entendre
el viatge i el viatger és el resultat de la forma que tenim sovint d'assumir l'entorn,
de la manca d'arrelament, del canvi de concepcié d'elements com la llar, del perill
que ja va alertar Ortega i Gasset quan va parlar dels "despaisados” per referir-se

al malestar d'una societat provocat per la falta de vinculacié amb el paisatge.
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També viatjar és negociar amb la nostra identitat. Alguns autors s'han reconegut

més a través d'una ciutat que amb qualsevol altre element social 0 huma.

Anys després de les primeres experi¢ncia poetiques sobre el subjecte del
poeta en la ciutat i la introduccié d’aquesta definitivament com a protagonista
en la lirica, aixi com en tots els moviments que d’aquesta actitud i experiéncia en
la ciutat se’n derivarien al llarg de les décades posteriors a través dels versos, poetes
com Garcia Lorca revolucionaran de cap a peus el rumb de la poesia del segle XX
en Pambit castelld poetitzant I'experie¢ncia del subjecte liric en la ciutat a través
de Pocta en Nueva York, un crit desesperat a la industrialitzacié i a la
deshumanitzacié de la societat. I, a casa nostra, anys després, sorgiria un dels
cants més alts de la poesia vinculada a espai urba: Llibre de meravelles, de Vicent
Andrés Estellés; una cartografia intima, i alhora historica, d’un temps i d’un lloc
concret: la Valéncia de postguerra. Un itinerari on 'autor se situa, ja d’entrada,
en una politica de posicié concreta: la de ser “un entre tants”, una veu que canta
i conta un periode determinat a través de la mirada dels carrers, de 'experiencia
viscuda en ells, on s’entremesclen els fets historics amb els episodis domestics,
arribant a crear escenes d’una gran intimitat lligada, al mateix temps, a I’hostilitat

politica, lingiiistica i social del moment.

En un dels poemes més celebrats que apareix al llibre, “Els amants”, el poeta
escriu: “Tot ho recorde mentre vas estenent la roba”. I, certament, aquesta
ubicacié concreta cobra, al llarg de 'obra, una importancia dnica: la perspectiva
de la mirada del poeta sobre 'estimada, que amb ella, sempre a través i a partir
de 'amor, des d’aquesta observacié, el poeta pot explicar tota la postguerra. Aixi
al llarg del llibre les escenes referents a episodis conflictius, béllics, hi sén

presents, perd sempre hi ha els llocs privilegiats de la memoria on 'amor hi és
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per damunt de tot. Esdevé, d’alguna manera, la salvacié, com bé es demostra en
determinats versos on el poeta fa referéncia a efemerides concretes, com en el
poema “Cronica especial”, on diu: “La mort de Manolete en els fulls del diari,/
mentre a Benimaclet jo testava esperant./O les execucions en un pati de
Nuremberg, mentre et veia passar pel carrer de les Barques”; sempre, per damunt
dels fets que poden arribar a ser, fins i tot salvatges, 'amor o 'espera de I'estimada
es presenta, com una salvacié desplegada enmig del planol urba. Ho explica Josep
Ballester (1991) i (2024) quan afirma que “la seua poesia ha estat escrita d’'una
forma visceral, amb una gran déria per parlar, per inventariar tota una série de
fets” o la seua comesa “és la de catalogar i de registrar les peripecies dels éssers
humans en la seua existéncia”. I, certament, és aquesta I'actitud que pren el poeta:
com una mena de cronista de la ciutat que, sense negar cadascuna de les
possibilitats que li atorga la joia de la vida quotidiana, relata de forma paral-lela
aquells esdeveniments que no pot passar per alt, que marquen la historia i,

inevitablement, les petjades que deixa en la ciutat.

Es probable que els verbs “evocar” i “recordar” siguen els que més funcionen
a I’hora de desenvolupar els mecanismes que mouen l'escriptura dels poemes que
conformen el Llibre de meravelles, uns poemes on la ciutat esdevé sovint complice
del subjecte poétic, que sempre troba algun emplagament a la ciutat -des del cine
Metropol fins als bancs de I'Albereda- per evadir-se del tedi d’una realitat
angoixant, perd al mateix temps, la ciutat forma part del relat de 'opressié, com
el poema “Cos mortal”, que significa una gran enumeracié del nomenclator de
la ciutat, on evidencia la preséncia d’alguns personatges franquistes que donen el
nom d’algunes de les avingudes principals de la ciutat. Al mateix temps, la ciutat

també significa, en determinats moments, contenidor de la desesperacié. Malgrat
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que la proposta poctica -i vital- d’Estellés és clara i ferma al llarg de tota la seva
trajectoria literaria, de situar 'amor per sobre de 'odi, hi ha moments d’una gran
tristesa. | fins i tot en aquestes situacions, el poeta no deixa de mantenir en cap
moment el pols del compromis civic, 'exemplaritat d’un ciutada que camina,
observa i estima, testimoni d’un temps que a través de la seva veu ha estat altaveu
col-lectiu. I desplega aquesta experiéncia en un escenari compartit: la ciutat
valenciana, on també cal recordar que, al llarg de 'obra, cobren una especial
importancia els trens i els tramvies, la gent que va i torna dels pobles, els itineraris
dels tramits i del dolor, com s’evidencia al poema “Arbres de pols”, que finalitza

amb una clara referencia d’'una dona que es dirigeix a la presé.

De la possibilitat dialéctica que ens permet establir una ciutat, no recau
només en aquesta la responsabilitat. I és que el grau de llegibilitat d'una ciutat,
igual que un text, depén de la facilitat de I'observador per saber desxifrar allo
observat, a més de I'experiéncia, el bagatge i la memoria que la persona en tinga
d'aquest territori. Quan Estellés camina la capital valenciana, en ella inclou tot
un seguit de referéncies que enriqueixen el relat urba i biografic del poeta. Passeja,
aixi, de la ma dels carrers que li ofereixen, a través del seu nom, una possibilitat
dialogica, que li permeten evidenciar els rumbs de la historia i el discurs politic
de I'¢poca, perd també camina de la ma d’aquells autors que han ajudat a
construir la imatge de la ciutat que té el poeta. Perque la llegibilitat d'un espai
concret no és, per tant, un fet immediat, siné el resultat d'un llarg procés a partir
del qual hem anat activant una série de mecanismes personals i intel-lectuals.
D'aquesta manera, els simbols de les ciutats esdevenen jocs dialéctics que, quan
més gran siga el nostre grau d'abstraccié i el registre de les nostres referéncies,

també més ampli sera el nostre dialeg amb la ciutat.
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Per al poeta (igual que per a l'antropoleg o I'historiador) els llocs representen
espais amb una forta carrega simbolica al darrere en els que podem llegir el
discurs que hi duen implicits o a partir dels quals podem evocar i recordar (a
través de la nostra propia memoria personal) qiiestions de la historia. I els records
intims i personals també troben en determinats llocs una sort dialectica. Susan
Buck-Morss explica que els fenomens de la ciutat, siguen edificis o gestos
humans, sén llegits com un llenguatge en el que la veritat historicament
transitoria i la veritat de la transitorietat historica s'expressen concretament, i la
formacié social de la ciutat esdevé llegible dins de I'experiéncia percebuda. La
capacitat, per tant, d'imaginacié-llegibilitat de 1'ésser fa que concebem el territori
urba també com una realitat palpable, que ens familiaritzem en els seus codis i
que puguem extreure'n una lectura d'aquesta. Al capdavall, que se'ns presente la
metropoli com una colleccié de fragments llegibles. Parem atencié en la
denominacié que Descartes déna al moment en que li va tocar viure, un mén

que defineix com un llibre, "el gran llibre del mén".

Barthes havia definit la ciutat com un poema, perd no com una composicié
classica, centrada en un tema, siné un poema que desplega un significant. I és
que la ciutat, sovint descrita metaforicament per diversos autors com una mena
d'escriptura col-lectiva suposa la possibilitat d'aterrar en el seu planol per activar
una série de mecanismes intel-lectuals o afectius; uns instruments que ens
apropen a reconeixer, interpretar, relacionar i fer propis uns determinats simbols
o petjades a partir dels quals es va configurant la historia, la literatura i el
llenguatge d'una ciutat. No debades, la intertextualitat esdevé una forma de
relacié entre la ciutat i el caminant. La metropoli, doncs, entesa com un

hipertext, com un llibre obert on podem llegir a través dels seus codis, com un
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espai on s'entrecreua la realitat i la ficcié, la imaginacié i la memoria; com una
font inesgotable de referéncies que ens remet a una infinitat de textos, com tan

bé ens havia explicat Borges.

Llibre de meravelles evoca una realitat, un temps i un espai on malgrat la
grisor, la miseria, la fam i la hostilitat, al poeta se li presenta ple de bellesa. I, per
tant, contradictori, que és, sovint, el motiu que dona encara més forga a la pulsié
lirica d’algunes de les escenes que el poeta va descrivint. Una ciutat de meravelles.
Malgrat tot, i per sobre de tot. I, aci, el que també resulta absolutament
determinant és la mirada, observacié i, per tant, la distancia i la proximitat que
va prenent el poeta respecte a la ciutat, les formes de relacionar-se en ella; una
relacié que es remunta a Baudelaire i que troba, en Estellés i el Llibre de
meravelles, un dels millors exponents d’aquesta dialéctica entre la ciutat i el

subjecte liric que ha donat la literatura catalana de tots els temps.
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LA LITERATURA NO ES AVORRIDA, PERO ELS PROFESSORS Si

JOSEP M. RODRIGUEZ CABRERA

Universitat de Lleida

1. PROGRES I EDUCACIO LITERARIA: UNA INTRODUCCIO

Superada la primitiva nocié ciclica del temps en favor d’una linealitat
d’instants i d’aconteixements que no es repeteixen —’obra d’Agusti d’'Hipona
n’és un exemple evident—, amb la modernitat va assentar-se a les societats
occidentals la idea de progrés continu, emparada per les teories positivistes i pels
successius avengos industrials. Sembla una obvietat afirmar que qualsevol
automobil actual guanya més velocitat i té més autonomia i prestacions que
aquell Duesenberg Sport amb doble parabrisa que errdoniament citava Jaime Gil
de Biedma al seu poema «Barcelona ja no és bona, o mi paseo solitario en
primavera». Tanmateix, aquesta millora ininterrompuda i constant es revela molt
més discutible quan ens situem en el terreny de les humanitats i, en especial, de
la literatura: Existeix actualment un dramaturg comparable a Shakespeare? I un
novel-lista superior a Cervantes o un poeta millor que Baudelaire i Rilke? Sembla

dificil de creure.

De la mateixa manera, si bé és indiscutible que els investigadors en
disciplines com la medicina o la enginyeria aerospacial necessiten estar al cas del

avengos en tecnologia, en materials..., la relacié entre novetat i innovacié no



sembla tan directa quan ens endinsem en la investigaci6 sobre educaci6 literaria,
per més que siguin moltes les publicacions academiques que obliguen els seus
col-laboradors a qué una part de la seva bibliografia hagi estat escrita en els darrers

cinc anys.

I aix{ llegim articles que defensen la «gamificacié» perd obliden que Horaci,
a la seva Epistola als Pisons, recomana miscere utile dulci i prodesse et delectare. O
que celebren com a novetat la voluntat multimodal de la LOMLOE, quan
Célestin Freinet ja encoratjava els centres educatius a tenir la seva propia
impremta per a I's col-lectiu de l'alumnat o, fins i tot, la seva propia col-leccié
de discos —i aqui convé subratllar que els postulats de Freinet es van implementar
a |'Espanya dels anys trenta a municipis com Barcelona, Lleida, Santander,
Banuelos de Bureba o Sdria, i que el seu desmantellament va ser una

conseqiiencia directa de la guerra civil.

Tan important és saber d'on venim com ser concients de cap a on anem. Si
Fernando Pessoa (2011) es preguntava sota la mascara d'Alberto Caeiro qui
llegiria els versos que havia escrit, qué¢ podem dir de la ingent quantitat d'articles
de recerca que els docents universitaris es veuen obligats a publicar
sistematicament... I no, aqui no tenen valor les cites bibliografiques de col-legues

i/o d’alumnes de doctorat.

2. DE QUE PARLEM QUAN PARLEM DE JOC

Pero regressem a Horaci, qui a la seva Epistola als Pisons també apuntava un
aspecte fonamental de la infantesa: l'ansia per jugar (1998, 106). No és

d’estranyar, en conseqiiéncia, que Giorgio Agamben consideri imprescindible



que el docent aprofiti aquesta «autopista» (2012, 30) per a la formacié del seu
alumnat. Una idea que ja és a Les lleis de Platé o als volums De oratore i Orator
de Cicerd. I encara podriem afegir que la paraula llatina «ludus» s’utilitzava tant

per a dir «escola» com per a anomenar el «joc». La mateixa paraula.

Ara bé, aix0 no vol dir —com precissament es queixava Fernando Savater
(1997)— que el nen hagi d'anar a 'escola a jugar. Pero si convé deixar constancia
que Ausubel, Novak i Hanesian (1983) van subratllar, com molts d’altres ho
farien després, la importancia de qué el docent garanteixi la motivacié del seu
alumnat. I per aixd ponderaven aquelles iniciatives que beneficien la participacié
activa dels discents —en la linia, per exemple, de I'aprenentatge per descobriment
de Jerome Bruner—. I no hi ha dubte que el joc garanteix aquesta motivacié. En
primer lloc, per les propies caracteristiques del joc en si: perqueé el joc sempre vol
més joc —fins al punt de convertir el temps en una droga, com va escriure Walter
Benjamin (2012, 60)—. Pero, també, i aqui ressona de nou Horaci, perque el joc
és l'escenari principal de la infancia. Ho sintetitza Jacqueline Held (1987, 32)

quan assereix que la vida del nen estd completament dominada pel joc.

Bernabeu Morén i Goldstein (2008, 54) n’afegeixen d’altres beneficis
derivats de la integraci6 del joc en el procés d'ensenyament i aprenentatge: facilita
l'adquisicié de coneixements, fomenta la cohesié del grup classe i la solidaritat
entre els alumnes, possibilita I'educacié en valors i afavoreix el desenvolupament
de la responsabilitat, |'autoestima, la intel-ligéncia emocional i la creativitat.
Sense oblidar que propicia que els estudiants mantinguin la seva atencié/interes

per alld que s'estd implementant.

I aquest darrer punt és de vital importancia si tenim en compte el nou perfil

d'alumnat que avui omple les aules.



3. INTERNET NOVUS DEUS EST

Marc Prensky (2001) va encunyar l'expressié «digital natives» per referir-se
als nascuts sota I'omnipreséncia d'internet. Més de dues décades després, aquesta
expressi6 ha perdut part de la seva funcionalitat i lluentor, perque tots els nostres
alumnes ja s6n nadius digitals. De fet, internet és més present al nostre dia a dia
que la mateixa religié. Segons l'informe Digital (WeAreSocial) del gener del
2024, a Espanya 1'ts diari d'internet és de 5 hores i 42 minuts. Una xifra que,
segons m'expliquen els meus propis alumnes, és fins i tot més gran entre els joves.

[ aixi ho ratifica David Buckingham:

La tecnologia electronica se ha convertido en una dimension cada vez mds
importante en la vida de la mayoria de jovenes. Los medios digitales —Internet, los
teléfonos celulares, los videojuegos, la television interactiva— constituyen en la
actualidad un aspecto indispensable de las experiencias de los nifios y los jovenes
en su tiempo libre (2008, 12).

I no només del seu temps lliure. Actualment és impossible concebre el treball
al'aula sense la tecnologia digital, I'abast de la qual va des de la cerca del significat
d'una paraula en un diccionari en linia fins a 1'ds de la intel-ligéncia artificial.
Insisteixo, segons l'informe abans esmentat de la plataforma WeAreSocial,
practicament una quarta part de les nostres vides és digital. I convé aturar-se en

aquest punt.

Imaginem-nos que un nen, ja des de ben petit, passés diariament cinc hores
i quaranta-dos minuts al gimnas. Aquesta rutina no afectaria el seu fisic? I el seu
caracter? A l'extrem contrari, el documental Super Size Me (2004) seqiienciava
com Morgan Spurlock se sotmetia durant trenta dies a una dieta exclusiva a base

de productes/articles de McDonald's i de quina manera aquesta practica afectava
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incontestablement el seu metabolisme, el seu estat d'anim i la seva salut mental.

I només eren trenta dies!

Salvant totes les distancies possibles, els nostres alumnes han crescut
envoltats de pantalles, a les quals han dedicat una quarta part de la seva vida. En
conseqiiencia, haurfem de ser més conscients d'aquesta circumstancia i avaluar
d'una forma més responsable com afecta 1'is continuat d'internet al cervell dels
nostres estudiants i la seva manera d'estar al mén, o potser no és evident que ara
la infancia dura menys temps, perqué acaba abans? Qué premonitories les
paraules d'Adam Godley a la versié cinematografica de Charlie i la fabrica de
xocolata (2005) de Tim Burton: «Els nens avui dia, amb tanta tecnologia, deixen

de ser nens molt rapid».

4. UN NOU PERFIL D’ALUMNAT

A diari els nostres discents s'enfronten a un bombardeig constant d'estimuls
i a una tecnologia persuasiva —algorismes, clickbaits...— que, com bé apunta
Liliana Arroyo Moliner (2020, 25), estd inspirada en les maquines
escurabutxaques en tant que comparteix els seus mateixos objectius: captar,

saturar i dominar la nostra atencid.

Una sobrecarrega cognitiva que comporta una série d'efectes secundaris en
aquells que s'hi sotmeten de forma constant i prolongada. Per comengar, segons
Maryanne Wolf, com més constant és l'estimulacié digital, més gran és la

1 . . . .
prevalenca de l'avorriment i el tedi expressats fins i tot per nens de molt poca

edat en prescindir d'aquests dispositius (2020, 94).
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A més de ser proclius a l'avorriment, Marta Roqueta-Ferndndez (2019)
destaca la propensié dels usuaris d'internet a aillar-se, a tancar-se en ells mateixos.
Un tret que podria equipar-se a alld que passava —en un temps anterior a la
televisié, els ordinadors i la tecnologia mobil— amb el llibre, i que exemplifiquen
perfectament Marcel Proust (1997) o aquests versos de Luis Cernuda: «Es ahora
/ La tregua, con el libro / De historias y de estampas / Bajo la limpara, la noche,

/ El suefo, las horas sin medida» (1992, 329).

Pero hi ha una diferéncia cabdal: aquest overbooking d’estimuls repercuteix
en la capacitat de concentracié del internautes, que sén incapagos de mantenir
I'atencié de manera continuada ja sigui en el professor o en un llibre. Es a dir,
aquelles «hores sense mesura» de Cernuda s6n cada vegada menys factibles. I cal
afegir a aix0 que la profunditat d'aquesta lectura —la seva comprensié— també
s'ha vist perjudicada. Nicholas Carr (2011) utilitza la paraula «superficialitat» per
referir-se a aquesta nova forma d’habitar al mén.

Recapitulem: tendéncia a |'avorriment i a tancar-se en ells mateixos, atencié
inconsistent, déficit en la comprensié lectora... I a tot aixd cal afegir, amb
Bernabeu Morén i Goldstein (2008, 21-22) de fons, un predomini del
pensament intuitiu i sintetic, la impaciencia, sovint la manca de motivacié, el fet
que sén més emocionals que racionals, un augment de 'ansietat i la frustracié, o

que reclamin constantment més interactivitat.

5. SEARCHING FOR GRACIAN

Un dels recursos que millor respon a les necessitats concretes d'aquest nou

perfil d'alumnat és el joc literari que es fonamenta en l'escriptura creativa. Les



experiéncies educatives de Freinet o de Gianni Rodari il-lustren ['eficacia de
l'escriptura literaria en el procés d'ensenyament i d’aprenentatge. D'entrada,
estem satisfent la demanda d'interaccié d'uns estudiants acostumats, més que a
navegar, a surfejar —pels canvis d'onada continus— els diferents continguts

digitals, de vegades fins i tot en mode multipantalla.

Ara bé, alguns dels trets distintius d’aquests discents —principalment
Iatencié discontinua, les mancances en la comprensié lectora i la seva tendéncia
a l'avorriment— conviden a 1'4s concret d'unes formes literaries determinades:
aquelles que son per naturalesa breus. Aixi, abans que la redaccid, l'article
periodistic i la carta destinada a estudiants d'altres centres educatius com
proposava Freinet, o abans que els contes i d’altres estratégies de la fantasia
suggerides per Rodari, des d'aqui convidem a I'Gs del haiku, del microrelat, del
lipograma, de la gregueria, del cadavre exquis, de 'endevinalla, del pangrama, de

la tanka... Opcions no ens en falten.

Les formes literaries breus sén ideals per iniciar-se en el cami de 'escriptura,
per més que el nostre objectiu, i aix0 cal subratllar-ho tantes vegades com sigui
necessari, no és formar escriptors siné afavorir el procés d’alfabetitzacié dels
nostres alumnes i també fomentar el seu habit lector, com ja va puntualitzar el
mateix Rodari —amb Platé de fons—,«perque ningd no sigui esclau» (1989, 12).
Per dir-ho d’una altra manera: a partir de 'escriptura és possible educar la
comprensié lectora i el pensament critic dels nostres alumnes, eines absolutament
necessaries en I'actual context digital de polaritzacié extrema a les xarxes socials,
fake news i d’altres estrategies de la desinformacié... Seguint aixi ['estela dels
teorics de la Il-lustracié i, a partir d’ells, d’Immanuel Kant (1983), per a qui és

més important ensenyar a pensar que ensenyar pensaments ja construits.

64—



Tanmateix, tampoc no podem passar per alt que I'Gs de tipologies textuals
breus a l'aula dinamitza les sessions i augmenta la motivacié de l'alumne. Llegir
i comentar textos breus permet ampliar el nombre d’obres implementades a cada
sessi6, multiplicant aixi les possibilitats d’encertar-ne amb alguna just al centre
d’interes de cada discent, encaminant-lo aixi cap a I'adquisicié d’un habit lector
estable i autonom. Podra adduir-se, potser, que aixd també és possible quan
treballem fragments de peces extenses, perd en aquells casos ens veiem obligats a
contextualitzar el fragment, ergo, invertim tant o més temps a orientar la lectura
que a la lectura en si; la qual cosa no encaixa precisament amb un alumnat,

recordem, que demana més interactivitat.

A proposit de la lectoescriptura, els dos cursos inicials d'Educacié Primaria
estan enfocats a fer que 'alumne aprengui a llegir perqué després pugui llegir per
aprendre. Pero sovint oblidem que aquest segon aprenentatge, més autdonom, és
significativament menor si 'estudiant no adquireix un habit de lectura estable.
Un guany que dependrd, en gran mesura, de la percepcié que tingui de la
literatura i dels processos de lectura. I no cal dir que aquesta percepcié estara
altament condicionada per les obres que els docents —amb més o menys encert—
li hagin anat oferint al llarg del seu itinerari académic.

Els jocs d'escriptura ofereixen a l'aprenent una proximitat amb I'artefacte
literari que sens dubte resulta beneficiosa en el procés d'adquisicié d'un habit
lector. Al cap i a la fi, un nen sempre preferira jugar a futbol que veure un partit

per la televisid.
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6. EL MEU REGNE NO ES D’ AQUEST MON

Cada curs pregunto als meus alumnes, futurs docents de Primaria, si
llegeixen poesia. I la resposta és any rere any decebedora. Les raons principals que
esgrimeixen per justificar la no lectura sén tres: que no tenen temps —no només
per a la poesia, siné per a la lectura en general—, que no I'entenen i, en tercer lloc,

que la poesia no els interpel-la, és a dir, que estd molt allunyada del seu mén.

Anem a pams: Que no tenen temps per a la lectura és una excusa que cau
pel seu propi pes quan aquests mateixos alumnes confessen dedicar forga temps
a les xarxes socials —1 hora i 54 minuts diariament, segons l'informe Digital
2024~ o a veure la televisié, ja sigui al mobil o en un aparell a I'Gs —3 hores i 11
minuts, segons l'informe ja esmentat—. Fem calculs, sén més de cinc hores. Per

tant, sembla obvi que hem de furgar una mica més.

Pel que fa a les altres dues raons, podriem dir que aquestes si tenen més suc.
En part, perque estan relacionades amb el descredit actual de la poesia, que
Aristotil (1992) considerava el principal genere literari i que ara, en general,
provoca la desgana de professors i alumnes acostumats a entendre la poesia com
un comptar de sil-labes, de figures retoriques i de caracteristiques de les diferents

escoles literaries.

Alld que diu el poema és important. Per suposat que també cal tenir en
compte el continent, perd mai ha de prevaldre la forma al contigut. Aquella
celebre defensa que Verlaine va fer de la musica del poema —«De la musica avant
toute chose» (1884, 23)— s'ha d'entendre, en realitat, com una defensa de la seva
propia poética. Perque és senzill escriure decasil-labs, només cal saber ordenar les

paraules: «Escriure decasil-labs és senzill».
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Deixem, per tant, les figures retoriques i les escoles literaries per als tallers
d'escriptura i centrem els nostres esforcos educatius en la lectura i la comprensié
del poema. Si ho fem aixi ens adonarem del seu component universal, que porta
a lectors de diferents époques i cultures a sentir-se identificats amb els mateixos
versos. Ara bé, aixd no vol dir que ens hagin d’agradar tots el poemes, com
tampoc no ens agraden totes les cangons. Heus aqui la importancia de presentar
el maxim nombre de registres poétics i literaris als nostres alumnes perque trobin

aquells que els hi s6n més afins.

7. UNA FORMA POETICA BREU: EL HAIKU

Si bé podriem haver-nos decantat per altres formes literaries de curt ale, com
la tanka o la seguidilla, proposem aqui la implementacié del haiku a l'aula basant-
nos en dues caracteristiques que afavoreixen el seu Us practicament des de
qualsevol edat: la falta de rima i la seva brevetat extrema —només tres versos de
4/6/4, que la tradicié catalana prefereix femenins, és a dir, acabats en paraula
plana. I que, per tant, sumen disset sil-labes: 4(1) + 6(1) + 4(1). Tot i que aquest
tltim punt no és obligatori, com podem comprovar en el segiient haiku d’Isidre
Martinez Marzo: «Entre en lespill / de 'hoste que vaig ser / i s’ha romput»
(Abrams, 2018, 308). Com el lector haurd pogut constatar, cap d’aquests tres
versos acaba en paraula plana.

Perod tornem a 'implementaci6 del haiku i a la seva escriptura a 'aula. De
fet, els nostres alumnes ni tan sols necessiten saber llegir per compondre aquest
tipus de poema d’origen japonés. Només ens cal elaborar préviament una baralla

de cartes, que dividirem en dos grups: a cadascuna de les cartes del primer munt

67 —



anotarem un vers de 4 sil-labes, mentre que a les cartes del segon escriurem dos
versos, un 6 i un altre de 4 sil-labes —deixo a criteri del docent si els versos han
de ser exclussivament femenins—. Aix0 si, cal assegurar-se que cada carta del
primer bloc funciona en ajuntar-la amb qualsevol carta del segon. Per exemple,
«Mati d’hivern» encaixa com a primer vers de «Una freda rufaga / em talla el cos»
i, també, de «No oblidis l'entrepa | 1i diu la mare». Perd segurament no

funcionaria amb un vers on aparegués un mussol o un pareo.

Un cop enllestida la nostra baralla de cartes ja podrem realitzar diferents
dinamiques. Per exemple, en una aula de ler de Primaria repartirem una carta a
cadascun dels alumnes i deixarem que es persegueixin per fer parelles —és
imprescindible escriure al revers de cada carta un 1 o un 2, en funcié del bloc al
que pertanyi la carta en qiiestié— i després, individualment, els alumnes escriuran
el haiku resultant en un full, que poden acompanyar, si el professor ho considera

oportt, amb un dibuix.

En una classe de 5¢ de Primaria, en canvi, el docent podria ensenyar les
cartes a la manera dels mags i cada alumne n’esculliria una, que ha de completar
amb dos versos de la seva creacié perque el resultat sigui un haiku. I, fins i tot,
podriem portar la baralla de cartes a un aula d’Educaci6 Infantil i demanar que
els alumnes n’agafin del dos munts i aixi nosaltres, després, llegim els poemes

resultants i els comentem a classe, en un simulacre de terttlia literaria.

Aquesta senzilla dinamica de la baralla de cartes és només una mostra de
com la poesia en general i el haiku en particular es poden treballar a 'aula des del
joc i des de la creacié literaria mitjangant activitats que fomenten 1'habit lector.
Un altre exemple podria partir dels diferents jocs de daus per fer haikus que es

comercialitzen actualment. I és que aquesta petita estrofa d'origen japoneés
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sempre ha tingut un taranna ladic —inclus el seu naixement—. No és estrany, per

tant, que Alberto Silva (2005, 449) sentencii que «todo es juego en el mundo del

haiku».

Ja sigui d’una o d’una altra manera, des del haiku o des de qualsevol altre
tipologia textual, és indispensable que fomentem I'habit lector dels nostres
alumnes mitjancant activitats que no desemboquin en una visié de la literatura i
en especial de la poesia com de cosa indtil, dificil i avorrida. Una visié que, ens
agradi o no, predomina a la societat actual. I que els alumnes hereten de
professors que, abans, havien sigut alumnes que van heretar aquesta mateixa

percepcid. Ja és hora de trencar el cercle.
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1. D'ANTONIO MACHADO I LES SEUES BIOGRAFIES GRAFIQUES

1.1. Introduccié: Machado i el comic

Antonio Machado, un dels poetes en espanyol més importants del segle XX,
va morir a Cotlliure el 22 de febrer de 1939. Rapidament es va convertir en el
simbol de 'exili republica. El seu compromis amb la cultura antifeixista i amb el
govern legitim va ser palés en els anys de la guerra civil amb els seus textos i les

seues intervencions publiques a Madrid, Valéncia o Barcelona.

Antonio Machado, junt amb Federico Garcia Lorca i Miguel Herndndez
(Lépez Vinfas er al. 2023), és un dels escriptors espanyols amb més biografies
grafiques. En coneixem cinc: Ian Gibson i Quique Palomo, Ligero de equipaje.

Vida de Antonio Machado (2019); José Orcajo, Machado y Segovia. Docencia,

2 Aquest capitol s’emmarca en el projecte de recerca “Educacié lectora, literaria, lingiiistica i inclusié: una
investigacié a través de la literatura infantil i juvenil multimodal al voltant de la diversitat i la
sostenibilitat”, del Ministeri de Ciéncia i Innovacié, ref. PID2022-139640NB-100.
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amor y politica (2019); Cecilia Hill i Josep Salvia, Antonio Machado, los dias azules
(2019); Lidia Cantos i Enrique Gallud, Antonio Machado (2021) i de nou lan
Gibson i Quique Palomo amb “Antonio Machado” en el volum Cuatro poetas en

guerra (2022, pp. 12-45).

Els comics conten la vida del poeta amb cronologies distintes. N’hi ha que
ofereixen una biografia com la de Gibson i Quique Palomo -la més completa- i
la de Lidia Cantos i Enrique Gallud i les que se centren en un periode concret:
la vida a Segovia (Orcajo) o les vicissituds en la guerra i l'exili (Hill i Salvia i
Gibson i Palomo, 2022). S6n obres molt diferents pel que fa a la seua concepcié
estetica i pel reconeixement previ dels seus autors amb una trajectoria com a
dibuixants o com a especialistes en Machado. Sén obres que remeten al concepte
de postmemoria com a transmissié inter i intrageneracional, en aquest cas de

tipus cultural:

En las obras grdficas que la historieta nos proporciona, cada autor, dibujante
0 guionista encuentra su propia resolucion narrativa y grdfica para escenificar el
trauma o el rescate tardio de un acontecimiento. [...] Autores de varias
generaciones, desde los afios setenta hasta hoy, se han apropiado de la historieta
como soporte idéneo que participa en el desarrollo y en la afirmacién memorial y
testimonial de la Guerra civil. Asi pues, como elemento de la memoria actual de
la Guerra Civil, la historieta participa del saber literario e historico (Alary, 2016,
pp. 15-20).

En totes elles s'explica, en major o menor mesura, segons el recorregut
biografic, la participacié de 'escriptor al costat del govern legitim tot i defensant
la Republica. El seu exili a Franga en 1939 té un lloc destacat. Repassarem
aquestos comics i dedicarem una analisi més completa i una proposta didactica

a partir de la biografia grafica de Hill i Salvia (2019).

7



Hem deixat fora d’aquest estudi les referéncies a I'exili de Machado en
diferents comics. Es clar que la vinyeta del poeta travessant la frontera o la seua
mort a Cotlliure sén elements metonimics d'una realitat historica: la perdua de
la guerra per part del govern republica i l'inici de I'exili de milers de persones que

es van sentir amenacades pel general Franco. Podem veure aquestes vinyetes en
Exili de Kalvellido (2011), Los surcos del azar de Paco Roca (2019) o Modotti.
Muger del siglo XX d'Angel de la Calle (2019).

Exili de Kalvellido té en la pagina 17 el seu retrat de Machado. La
identificacié del poeta amb la retirada republicana i la cita dels dltims versos
coneguts del poeta que van aparéixer pdostumament sén presents com en altres
comics. Algunes vinyetes son fotos contemporanies en blanc i negre, fins i tot
algun collage, un dels mecanismes intermediatics entre comic i fotografia i la seua
variant de «armonizacidn estética en la que la fotografia insertada aparece tratada
como sobredibujada, para mimetizarse con la estética del dibujo» (Blanco-

Cordén, 2021, p. 333).

En Los surcos del azar -el titol prové d'un vers del poeta- hi ha quatre pagines
dedicades a Machado (pp. 63-66). Una conversa d'exiliats republicans presoners
en els camps de treball d'Africa serveix per a crear una analepsi que recorda el pas
del poeta per la frontera amb milers de republicans en retirada. Com en tots els
comics mostren un Machado desolat, trist, mut pel dolor de la derrota en el seu
semblant. Una cartel-la final tanca la vinyeta de la pagina 65: “Le entierran
envuelto en una sdbana con la bandera republicana sobre el atatid y un pufiado

de tierra espafola”.

Finalment, anotem la novel-la grafica Modotti. Mujer del siglo XX d'Angel de
la Calle (2019) que en la pagina 238 reflecteix el dolor de Modotti per la mort
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del poeta, per la derrota de la Republica espanyola. Les intertextualitats dels
versos de César Vallejo i del mateix Machado es barregen amb elements del
Guernika de Picasso en la vinyeta superior. Una Modotti d'esquena mira la
tomba de Machado mentre unes paraules del poeta tanquen la pagina: “Hemos
perdido la guerra. Pero humanamente, no estoy seguro. Quizd la hemos ganado”
(p. 238).

Hem deixat a part la utilitzacié d'obres de Machado convertides en novel-les
grafiques com és el cas de Campos de Castilla de David de las Heras (2023). El
poemari va ser clau en la poesia espanyola del segle XX perque el poeta indagava
en nous terrenys poetics, historics i socials i es va convertir en una obra canonica
de la poesia espanyola contemporania. David de las Heras ho il-lustra per a
acostar-ho als lectors actuals i recorre a una gamma cromatica amplia, diferents

géneres artistics i referéncies pictoriques diverses.

1.2. Ian Gibson i Quique Palomo, Ligero de equipaje. Vida de Antonio
Machado (2019)

El titol respon a un vers de Machado del poema «Retrato». Els autors
repassen detingudament la vida de l'escriptor. Comenga la narracié al palau
sevilla de Duenas -amb la seua simbolica font- on va naixer i va créixer el poeta i
la posterior vida d'estudiant al costat del seu germa Manuel en la Institucion Libre
de Ensenianza. Després del seu primer desti com a professor de francés a Soria i
la passi6 per Leonor, en morir aquesta, amb un Machado destrossat que creu que
ja no podra recuperar-se, apareix Pilar Valderrama -Guiomar- a qui sempre va
estar esperant (estava casada) i recordant fins al final. Hi ha un repas de les

diferents ciutats machadianes com ara Paris -i I'amistat amb Rubén Dario-
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Segovia, Baeza Madrid, Rocafort (ja en plena guerra) i el final des de Barcelona

a la frontera i la mort a Cotlliure.

Un comic dibuixat en tons grocs, que recorden els camps de Castella, blancs
i negres. Algunes vinyetes sén fotos contemporanies en blanc i negre, fins i tot
algun collage, un dels mecanismes intermediatics entre comic i fotografia, com
ja hem vist en Exili de Kalvellido (2011). Hi ha una gran quantitat de textos,
d'informacié detallada sobre I'obra i la vida del poeta, fruit de la gran informacié
que Gibson té perque ha elaborat la biografia més completa escrita fins hui dia
(2000). Les intertextualitats de 1'obra de Machado s6n continues: des de poemes
a la prosa de Los complementarios. Apareixen els poemes més coneguts de Campos
de Castilla (1912) i textos en prosa dels seus articles o discursos. Les vinyetes
coexisteixen amb tota classe de fotografies, referéncies historiques i literaries. S6n

cartel-les externes i hi ha vinyetes que no contenen globus.

La guerra, l'exili i la mort del poeta apareixen entre les pagines 83-102. Els
republicans havien perdut la guerra i per aix0 abandona Barcelona i passa la
frontera amb la seua mare malalta i amb milers de refugiats més. El final de tots
dos es precipita a Cotlliure i es recorden els versos emblematics que van aparéixer
a la butxaca del gavany del poeta: “Estos dias azules y este sol de la infancia” (p.
102). El mateix final amb el qual acabaran el capitol de Machado de Cuarro
poetas en guerra que després comentarem. Estos versos se citen sempre com un
colofé de la vida de I'escriptor gracies al testimoniatge de José Machado que va

narrar els tltims dies del seu germa (1977).
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1.3. Lidia Cantos i Enrique Gallud, Antonio Machado (2021)

Lliguen la biografia de I'escriptor amb 1'explicacié de la generaci6 del 98, la
rehabilitacié publica com a professor després que el franquisme li llevara
postumament la catedra de francés en 1941 o la popularitat del poeta cantat per
Joan Manuel Serrat. Aquesta biografia grafica i la segient de la qual parlarem
expliquen la repercussié de l'obra de Machado després de mort o com el

franquisme va voler reprimir la seua memoria.

En la coberta s’anomena Cantos com a autora de les il-lustracions. I és que
estem davant d’un llibre il-lustrat més que davant d’'un comic. Hi ha interés
editorial i paratextual de dirigir 'obra cap a un lector infantil i juvenil. I tant el
dibuix, la tipografia i el guié (que segueix un eix temporal amb referéncies a obres
de l'autor i la seua generacio) estan pensats cap a eixe lector model. Habitualment
hi ha dos o tres il-lustracions per pagina amb pocs globus perd amb cartel-les
escrites en majdscules i negreta. Les intertextualitats dels poemes sén destacables
per l'espai que se'ls dedica: deu poemes que ocupen una o dos pagines senceres
sobre un total de 62 el que converteix també 1'obra en una antologia del poeta
amb un s escolar per als ltims cursos de Primaria o primers de Secundaria. No
obstant aixd, no apareixen paratextos. La guerra i I'exili ocupen les pagines 45-
58 i segueixen la cronologia dels trasllats de 'escriptor i la seua familia de Madrid

a l'exili i la mort a Cotlliure.

1.4. José Orcajo, Machado y Segovia. Docéncia, amor y politica (2019)

José Orcajo de Francisco és un conegut il-lustrador i autor de vinyetes
segovia d’El Dia de Segovia i El Dia de Soria. El volum ofereix imatges a vegades

descriptives, perd també d'humor grafic construides com a suport al relat. Alguns
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d'aquestos dibuixos recorden el seu passat com a dibuixant en La Codorniz i El
Jueves. En Machado y Segovia trobem entre dos i tres vinyetes grans per pagina,
precedides per un text informatiu sobre 'escriptor i la seua vida. La vinyeta és un
“acudit grafic” relacionat amb el text superior. Els personatges apareixen sempre
caricaturitzats amb nassos grans i peluts i en situacions divertides quasi ridicules.
Un comic sorprenent. Sén 125 vinyetes en les quals repassa I'estada del poeta a
la ciutat des de 1919 fins a 1932, on ocupa la Catedra de Francés de I'Institut
General i Tecnic de la ciutat. En aquest centre impartira classes fins a 1931 i
exerceix com a vicedirector durant diversos anys. A la ciutat va participar de
manera activa en importants iniciatives culturals i politiques, des de la fundacié

de la Universitat Popular fins a la proclamacié de la Segona Republica.

El comic recull anécdotes de 'alumnat conservades per la memoria local: els
malnoms de ‘Charlot’ -per tenir els peus plans- o ‘Don Manchado y Cenicienta’
-perque portava la jaqueta plena de cendra. També recorda que al costat del seu
germa Manuel realitza la majoria de les seues obres teatrals (1927-1932) entre les
quals destaca La Lola se va a los puertos (1929) que va ser el seu major éxit. La
situacié geografica de Segovia facilitava el seu contacte amb la vida cultural de
Madrid, on estaven la majoria dels seus companys de generacié. També s'explica
la vida amorosa del poeta perque va ser a Segovia, a I'Hotel Comercio, on va
conéixer Pilar de Valderrama, Guiomar, de qui va estar enamorat fins a la seua
mort. Orcajo també fa referéncia al vessant politic de Machado, que ja es
visualitza en la portada del llibre, amb la caricatura del poeta i I'Ajuntament de
Segovia, al fons, amb la bandera republicana perqué va ser ell qui el 14 d'abril la
va hissar. No obstant aix9, en les dltimes deu pagines |'autor explica més enlla de

la vida segoviana i resumeix els anys posteriors del poeta fins a la seua mort, i
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com en el comic de Gallud, la repercussié de la seua obra en la societat espanyola

i la repressié franquista contra el record del poeta.

1.5. Ian Gibson i Quique Palomo, Antonio Machado, Cuatro poetas en

guerra (2022)

Gibson és un dels hispanistes actuals més importants i, per aixo, Cuatro
poetas en guerra es un cdOmic que apareix avalat pel seu prestigi i la del dibuixant
Quique Palomo. Explica el que va succeir a quatre poetes (Antonio Machado,
pp- 12-45; Miguel Herndndez, pp. 46-71; Juan Ramén Jiménez, pp. 72-90 i
Federico Garcia Lorca, pp. 91-110) compromesos totalment amb la II
Republica, amb la cultura i amb 'antifeixisme en la guerra i en la immediata
postguerra. L'estructura en cinc parts, amb un separador paratextual, una que
reuneix a cadascun dels protagonistes amb la mediacié d'un periodista argenti
(que funciona com un narrador heterodiegetic), i una més per a cadascun dels
poetes. Finalment, el periodista rep la noticia de la mort de Garcia Lorca (p. 111)
il'epileg (p. 112) amb tres vinyetes més en qué resumeix la importancia dels tres
poetes restants i un text final que té el segell de Gibson: “Que la obra de estos
poetas ayude y anime a la reconciliacién para lograr un pais culto, tranquilo y
magndnimo por el cual luché cada uno a su manera” (p. 112). L'obra presenta
un bon domini narratiu i hi ha una perfecta translacié del guié de Gibson al

llenguatge del comic.

Pel que fa al capitol de Machado, la narraci6 de l'exili comenga el 27 de
gener de 1939 a la frontera francesa, perd hi ha continues analepsis amb les
vivencies en 1936-38 (Rocafort, Barcelona). Ara l'inici de I'exili machadia té més

preséncia, per la cronologia i tema d'aquest comic. Se centren en la retirada final
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cap a Franga, el dolorés pas de frontera i els dies de Cotlliure greument malalts
la seua mare i ell. Els colors negres i blaus (abans grocs) per als records, marré i
negre per al present de gener de 1939. En Cuatro poetas ni Palomo ni Gibson
repeteixen el guié ni les il-lustracions prévies de Ligero de equipaje; en tot cas les

transformen o les reescriuen.

2. LES BIOGRAFIES GRAFIQUES LITERARIES

El comic actual aborda temes que atrauen a tota classe de lectors i no sols als
que estan més interessats en el génere. A través de les vinyetes es poden narrar
elements de la nostra memoria historica com la de la guerra civil i l'exili. A més,
hem de tindre present I'Gs de la biografia en la classe de llengua i literatura perque
“no solo favorecerd el aprendizaje de valores (lingiiisticos, literarios y morales),
sino que permitird mostrar excelentes caminos vitales a los estudiantes [y tiene
una] indudable funcién socioeducativa.” (Anaya-Reig i Calvo 2019, p. 234) Per
a alguns autors, per exemple Del Olmo Ibdfez i Lépez Vega (2020, pp. 622-
623), el subgenere biografic és:

intrinsecamente pedagdgico [...porque] mediante un conocimiento directo y
concreto de la persona permite establecer con ella vinculos afectivos que favorecen
la intensificacion o el contrato entre lector y personaje. La comprension de sus
circunstancias y entornos, que son percibidos y apreciados como concretos, reales y
similares a los propios, contribuye al aprendizaje.

En les biografies literaries grafiques se suma l'interés per la biografia dels
autors i la seua produccié literaria. Aquestes obres mostren moments historics
concrets, les relacions amb escriptors o membres de les seues generacions i

contenen nombroses intertextualitats. Tenen un doble nivell de lectura, perque
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poden servir per a introduir ['autor en una explicacié docent, o poden llegir-se
des d'un major coneixement de l'obra, oferint una comprensié més completa
dels diferents elements que el guionista i el dibuixant puguen incloure en el seu

relat (Rovira-Collado ez al., 2023).

Aquest comic sedueix el lector amb la capacitat de sintesi i de condensar la
vida i l'obra dels autors i cada vegada té més acceptacié. De la mateixa manera
que la tenen les biografies il-lustrades sense necessitat que siguen literaries. En
aquests ultims anys, diferents editorials n’han publicat un bon nombre, més enlla
de la literatura: Bowie de Teresa Clavel Lledo; Kusama: obsesiones, amores y arte
d'Elisa Marcellari; Fredie Mercuri d'Alfonso Casas; Lee Miller d'Eleonora
Antonioni; Marilyn, una biografia y Frida Kahlo: una biografia de Maria Hesse;
Vincent de Barbara Stick; Newton: la gravedad en accion, Marie Curie: la activitad
del radio, Alda Lovelace, la encantadora de niimeros i Hepatia, la verdad de las
matemdticas i Darwin, la evolucion de la teoria totes de Jordi Bayarri, entre altres

titols.

Les biografies literaries grafiques ens obren la porta a la formacié literaria de
l'alumnat de diferents nivells educatius des d'una altra perspectiva més atractiva
i diferent en la formacié literaria. Encara que la perspectiva esta més enquadrada
dins de la historicitat literaria, la proposta que ofereixen esta dins de la creacié
multimodal. La intertextualitat de les obres (amb cites concretes de les obres

literaries inserides en les seues vinyetes) comporta una utilitat didactica.

Las intertextualidades que se trazan entre la vida y obra de un autor, y su contexto
historico y cultural, resultan ser uno de los mecanismos que mds explotan estas obras en
el desarrollo de la narracion. La identificacion de estos intertextos, se realice con mayor
0 menos asistencia de un lector mds capacitado, resulta de especial interés para el
desarrollo de la educacion literaria. Es gracias a la integracion de la historiografia
literaria en estas narraciones grdficas que nos ubicamos ante obras donde se desdibujan,



al menos parcialmente, los limites entre comic y literatura (Ldpez Vias et al., 2023, p.

19).

Actualment, podem trobar en les llibreries biografies grafiques literaries
originals (o traduides) com per exemple: Lorca: un poeta en Nova York de Carles
Esquembre; Howard P. Lovecraft: un escritor en las tinieblas d'Alex Nikolavitch;
Agatha: la vida de Agatha Christie d'Anne Martinetti; Kafka de Robert Crumb;
Jane Austin de Manuela Santoni; La Divina Comedia de Oscar Wilde de Javier de
Isusi; Federico de Ilu Rosa; Phil: una biografia de Philip K. Dick de Laurent
Queyssi; Virginia Woolf de Michele Gazier; George Orwell de Pierre Christin-
Sébastien Verdier; Ana Frank: la biografia grifica de Sid Jacobson; Whitman de
Tyto Alba i Ernie Colén o Cortdzar de Jestis Marchamalo. Certament algunes
biografies sén parcials o posseeixen una bona dosi de ficcié; o una aproximacié
ficticia, per exemple de Benito Pérez Galdés: Galdds y la miseria, I’El Torres i
Alberto Belmonte. Per tant, el professorat ha de ser prudent i no veure les obres

com a font d'exactitud historiografica i han de revisar-se criticament.

En les biografies grafiques literaries hem de destacar l'equilibri entre la
funcié estetica i la literaria amb un s del llenguatge interdisciplinari i
multimodal, que ofereix nombroses linies de fuga i atorga al lector un marge
interpretatiu que dialoga amb la voluntat del creador. La relaci6 entre literatura
i comic s'amplia, com han assenyalat Lopez Vifas ez al., “con las posibilidades
didacticas del segundo para presentar en el aula algunos contenidos
historiograficos, que muchas veces nos alejan del andlisis de la obra literaria”
(2023, p. 16). En definitiva, una proposta interdisciplinar amb el comic, la

formacié literaria i historica per “los contextos situacionales y culturales y los
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universos existenciales de los personajes” (Del Olmo Ibédfez i Lopez Vega, 2020,

p. 622).

3. LOS DIAS AZULES, LA BIOGRAFIA LITERARIA DE L'ULTIM
MACHADO

El comic actual aborda temes que atrauen a tota classe de lectors i no sols als
que estan més interessats en el génere. Los dias azules és una biografia grafica
literaria sobre els dltims anys del poeta. Perd també mostra la guerra civil i el
posterior exili de milers de persones republicanes i antifeixistes. Per tant, una
aproximacié a la memoria historica, democratica des del comic, i la formacié
literaria. Cecilia Hill (Torregrossa, 1985) i Josep Salvia (Mollerussa, 1985) sén
dos autors amb un molt diferent recorregut en el comic. Mentre que Hill és una
creadora de textos, redactora de diferents mitjans i assessora de comunicacié i Los
dias azules va ser el seu primer treball en el comic, Salvia és autor de diverses
obres entre les quals destaquen Cisco. Una guerra, un pais, un hombre (2017),
Una caja de galletas (2018) i relats de ciencia-ficcié en la revista Cthulbu en els

anys 2022 i 2023.

Salvia ja havia dibuixat sobre la guerra civil i la postguerra en les seues dues
primeres obres. En Cisco. Una guerra, un pais, un hombre, explica la biografia
d'un vei de Torregrosa, Francesc Reig, i se centra en I'¢poca de la II Republica,
la guerra i I'empresonament del protagonista, que sempre va lluitar per mantenir
vives les idees republicanes. En Una caja de galletas recupera la memoria personal
de la seua familia i la recreacié d'histories que 'havien acompanyat des de la
infancia. Per tant, amb Los dfas azules completa una trilogia de novel-les grafiques

dedicades al tema de la guerra civil i les histories personals que es van viure. En
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els tres volums apreciem una continuitat de I'estil de Salvia, 1'as del blanc i negre,
de la linia recta, de la perspectiva de I'angle picat en els plans, de la utilitzacié de
les majdscules en les cartel-les, de l'expressivitat en el dibuix dels ulls dels
personatges (sobretot en Una caja de galletas), de 1'Gs continuat de vinyetes de
diferent grandaria, un Gs moderat de cartel-les i bafarades i uns paratextos que
identifiquen l'existéncia del protagonista o protagonistes de la diegesi...

Rodriguez Milldn (2018) ja assenyalava que en Una caja de galletas:

el estilo es claro y reconocible, el blanco y negro funciona muy bien para los
dos momentos temporales del libro, y todo esto se mezcla en una composicién de
pdgina en la que se rompen las vifietas de una manera continua y diversa,
enriqueciendo el resultado final. La caricatura que realiza el autor para dar vida
a sus protagonistas es muy expresiva, y funciona con todos los personajes, incluso
con el propio Salvia, y también con los escenarios, presentados como si fueran
ciudades en miniatura.

Los dias azules se situa en el grup d'obres que des de finals del segle passat
han dibuixat i narrat la retirada de I'exercit republica, l'exili divers, el tancament
de milers d'antifeixistes en els camps de concentracié francesos, l'esclat de la II
Guerra Mundial, els camps d'extermini nazi, la diaspora, la resistencia, la tornada

al'Espanya franquista, la mort o I'exili permanent (Collado i Garcia Raffi, 2021)

Aquest comic és un compromis d'autors i editorial de fer arribar fets de la
biografia d'un dels escriptors espanyols més importants del segle XX i de la nostra
biografia col-lectiva. Hi ha historia d'una derrota, pero és comic de memoria i de
record de la cultura contra la barbarie. S6n fonamentalment les imatges dels
tltims tres anys del poeta: des que és evacuat de Madrid fins a la mort a Cotlliure
i va des de la tragedia personal i familiar a la tragedia col-lectiva. La narracié

també recorda episodis anteriors als anys de la contesa.
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La novel-la grafica comenga amb una escena situada el 23 de gener de 1939
(p- 21), un mes abans de la mort del poeta, i des d'alli salta en un flashback fins
a 1936 per a recrear aquestos anys tltims de Machado i el seu entorn més proxim.
Aquesta analepsi es tanca tornant al punt de partida de Can Santamaria (p. 66),
lloc de refugi abans de creuar la frontera cami de l'exili. En aquest gran parentesi
apareixen informacions sobre personatges reals i situacions que va viure
l'escriptor i que van afectar milers de persones: Madrid en guerra (pp. 29-35), el
trasllat a Rocafort (pp. 37-51), a Barcelona (pp. 52-63), el pas de milers de civils
per la frontera francesa i la trobada amb escriptors com Corpus Barga o Carles
Riba. Es precisament Corpus Barga qui contaria en els seus monumentals Los

pasos contados detalls sobre 1'exili machadia (1979, pp. 319-324).

Encara que també, com hem dit, es fan analepsis de diversos elements de la
seua vida: Sevilla -i la infantesa del poeta (pp. 42-43), una recreacié d'una
an¢cdota biografica que Machado va deixar escrita, -o la relacié amb la seua dona
Leonor. Quan estd Machado en Torre Castanyer, lloc de residéncia a Barcelona,
i observa el retrat de la Marquesa de Moragas, el poeta sent la preséncia de
Leonor: “;Eres t, mi nifia?” (p. 56) dird per passar a una seqii¢ncia narrativa
amb Antonio i Leonor passejant entre arbres i uns versos de Campos de Castilla:
“Los caminitos blancos/ se cruzan y se alejan, buscando los dispersos caserios/ del

valle de la sierra. /Caminos de los campos.../ jAy, ya no puedo caminar con ella!”

(p. 58).

Al gener de 1939 desenes de milers d'espanyols van eixir del pais per la
frontera francesa. Un d'ells va ser Antonio Machado. Va viure una marxa
angoixant, malalt, al costat de la seua familia i la seua anciana mare. Partia de

Barcelona, una ciutat a la qual havia arribat al maig de 1938, una ciutat
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bombardejada i on el poeta vivia refugiat a Torre Castanyer i pensava en la mort.
Ho veiem especialment en la visita del seu amic Ilya Erhenburg, en la qual
Machado parla de la mort a través dels versos de Jorge Manrique, que tant va
rellegir en eixos moments decisius: “Recuerde el alma dormida,/ avive el seso y

despierte/ contemplando/ cdmo se pasa la vida,/ cémo se viene la muerte/ tan

callando.” (p. 62)

Amb l'arribada a la frontera francesa, el pas per I'estaci6 de Cerbere i els dies
a Cotlliure, arriben les escenes de reflexid, els passejos (p. 94), d'eixe Gltim que
diuen que va fer Antonio al costat del seu germa José (pp. 103-106) i en el qual
el poeta va pronunciar, mirant a les cases de pescadors, una frase commovedora:
“Quién pudiera vivir ahi, tras una de esas ventanas, libre ya de toda
preocupacién” (p. 104). Una preocupacié augmentada per I'angoixa de no saber

de les seues nebodes que havien sigut evacuades a la URSS.

Perd també a Cotlliure es van trobar amb I'hospitalitat del poble francés: el
jove empleat de ferrocarrils i admirador de la seua obra, Jacques Baills (pp. 75-
98); la senyora Juliette Figueres, la propietaria de la merceria que els va servir un
primer café (pp. 83-84) i que després fins i tot els donaria diners per a escriure a
les nebodes (p. 96); la senyora Quintana, que els lliuraria unes camises als
germans, perqué junts pogueren baixar a menjar, en compte de fer-ho d'un en
un, cada vegada que havien de llavar la camisa (pp. 100-101). L'hospitalitat que

va suposar que una familia cedira un ninxol per a enterrar el poeta.

El guié escrit de Hill és curt perqué hi ha pagines que apareixen sense text
ni bafarades o per la brevetat dels parlaments. Els dialegs sén breus i concisos.

Hill usa bé el retrat i les el-lipsis i utilitza elements emocionals sobretot en els
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moments finals. Hill i Salvia saben traslladar la documentacié historiografica i
literaria al comic. Hi ha recreacions d'espais reals i fidelitat del recorregut
cronologic. La narraci6 va avangant amb fluidesa ben seqiienciada. Hi ha el-lipsi
perque els autors han reduit a la minima expressié els textos de suport (només
aporten indicacions cronologiques i geografiques) i han apostat per contar

mostrant:

Hill, en un guion bastante corto, y no solo por su niimero de pdginas sino
también por la brevedad de sus lineas, consigue que entendamos la figura de
Machado y lo que representa con la misma facilidad con la que se percibe el
escenario bélico y de predictadura que ya se vislumbra. La autora apuesta por un
tono de derrota, apesadumbrado, triste, y aiin asi sabe incorporar la poesia que
necesariamente tiene que haber cuando se menciona a Machado. Es, desde luego,
una obra mucho mds profunda y significativa de lo que su brevedad narrativa
invita a pensar (Rodriguez Milldn, 2019).

Hill i Salvia expliquen en la introduccié (pp. 16-17) que “de la vida y la obra
de Antonio Machado en estos tltimos tres afios (1936-1939) nos preocupaba ver
reconocida su labor intelectual. Y es que, pese al cansancio y la enfermedad, fue
capaz de defender de su puno y letra las ideas de un pueblo al que injustamente

arrebataron la libertad” (p. 16).

El lector jove o adult pot entrar o recordar els versos del poeta i descobrira
transformats en personatges de comic a Manuel Machado, Corpus Barga, Tomds
Navarro Tomds i Carles Riba (p. 67). A més de les cites de Machado (p. 44, p.
58, etc.), tenim diverses intertextualitats: fragments de “La Internacional” (p.
46), d'una entrevista en La Vanguardia (p. 36), un poema de Manuel Machado
(p- 49), un altre de Carles Riba (p. 68) i uns versos de Jorge Manrique (p. 62) i
del Macbeth de William Shakespeare (p. 109).
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L'escena que obri el comic és una potent metafora visual. Machado dibuixa
amb el bast una ratlla en el terra que recorda metaforicament la retirada cap a
l'exili dels republicans. Aixd donara pas als records dels anys de guerra, de les
diferents evacuacions i de I'inici de la retirada. Una de les dltimes fotografies que
es conserva d'Antonio Machado apareixia amb un basté. Es evident que
considerant la intermedialitat, aquestos autors com la majoria dels comics dels
quals hem parlat, recorren a la recreacié dibuixada de fotografies reals, tant a
través de presencialitat com de referéncia, que queden integrades en la narracié

grafica. Lamastelle (2019) anota en una ressenya sobre aquesta obra:

El dibujo nos recuerda a un libro de ilustraciones. Tranquilo, relajado, lleno
de metdforas y elementos de narrativa visual, onirico a veces. Pero siempre con un
trazo claro y limpio, que me recuerda a la linea clara valenciana. Al igual que con
el guidn, podemos observar dos fases. Durante el viaje y lo relativo a los afios
anteriores de la guerra, el dibujo es mds libre, mds poético y lleno de
experimentacion. Pero al llegar a Colliure adapta un estilo mds cldsico, mds
costumbrista. No dudo de que en ambos casos es algo buscado.

Es tracta d’una obra carregada de referéncies literaries, politiques i socials.
Hi ha un bon us del retrat i I'el-lipsi, amb un Gs d'escenaris tallats, com a part
d'un escenari teatral (p. 60). Hi ha salts temporals rapidament contextualitzats
pels autors. Els rostres mostren poca expressivitat, com el de Machado, sempre
amb expressié greu, dramatic; és el to general de la novel-la grafica: la derrota, la
tristesa, 1'angoixa per 'avenir. Els colors foscos sén majoritaris, el negre sobretot,
més present en les vinyetes de la ciutat, a Madrid; el groc de les llimeres i la
infancia a Valéncia i Sevilla; el gris i el rogenc a la Barcelona bombardejada. .. i
el blau a Cotlliure amb tonalitats marrons i blavoses. Les figures no mostren

moviment amb linies cinétiques, la posicié dels personatges és més hieratica,
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sense moviment, les cames rectes parades. Els rostres mostren poca expressivitat,

el de Machado poca varietat, sempre amb expressié greu, dramatica.

La proposta grafica, modelada sobre concepcié naif de la realitat, per
moments fins i tot deutora de l'estetica del art game o de les avantguardes de
comengaments del segle XX, serveix com a excel-lent vehicle conductor d'una

novel-la grafica.

Hi ha un s de I'angle picat en moltes vinyetes que serveix per a minimitzar
uns personatges o simplement per a donar un major domini de l'accié i aquest
Us crea una major profunditat. En Los dias azules hi ha poques vinyetes per pagina

. ’ ’
que serveixen per a desenvolupar molt bé el relat. Els personatges sén mostrats
amb un tra¢ un poc caricaturitzat. A vegades usa una espécie de #ravelling amb
vinyetes successives d'un mateix personatge. El volum presenta un text sense
capitular amb il-lustracions fora de vinyeta i pagines amb pocs globus i text. Usa
el gran pla general sense text i sense marc i sobre un fons blanc en que destaca el
dibuix (pp. 24-27); els plans situacionals serveixen per a oferir una visi6 general
i proporciona al lector una visié de la ubicacié i els personatges que sén
contextualitzats com a punts en un escenari vist, 0 com a persones en una
habitacié. Combina les vinyetes separades per carrers amb la macrovinyeta sense
marcs. Hi ha moltes pagines sense caixes de textos, la imatge té una gran forca
. . . 7 ./ ’
narrativa, emocional. Las cartel-les i els globus sén en lletra majuscula, només els
A\l .. . . ’
poemes o fragments d'aquestos reproduits apareixen en lletra mindscula redona
i entre cometes. Les cartel-les o cartutxos son la veu del narrador. No s'integren
en la imatge, apareixen a dalt o davall en un rectangle. Intenta ser un element
neutre que parla de l'accié des de fora sense integrar-se. Sén uns cartutxos amb

textos de relleu i ancoratge.
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I finalment els paratextos. L'altim vers que va escriure Machado, com ja
sabem pel testimoniatge del seu germa José, i que va aparéixer en la butxaca de
|'abric del poeta va ser “Estos dias azules y este sol de la infancia” (p. 102). I d’aci
tenim el titol. Anteriorment hem estudiat (Collado i Garcia Raffi, 2021) els
paratextos en aquestes obres relacionades amb la guerra o l'exili republica. Es
molt cridaner com l'autor necessita donar suport a la seua narracié amb prolegs
d'autoritat, entrevistes, fotos, documentacié diversa i adequada, bibliografia, etc.
En els comics que tracten de l'exili “el trabajo de documentacién histérica es
considerable: la presentacién de referencias exactas a las fuentes histéricas con
cifras o nombres precisos o las listas exhaustivas de bibliografia constituyen una

declaracién de transparencia undnime” (Blanc-Cordd, 2021, p. 333).

I, per tant, aquesta obra no és aliena a la série d'obres d'aquest tema. Per
exemple, |'obra compta amb unes dedicatories i un epigraf d'Elena Fortun, el
proleg de Verdnica Sierra “Si era toda en tu verso la armonia del mundo” (pp.
10-13), historiadora i directora de I'arxiu de la Fundacién Antonio Machado de
Cotlliure. El segon proleg és a carrec de Miguel Barrero “Estos dias azules” (pp.
14-15), escriptor i periodista, Prix International de Literatura de la Fundacié
Antonio Machado per Camposanto en Cotlliure. Un proleg autorial (pp. 16-17),
la biografia -una especie de Dramatis personae il-lustrat- dels principals
personatges que hi apareixen (pp. 18-19). A més, tenim una cronobiografia de
Machado (pp. 116-117) i unes pagines de cites i apunts historics (pp. 118-121)
i una bibliografia (p. 122). Aquestes anotacions contextuals amb informacié
precisa sén assenyalades paratextualment en les pagines interiors amb un simbol
de marcapagines que dirigeix el lector cap a eixa seccid, quelcom excepcional per

al comic.



4. UNA PROPOSTA DIDACTICA DE LOS DIAS AZULES

Després d'aquest repas a les biografies grafiques literaries d'Antonio
Machado, oferim ara una proposta didactica al professorat que ensenya literatura
espanyola contemporania perd que a més planteja les seues classes des de la
interdisciplinarietat, per exemple amb les ciéncies socials o amb altres llengiies.
Recordem “el protagonismo de la imagen en el entorno contempordneo con la

. . 4
que ha crecido el alumnado actual, como tampoco su exposicién constante a
informacién procedente de diferentes medios en los que se interrelacionan texto

e imagen” (Ballester, Ibarra, 2020, p. 200).

Plantegem ara una guia d'analisi de ['obra, fruit de diverses propostes
anteriors que recollim, adaptem o completem (McCloud, 2005, Duran, 2007,
2009 i Rovira-Collado ez al., 2023) dirigida a 'alumnat de quart de 'ESO o
primer de Batxiller, encara que es tracte d'una lectura amb un receptor dual (joves

i adults).

Los dias azules no estd dividit en capitols, per tant, la fitxa d'analisi de
contingut inclou, doncs, la segmentacié per part de l'alumnat lector de

seqliencies narratives que distribuisquen la diegesi.

Taula 1. Fitxa d'analisi

FITXA ANALISI DEL CONTINGUT NARRATIU

Pagines RESUM MARC MARC PERSONATGES
ARGUMENTAL | TEMPORAL | ESPACIAL




Taula 2. Caracteristiques de |'obra

I. CARACTERISTIQUES FORMALS I TECNIQUES

Dimensions i format del comic.

Nombre de vinyetes per pagina.

Tipus de vinyetes i organitzaci6 en la pagina (vertical, horitzontal, etc.).
Relacié entre les parts (text, dibuix, vinyetes, composicié de pagina).

Técnica utilitzada (color, blanc i negre, grisos...) i trag (fi, gros, detallat, tosc).

Relacié entre els recursos plastics, el to i el ritme de |'obra.

I1. CARACTERISTIQUES COMUNICATIVES DE L'OBRA (més enlla del contingut
textual)

Procediments retorics (metafores, hipérboles, simils, metonimies, etc.), estilistics i
narratius.

Les vinyetes mantenen una coherencia estilistica i expressiva?

Creaci6 dels personatges: el protagonista es reconeix amb facilitat, els secundaris sén
estereotipats o presenten sentiments i emocions?

La representaci6 dels ambients i de I'¢poca esta ben definida en I'obra? Aporten significat
cultural?

Relacions i oposicions que s'activen o es lligen en la imatge (recorregut visual).

Sistema de valors derivats de la ubicacié dels personatges en els plans, angles i
direccionalitats.

Representacions socials i ideologiques que activa en la ment del lector (creences, opinions,
prejudicis i estereotips) el punt de vista de les imatges.

Les imatges aporten més informacié que el text o viceversa? O es complementen?

Reaccié emocional que provoca en el lector cada vinyeta o pagina.

Taula 3. Sobre la lectura

1. PLANIFICACIO

ACTIVITATS PREVIES DE MOTIVACIO

1.1 Llegir les ressenyes sobre el llibre. Per exemple, aquesta ressenya del canal lector:
https://canallector.com/24834/antonio_machado._los_d%C3%*ADas_blaus

CONTEXTUALITZACIO

1.2. Activitats de prelectura:
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El titol és significatiu.? A que es refereix?

Saps alguna cosa de I'escriptor protagonista? Quina és la importancia de la seua obra
en la literatura espanyola del segle XX? Quins sén els temes fonamentals de la seua poesia?

Coneixes els autors del comic? Podem consultar una entrevista amb ells en que
expliquen com van elaborar el comic: https://dissenycv.es/los-dias-azules-cecilia-hill-y-
josep-salvia-repasan-los-ultimos-anos-de-antonio-machado/

Descriu la portada.

Estructura de l'obra: Hi ha una divisié per capitols? Hi ha paratextos interiors:
prolegs, epilegs, bibliografia, notes?

1.3. Buscar informacié sobre les biografies grafiques literaries.
1.4. Activitats de produccié:
Crear un poster de notes visuals que sintetitzen la vida i I'obra d'Antonio Machado.

Elaborar un text expositiu (contraportada) de presentacié de l'obra: els autors, el
protagonista i el subgenere de la novel-la grafica biografica.

2. DESENVOLUPAMENT: ACTIVITATS SOBRE LA LECTURA

2.1. Elaboracié de la descripci6 dels personatges protagonistes: com sén?, quins sén
els seus origens?, quines problematiques han patit?, quins sén els seus desitjos, els seus
somnis, les seues preocupacions?

Activitat: Elaborar una fitxa descriptiva de cada personatge.
2.2. Analisi del contingut de l'obra. (Completar la fitxa d'analisi).
2.3. Analisi formal: estructura narrativa, llenguatge, recursos visuals, etc.

Vinyetes més significatives. Organitza la seqli¢ncia de vinyetes perqué temporalment
esdevinga organitzat Los dias azules.

Anotar els continguts més destacats per a una recerca de referéncies i de fets que no
coneixes.

Extraure de les referéncies literaries de Machado i d'altres escriptors. Busca la
procedéncia.

2.4. Accedir a altres biografies grafiques literaries i establir una comparacié de vinyetes
del mateix fet entre els diferents comics. Per exemple, la comparacié del pas de la frontera
de Machado i la seua familia de Los dias azules (pp. 70-71) amb les obres de Palomo o
Gallard.

3. AVALUACIO

CREACIO LITERARIA I ARTISTICA

3.1. Dibuixar una linia temporal amb els moments més importants de la teua vida.
A partir d'ella, redacta la teua autobiografia.

3.2. Elaborar en forma de comic una de les seqiiéncies més importants de la teua
vida.
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3.3. Escriure una escena teatral d'un dels capitols de I'obra i representar-la a 'aula.

3.4. Elaborar un microrelat a partir de la lectura de I'obra.

PRODUCCIONS MULTIMODALS

3.5. Llegir els peritextos, els prolegs i epilegs, aixi com la documentacié aportada al
final del llibre per a després buscar informacié fotografica sobre Machado i identificar les
il-lustracions basades en imatges reals.

3.6. Visionar del documental Los dias azules de Laura Hojmann (2020) que combina
les intervencions de poetes i especialistes en |'obra machadiana, amb la recitacié de versos
i imatges animades. Trailer: https://www.youtube.com/watch?v=idkuqza3gmi. La
pellicula esta disponible en la plataforma Netflix i pots consultar la fitxa técnica i algunes
critiques en: hteps://www.filmaffinity.com/es/film734664.html

3.7. Elaboracié en equip d'un llibretrailer sobre I'obra.

3.8. Visionat i seleccié per a la seua inclusié en xarxes socials, o el bloc o web de
l'institut.

TEXTOS ARGUMENTATIUS

3.9. Elaboracié d'una ressenya de l'obra per a publicar en la revista o el web de
l'institut.

3.10. Elaboracié de la fitxa bibliografica per a la biblioteca.

3.11. Entrada en Instagram sobre |'obra.

3.12. Conclusions sobre I'obra:

Redaccié d'un text final individual de valoracié de I'obra.

Debat final a classe a partir de les conclusions individuals.

TREBALL INTERDISCIPLINARI
(CIENCIES SOCIALS)

Indagacié sobre l'exili. Descripcié de les causes. De les condicions de vida dels
exiliats en els camps de concentracié francesos.

Treball contrastiu sobre I'exili i I'emigracié després de la guerra civil i les migracions
actuals. Quines sén les causes? Per que les persones emigren del seu pais? T¢é alguna cosa
a veure amb el comic que has llegit?

Historia i societat. Tragar una linia del temps amb els principals esdeveniments de
la seua historia. Situa en la linia temporal l'espai de la vida d'Antonio Machado.

ETICA. TERTULIA. Relaci6 del relat historic amb la realitat actual.
Quins conflictes bel-lics existeixen en I'actualitat?

Que sabem sobre les migracions actuals?




Quines problematiques? Quines solucions es poden aportar?

VALENCIA: LLENGUA I LITERATURA
Lectura d'una de les dos obres segiients:
10.193 Escuma de mar de Manuel Joan Ariny6 (2004, Periferic edicions) i Ara que estem
junts, de Roc Casagran (2012, Columna i 2019, entre d’altres, Edicions 62).
INSTRUMENTS D'AVALUACIO

Portafolis digital (carpeta compartida) en que cada equip de treball arreplega les
seues produccions.

Ressenya o llibre trailer de 1'obra.
Activitats de creacid literaria.

Qiiestionari d'avaluacié del grup i d'autoavaluacié.

5. CONCLUSIONS

Les biografies literaries sén una bona ferramenta per al desenvolupament de
l'educacié literaria. Los dias azules, malgrat 'acotacié temporal, serveix per a
repassar temes i ¢poques de la biografia i 'obra d'Antonio Machado. A més, la
preséncia d'obres literaries en aquest comic augmenta les possibilitats
intertextuals i la seua utilitat didactica. La narraci6 aporta un coneixement sobre
passatges de la historia contemporania espanyola que encara sén poc coneguts.
Com en altres casos, el comic ofereix un marc espacial, temporal, politic i social
dels esdeveniments que no és un mer fons contextual sobre el qual es projecta la
vida de l'escriptor, siné un element actiu que transforma la seua peripecia

existencial.

L'obra introdueix referents literaris contemporanis i s'acosta als conceptes
de memoria historica o democratica perqué mostra la forga de la cultura i la
memoria sobre la barbarie de l'oblit. Los dias azules se situa en els sabers,

aprenentatges i competéncies de la formaci literaria i de les ciéncies socials del
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nostre alumnat. Les biografies literaries grafiques ofereixen la interdisciplinarietat
com a metodologia de treball a 'aula. Les biografies literaries grafiques de
Machado serveixen per a aprendre sobre literatura d'una forma diferent, més

dinamica i atractiva per al nostre alumnat.
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EDUCACIO LITERARIA, POESIA I MULTIMODALITAT:
ORIENTACIONS METODOLOGIQUES I POSSIBILITATS
DIDACTIQUES?

FRANCESC RODRIGO SEGURA
NOELIA IBARRA RIUS

Universitat de Valéncia
1. INTRODUCCIO

1.1. Els beneficis de la poesia

Entre els diferents beneficis de la poesia a 'aula podem destacar les seues
possibilitats per a l'ampliacié i enriquiment de tota mena d'experiéncies i
vivencies de l'ésser huma, perqué suposa un mitjad destacat d'exploracié del
potencial de la facultat comunicativa i interpretativa. Aixi mateix, constitueix
una opcié privilegiada per al desenvolupament de la creativitat a través de
I'expressid, tant del mén interior i sentiments més intims, com dels grans temes,
interrogants i dubtes que afligeixen als éssers humans.

Des d'aquesta oOptica, la poesia com a font de plaer estetic, emotiu i
intel-lectual ofereix un joc de construccié de mons ficticis que desperta el gaudi

per la lectura i contribueix a desenvolupar les capacitats d'expressié i creacié oral
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quest capitol s’emmarca en el projecte de recerca “Educacié lectora, literaria, lingiiistica i inclusié: una
investigaci6 a través de la literatura infantil i juvenil multimodal al voltant de la diversitat i la
sostenibilitat”, del Ministeri de Ciéncia i Innovacié, ref. PID2022-139640NB-100.
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i escrita a les aules dels diferents nivells educatius. Aixi mateix, poténcia
Iadquisicié de les diferents habilitats lingliistiques, tant receptives com
productives, i representa una oportunitat per a la conjuncié dels objectius
lingiiistics i literaris i per a I'adquisicié de diferents competencies basiques a
través de la seua lectura, analisi i produccié amb la finalitat essencial d'incidir en
la millora de la competéncia comunicativa dels aprenents. Finalment, I'educacié
poctica implica la interrelaci6 amb diferents disciplines artistiques, com la
musica, la pintura, I'escultura o la fotografia, per la qual cosa pot constituir I'eix
de projectes de treball interdisciplinaris i apuntar sinergies curriculars entre
diferents materies.

En esta linia se situen Pardo i Munita (2021) en el seu treball centrat en
|'etapa d'Educacié Secundaria, en el qual apunten 'enorme potencial del discurs
poctic per al desenvolupament de la creativitat, per al coneixement de la propia
identitat, la consolidacié del pensament divergent i la reflexi6 critica. Enfront de
la interpretacié univoca, destaquen l'extensié de les fronteres interpretatives
gracies a les figures retoriques i les seues evocacions en el lector, a més de la
connexié amb |'experiéncia vital de cada receptor.

Aixi, Colomer (2010) apunta, com una funcié essencial de la literatura
infantil i juvenil (LIJ), l'aprenentatge de models poétics i, per tant, proposa la
necessitat de recuperar la gran riquesa de formes poétiques del folklore: cangons
interactives i jocs que activen recursos motors (gestos, palmades, preguntes i
respostes, etc.). Destaca, també, la relacié entre poesia, cangd i jocs, sobretot en
l'etapa d'infantil i primer cicle de primaria, per I'elevat nombre de recursos que

puguen abordar-se, entre altres:



*Els estimuls sonors i motors: veu, ritme, melodia, entonacid, gestos...
*Les relacionats amb el joc: repeticions, recreacions a partir de la
memoria, exercitacié articulatoria...

*Elements socialitzadors: domini de la paraula (qui sap dir-ho?, qui ho
endevina?, a qui li toca?, etc.), recitar en public, participacié en el joc

col-lectiu, la memoritzacid, etc.

En aquest sentit, Cerrillo i Lujdn (2010) subratllen la necessitat de portar la
poesia a les aules en els nivells inicials, ja que és un moment clau quant a l'interés
pels jocs lingiiistics es refereix i per les possibilitats ladiques i creatives del
llenguatge i la seua experimentacié. En esta linia de vindicacié de l'indefugible
paper que la poesia representa i el potencial de l'educacié poctica se situen
Ballester i Ibarra (2016) en la seua investigacié sobre la poesia com a detonant
del descobriment de la riquesa de I'heréncia cultural i de les mirades dels altres,
per la qual cosa vindiquen el seu paper per a una educacié inclusiva i
intercultural. La metodologia del seu treball emfatitza el potencial metodologic
de la literatura comparada, atés que permet comprendre els textos poétics en
contextos culturals més amplis i posar-los en relacié amb textos literaris de
diferents procedéncies, cultures i llengiies, tot promovent aixi la revelacié dels
vincles existents entre diferents col-lectius, societats, époques o contextos. Aixi,
la poesia catalana o espanyola en la seua relacié amb altres literatures europees
facilita 1'equilibri entre les cultures particulars i una cultura dnica europea. A
més, permet comprendre la literatura en la seua globalitat, tant el sentit i trets

generals, com els seus elements constitutius caracteristics.
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1.2. El discurs poetic en el aula

Malgrat la rellevancia de la poesia en diferents ambits vitals de I'ésser huma,
l'estudi d'Ibarra i Ballester (2021) revela l'escassa atencié concedida a la poesia i
l'educacié poetica en la investigacié contemporania en didactica de la llengua i
la literatura i, per descomptat, les seues repercussions en la formacié docent
relatives a prejuis de I'alumnat i la influéncia enes seues conseqiiencies per a les

trajectories lectores de 1'alumnat.

Entre altres obstacles, Cerrillo i Lujin (2010) opten pel terme “resisténcia”
per a sintetitzar les dificultats d'introduir la poesia a les aules i apunten ['inicial
rebuig cap a la lectura del text poétic degut tant al seu encasellament com geénere
dificil o restringit per a un ninxol de lectors com a la seua complexitat i dificultat

per tant, per a la comprensi6 del seu missatge.

No obstant aix0, com demostren Cerrillo i Lujén eixa suposada complexitat
al-ludeix en realitat a multiples possibilitats interpretatives que transcendeixen
una lectura literal univoca i inauguren una relacié ritmica amb la forma que
permet el suggeriment de significats, per la qual cosa suposa una possibilitat clau
en les primeres etapes per al contacte amb la llengua literaria. Aixi mateix,
Domingo (2016) assenyala el seu paper en la formacié intel-lectual de les
persones i Ballester i Ibarra (2016) defensen que la poesia ha d'ocupar un lloc
destacat en |'ensenyanca de la literatura i reclamen el protagonisme a les aules de
tots els nivells pel potencial que ofereix per a ajudar a desenvolupar les
competencies lectora, literaria, social, artistica, ciutadana i intercultural, com
també la formacié de lectors critics, pero, sobretot, per a promoure 1'educacié

integral de I'ésser huma i la construccié de la ciutadania.
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Des del punt de vista de l'actual legislacid, el curriculum de les diferents
etapes educatives demanda la interrelacié entre continguts lingiiistics i literaris i
apunta la necessitat d'oferir un ventall d'experiéncies lectores enriquidores per a
I'alumnat per al desenrotllament de la competencia lectora i literaria que no han
de restringir-se al text narratiu.

El plaer per la lectura i la creacié d'habits lectors estables troba en la poesia
una opcié no explorada integrament, perd motivadora, per a I'alumnat donada
la interseccié que amb I'expressié del jo més intim, el ritme, la musicalitat i la
creativitat ofereix. Aixi, suposa una alternativa d'interés per a la programacié de
practiques de produccid literaria i la superacié d'enfocaments d'ensenyanca de la
literatura centrats en la memoritzacié de dades biografiques, historics o
contextuals sense contacte directe amb el text i amb el vessant creatiu de
l'educacid literaria.

Finalment, cal destacar que el discurs poetic contribueix a 1'educacié
emocional (Agrelo-Costas i Pifieiro, 2021) ja que el llenguatge poetic i l'infantil
comparteixen multiples similituds, a més de manifestar la infantesa una notable
fascinaci6 per la literatura popular, en la qual predomina el cangoner infantil
(Mendoza i Lépez, 1997; Cerrillo, 2006). L'eleccié del genere poctic es
fonamenta, per tant, en l'estreta connexié que conjumina les emocions i la
poesia, la qual cosa ens possibilita, per a aprofitar-nos de la seua “exigéncia per a
elevar-nos a una visié superior, més critica i menys prosaica de la realitat”

(Nobile, 1992, p. 69).
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2. ORIENTACIONS METODOLOGIQUES

Des d'una perspectiva metodologica, Anna Ballester (2009) condensa com
a clau per a la introduccié del discurs poetic a l'aula 'atencié a la forma i la
superacié del llenguatge quotidia en la seua obertura al valor simbolic i
significatiu com una dimensié d'exploracié de la funcié estética. Tal com afirma
Anna Camps (2003), els textos poctics han d'abordar-se com a objectes
lingiiistics que participen de I'experiéncia comuna i que ens ajuden a representar-
nos a nosaltres mateixos i el mén que ens envolta, en un procés d'identificacié
cultural col-lectiva, alhora que contribueixen a explorar la capacitat expressiva i
interpretativa del llenguatge com a instrument de comunicacié i font de plaer
estetic, emotiu o intel-lectual.

D'altra banda, la poesia -segons Gloria Bordons et al. (2010)- contribueix a
la formacié personal de l'individu, al foment de la imaginacié creativa, a la
promoci6 de reflexié sobre el jo i la resta, afavoreix perque, a la maduracié
personal, a més, ajuda a la integracié social i fomenta la solidaritat, ja que
propicia el relativisme cap a concepcions ideologiques Uniques, aixi i tot,
poténcia una percepcié amplia de les llengiies, va més enlla de les diferencies
culturals. D'esta manera, la poesia és un bon instrument per a abordar totes les
dimensions del llenguatge ja que, per mitja d'aquesta, es pot aconseguir
desenvolupar el pensament, la memoria, la capacitat d'analisi, augmentar el
vocabulari, treballar oralitat, en poder conéixer els seus matisos i tonalitats de la
veu i, finalment, despertar el gaudi per I'elegancia i ['harmonia de les paraules.
(Batalla, et al., 2010).

A continuacié oferim una série de precisions metodologiques entorn de com

introduir I'educacié poetica a les aules:
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1. L'ensenyanca de la poesia ha de partir de la lectura, la reflexié i l'analisi de
textos poetics i desembocar en la produccié de textos poetics. Aixi mateix, ha de
considerar la vivencia personal de l'alumnat, perque el seu descobriment ofereix
una destacada via expressiva dels seus sentiments, pensaments i plasmacié del seu
moén intern quant a il-lusions, pors, frustracions i esperances que com a docents
hem de conduir-los a descobrir i experimentar de manera directa des de la
creacio.
2. El paradigma de 1'educacié literaria, que posa el seu accent en el contacte
directe i vivencial dels lectors amb els textos poetics amb els objectius de
desenrotllar la seua competencia literaria i gaudir amb la lectura, ha de servir com
a model didactic que estructure el treball sobre el discurs poétic a les aules, en el
seu desenvolupament, exerceixen un paper clau 1'ts de les metodologies actives i
competencials, com els projectes o tallers de creacid, i el desenrotllament de les
tecnologies de la informaci6 i la comunicacié, com a ferramentes de creacié i
difusi6 de les creacions literaries. Es tracta de propostes centrades en el contacte
directe amb la llengua i lectura literaries i que desenrotllen el vessant productiu.
3. El pluralisme metodologic pel qual advoquen Ballester i Ibarra (2009, 2016)
en educacié literaria pot constituir la base d'una proposta que combine els criteris
seglients:

- Generic: la reflexié sobre la tipologia textual concreta, és a dir, sobre les

caracteristiques de la comunicacié poctica i els procediments o recursos

literaris propis d'este genere.

- Tematic: estudiar com evolucionen les tematiques més importants al llarg

de la historia de la poesia.
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- Comparatista: la literatura comparada contempla abordar de manera
contrastiva periodes, autors, tematiques..., de diferents llengiies (catala-
castella-angles/frances) -usant les traduccions).
- Interdisciplinari: mitjangant la introduccié d'altres sabers, d'altres
aprenentatges, o altres arts relacionades amb el discurs poetic, per exemple: la
poesia i el cinema (la pel-licula “E/ carter i Pablo Neruda”), la poesia i la musica
(cantautors, rock i poesia, poesia i rap), la poesia en internet, videos de
cantautors i grups que han fet versions de poemes, etc. La relacié entre la
poesia i les TIC mereix, per la seua fecunditat, un apartat a part que després
desgranarem i que, en l'actualitat, la poesia digital, la video poesia o la poesia
en les xarxes socials, obrin enormes camins per a la creativitat i la difusid).
4. Des del punt de vista metodologic s'ha d'atendre la doble dimensié del text
poctic: lingiiistica i artistica. En aquesta linia, Gloria Bordons i Margarida Prats
(2019) destaquen que la poesia aferma el procés lector, educa en l'emocié i
desenvolupa la sensibilitat estética, per la qual cosa constitueix una font de
socialitzacié entre els lectors quan comparteixen la lectura poética. La seua
proposta contempla quatre fases de treball per al text poetic en les etapes
d'Educacié Primaria i Secundaria:
Fase 1. Sensibilitzacié: percebre i sentir. L'objectiu d'esta fase resideix en
la vivencia del poema. Es basa en l'escolta activa, com a valor lddic i
cognitiu de la paraula per a descobrir la magia sonora de les paraules (ritme,
rima, melodia), mitjangant els jocs amb els significats (imatges, metafores,
comparacions). Es poden fer interrelacions amb peces iconiques del text i
musicals i es pot treballar la reconstruccié conjunta del poema, mitjangant

la conversa literaria.
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Fase 2. De l'emocié a l'estética: descobrir les ferramentes que usen els
poetes. El descobriment dels recursos retorics, en contextos d'interaccié
adult-xiquets, aporta pistes per a observar com “juga” el poeta amb la
llengua, és a dir, quins elements contribueixen a donar-li musicalitat al
poema?, com ens presenta el mén (animal, natural, sentiments). Aixi, es
contribueix a I'adquisicié progressiva de les figures retoriques, a l'associacié
de noms i funcions de les quals apareixen en els poemes que anem
escoltant, reconstruint i gaudint.

Fase 3. Creacié de poemes: escriptura, il-lustraci, dramatitzacié de
poemes. Proposta d'escriptura de poemes a partir de models d'estrofes de
poemes treballats. Es tracta d'activitats per a la creacié de poemes “a la
manera de”, d'emplenar buits per a realitzar poemes paral-lels. A partir de
la imitaci6 s'han d'usar diverses técniques per a fomentar la creativitat
poctica que desemboquen en una creacié propia.

Fase 4. Compartir: difondre les creacions. Experimentar la comunicacié
literaria de poemes de les llenglies que coexisteixen en el centre en
situacions reals mitjangant: sessions de recitacié escola, exposicions (centre,
biblioteca, centre cultural, etc.) o difondre els poemes creats en la revista o

la web del centre.

5. Respecte al corpus poétic de textos a treballar amb I'alumnat, Ballester-Roca i

Ibarra-Rius (2016) reivindiquen un corpus plural i intercultural de textos i 1'ds

de la metodologia comparatista com a estrateégies clau per a la didactica de la

poesia contemporania. Aixi doncs, des d'este necessari pluralisme metodologic

(Ibarra i Ballester, 2021), s'han de plantejar propostes riques i interessants com,

per exemple, els racons de poesia, els tallers d'escriptura creativa o els projectes
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poctics en grups cooperatius (Rodrigo i Ballester, 2020, Rodrigo i Ibarra, 2023a).
Models que es configuren com un marc idoni per a realitzar este aprenentatge i
que es converteixen en un instrument ideal per al treball en la classe de llengua i
literatura, perque permet compartir sabers i experiéncies i permeten crear un
ambient obert i motivador per a la comunicacié oral i escrita.

6. La poesia pot constituir l'eix de situacions d'aprenentatge i projectes
transdisciplinars en els quals es fomente la percepcié d'interrelacions entre
disciplines per part de I'alumnat i se supere la compartimentacié de continguts
en assignatures curriculars. Com també suposa una via d'abordatge de la
comunicacié intercultural i la comprensié de diferents perspectives i realitats, en
la qual pot collaborar en la ruptura de barreres culturals i lingiiistiques,
fomentant un dialeg obert i respectuds entre diferents col-lectius.

7. La lectura i produccié multimodal troben en el discurs poetic diferents
exemples representatius que poden despertar |'interés per 'alumnat i permetre al
docent respondre a les actuals directrius curriculars quant a lectura es refereix i

produccié de diferents tipus de textos, discursos i llenguatges.

2.1. Discurs poetic i multimodalitat

La relacié entre educaci literaria i la competencia digital resulta innegable en
les societats contemporanies, atés que les TIC permeten l'adquisicié de nous
coneixements, habilitats, aixi com el desenvolupament d'actituds pel que fa a les
transformacions en la lectura i l'escriptura i la generacié d'entorns virtuals
d'aprenentatge i interacci6 social. A més, juguen un paper clau en la innovacié
docent, ja que permeten enriquir |'ensenyanca tradicional amb possibilitats que
connecten amb els interessos de I'alumnat, a través de propostes basades en el

contacte directe amb la lectura literaria i l'escriptura creativa.
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Els recursos i ferramentes digitals permeten treballar els textos literaris
mitjangant activitats amb objectius diversos: revelar el seu sentit de manera
compartida (tertdlies i presentacions en linia), afavorir tasques de recreacié o
recontextualitzacié dels textos, impulsar la creativitat, multiplicar les possibilitats
d'expressié individual literaria i de parlar de Literatura amb altres lectors (blogs,
wikis, xarxes socials, etc.) o transformar els poemes en nous textos multimodals

(slides, videos, pddcast...) a través de la creativitat i |'originalitat.

En el marc d'esta relacid, la video-poesia constitueix un genere en creixement,
amb un format que conjuga el poder de la imatge audiovisual amb la riquesa
artistica i emotiva del text poctic. A més, en el seu procés de creacid, en aportar
imatge, musica i efectes especials al recitat de cada poema, ofereix una altra
manera de transmetre la poesia més enlla de la lectura individual. I, en el marc
d'una societat cada vegada més digital, es requereix incorporar les noves
alfabetitzacions en els enfocaments i discursos docents; de manera que tinguen
cabuda aspectes com els llenguatges i narratives propies d'esta cultura, les
maneres i contextos en els quals esdevenen i les seues influéncies en la construccié
relacional i de la identitat de les generacions més joves (Cope
i Kalantzis 2009; Knobel i Lankshear, 2007; Mateus, 2020, Rodrigo i Ibarra,
2022).

En aquesta linia, Pujola (2011, p. 12) defineix la competéncia comunicativa
digital com “la capacitat d'una persona per a comunicar-se de manera eficag i
adequada en un entorn digital tenint en compte
les subcompetencies especifiques per a cada competéncia sense oblidar
les subcompeténcies que sorgeixen d'aquesta interseccié”. Aixi entendrem que la

competencia digital suposa, també, 1'habilitat de comunicar-se de manera eficag
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i adequada en un entorn digital, en la produccié i comprensié de textos i en la
interaccié que facilita la web 2.0 o el caracter social de la web 3.0, a través
d'estratégies com la multimodalitat, la hipertextualitat i la interaccié. En les arees
de Llengua i Literatura s'entén com la capacitat de comprensid i expressié a través
de I'Gs analitic, productiu i creatiu de les tecnologies de la informacié i la

comunicacio.

En aquest sentir, l'educacié literaria contemporania postula la necessitat
d'incidir en la formacié de lectors competents precisament des d'aqueixa
interrelaci entre la lectura i produccié de textos més enlla del format paper i en
les transformacions radicals que les tecnologies de la informacié i la comunicacié
han suposat en els processos comunicatius de tota indole. L'alumnat actual
requereix de la integracié de les competéncies digitals en el si de la competéncia
comunicativa per a poder abordar de manera exitosa diferents practiques i

situacions comunicatives que transcendeixen les dinamiques d'antany.

En este sentit es pronuncia Bordons (2016) quan defensa el potencial de la
poesia experimental per a connectar amb el receptor i, a 'ensems, destaca el
procés d’experimentacié de l'alumnat mitjangant ferramentes digitals en la
produccié de diferents opcions de constructes digitals a partir de poemes escrits,
la qual cosa suposa una interpretacié del poema i una nova creacié per part seua.
D’altra banda, Patricia Martinez Ledn (2022) palesa I'auge de la poesia en I'espai
digital, ja siga a través de blogs, llocs web personals, X, Instagram o Youtube com
una via de connexié amb potencials lectors la lectura dels quals pot permetre
crear ponts comparatistes entre estes noves practiques lletrades i textos

denominats classics.
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Aixi doncs, proposar una tasca multimodal, com és la creacié6 d'un video-
poema, possibilita el desenvolupament de practiques pedagogiques basades en la
tecnologia com mitja instrumental per a propulsar la innovacié educativa i
aconseguir els objectius curriculars i procedimentals que, dificilment,
s'aconseguirien en propostes analogiques (Herndndez-Ortega et al., 2021). A
més, tal i com apunta Rodriguez Cabrera (2022), es converteix en una forma
efica¢ d'estimular i fomentar I'habit lector i contribuir en una educacié literaria
creativa, activa i interdisciplinaria. Es tracta de practiques que, segons Rovira-
Collado (2017), s'inscriuen en I'ambit de la LIJ 2.0 ja que suposen la participacié
dels lectors en la difusié de la lectura. A més, la seua realitzacié també esta
relacionada amb 1'Gs altres instruments d'Internet com a blogs, wikis, xarxes

socials, repositoris d'imatges i de video.

3. EL TEXT POETIC I LA SEUA DIDACTICA
Entre les diferents possibilitats de treball entorn del text poétic, destaquem a
continuacié algunes mostres representatives de projectes:

- El quadern poctic: I'alumnat, en equips, realitza un quadern a partir de
les produccions realitzades al llarg del trimestre. En el segiient apartat
s'explicara esta proposta amb major detall.

- El recital poetic de poemes d'escriptors i escriptores destacats o dels
propis poemes escrits pels estudiants. L'equip de treball dissenya un
recital amb una seleccié significativa de textos dels autors i autores
treballats. Realitza una presentaci6 de l'espectacle i el complementa amb
altres elements escénics (llum, musica, etc.) i la incorporacié d'altres tipus

de textos: invitacid, carta a la directora del centre, o propaganda.
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Antologia comentada de textos poetics dels autors treballats en la unitat.
Seleccié d'una compilacié de poemes apareguts al llarg de la unitat i
realitzacié d'un comentari critic que ha de partir d'un treball de recerca
i de consulta bibliografica entorn dels textos seleccionats.

Audici6é comentada de poemes de diverses llengiies i varietats dialectals,
musicats per diferents cantautors/as, grups de rock, etc. L'equip realitza
una presentacié de l'audici6 i cada poema escoltat va acompanyat d'un
comentari. El projecte permet també treballar la literatura comparada, la
dialectologia i I'expressi6 oral d'una manera més motivadora.

Fitxer digital, ja siga padlet, wiki o similars, que continga el maxim
d'informacié sobre autors rellevants contemporanis (autor/a, data i lloc
de naixement, obres, caracteristiques de la seua poesia: moviment poctic,
tematica, estil, seleccié de poemes representatius). Al costat del fitxer pot
realitzar-se el comentari d'algun poema representatiu de cada moviment
o tendéncia poctica i poden incloure's informacions de filosofia, art,
tendéncies culturals i artistiques, etc.

Antologia de poemes experimentals i disseny d'una exposicié. Després de
conéixer els diferents geéneres de la poesia experimental, el grup
confecciona diferents textos i dissenya una exposicid. Per a aixd s’haura
de localitzar un espai i preparar-lo, organitzar les produccions, elaborar
el catdleg i la publicitat pertinent per a convidar a 'acte a altres cursos.
D'aquesta manera, aquest projecte permet la interdisciplinarietat amb la
classe de tecnologia (elaboracié de plafons, sistema de llums, etc.), de

plastica (tecniques com el collage, el cal-ligrama, etc.). Cada equip munta
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el seu “estand” amb els seus cal-ligrames, els seus poemes-objecte, poemes
visuals, etc.

- Rutaliteraria, per un espai urba o rural en la qual es reciten textos poétics
en les diverses parades de la ruta. La finalitat Gltima consisteix en el
descobriment de les interrelacions geografiques i literaries.

- Laterttlia poetica o el club de lectura, amb la lectura en veu alta i exegesi
de poemes d'autors i la invitacid si és el cas, a l'autor/a del poemari per a
poder comptar amb la seua interpretacié personal.

- DPodcast sobre poesia (temes, tendéncies, moviments) o autors
(panoramica de 'obra, titols concrets) que incloga la gravacié de poemes
recitats.

- Video-poemes: creacié6 de video-poemes (capsules de creacié literaria
sobre textos literaris realitzats amb recursos audiovisuals) sobre poemes
d'autoria coneguda o creats per l'alumnat, tal com a continuacié

descriurem.

4. EL TEXT POETIC A TRAVES DE DOS PROJECTES
4.1.  El quadern poétic: un projecte de creacié poética
Es tracta d'un projecte de treball que s'ha realitzat en 4t curs de 'ESO i en
1r de batxillerat. Mitjangant |'aprenentatge basat en projectes (ABP), els equips
realitzen el seu “Quadern” a mesura que es treballen diverses etapes de la historia
de la literatura, aixi com autors destacats junta a una seleccié representativa de
subgeneres poctics concrets. El projecte pot dissenyar-se per a funcionar com a

material complementari, vehicle per a la transmissié de continguts d'una
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determinada unitat o seqii¢ncia o com un projecte independent, a partir de l'ds

de diferents fonts bibliografiques i audiovisuals (Francesc Rodrigo, 2016).

El quadern pot contindre:

a) Textos académics (amb els seus corresponents esquemes, resums o fitxes)
sobre els periodes i autors i autores treballats.

b) Textos d'interpretacié i analisi de textos literaris: comentaris de textos
poctics i ressenyes critiques dels llibres de poemes proposats com a
lectures per al trimestre.

c) Les creacions poctiques realitzades per 1'alumnat a partir de consignes
diferenciades, ja siga per imitacid, per canvi de l'estructura, per canvi de
la veu poetica, a partir d'una citacié d'un altre poema, llibre o creacié,
entre altres.

d) Els paratextos d'un llibre, entre ells, la portada i la contraportada, el

proleg, epileg o la col-leccid.

PROJECTE  DE| QUADERN POETIC
LITERATURA

FASE I a) Activitats inicials sobre el discurs poetic. Qué és la poesia?
Funcions de la poesia.
b) Explicaci6 del projecte: metodologia i fases de treball.

FASE 11 a) Realitzacié d'activitats i elaboracié de resums, fitxes o esquemes sobre
els continguts:
- Autors/autores
- Periodes
- Formes o subgeneres poetics
- Recursos literaris
b) Lectura, analisi i recitacié de diversos géneres pogtics.
c) Comentari de textos poetics.
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FASE III a) Realitzacié d'activitats:

- Elaboracié de textos informatius: el proleg i I'index del quadern.

- Elaboracié de textos critics: comentari de poemes, valoracié de les lectures
de llibres poétics realitzats.

- Creaci6 individual i/o col-lectiva dels poemes

b) Disseny del llibre: grandaria, redaccié (a ma, en ordinador), tapes,
paratextos (portada i contraportada), imatges, etc.

¢) Decisi6 sobre el format de presentacié: paper, suport informatic (pagina
web, blog del centre, etc.).

FASE IV Presentacié del projecte final:
a) Presentacié del quadern poétic a la classe com una novetat editorial.

b) Recital poétic: recitacié o lectura de les produccions poétiques amb
acompanyament musical i/o fotografia, video, etc.
¢) Difusié en xarxes: X, instagram, etc.

FASEV Avaluacié:
a) Dels quaderns, per part del professor/a.
b) De I'exposicié o del recital per part dels companys/es d’altres equips.

¢) Autoavaluacié del propi equip de treball.

4.2.  Video-poemes

4.2.1.  Objectius del projecte

Aquest projecte parteix del paradigma de l'educacié literariai contempla
I'enorme potencialitat de les TIC  que ens permet connectar amb els
interessos dels estudiants i ampliar les possibilitats de I'expressi6 literaria a través
de tasques de creacid i transformacié de poemes en textos multimodals. Aixi, la
lectura, comprensié i gaudi de la poesia desemboca en la creacié de video-
poemes, un nou producte poctic, en el qual es fusionen diferents llenguatges i
que requereix de la participacié i de 1'ts de destreses digitals i mediatiques, a més

de la competencia literaria, del receptor per a la seua comprensié.
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Els video-poemes es poden definir com a capsules audiovisuals articulades a
p
partir d'un text literari, que s'inclou en les estratégies d'aprenentatge actiu a
través d'un projecte de creacié col-lectiu. Es tracta, aixi de creacions audiovisuals
breus que segueixen el fil conductor d'un text o d'un fragment literari,
q g g
deconstruint el text original per a reconstruir-lo amb altres llenguatges. La seua
g guatg
elaboracid es converteix en un potent recurs d'aprenentatge per a treballar i
p gc p

analitzar un text literari de manera atractiva, significativa i productiva,
mitjangant propostes didactiques de: a) creacié: analitzar, treballar, interpretar i
recrear un text literari i b) lectura: analitzar, treballar, interpretar el text literari a
través d'altres llenguatges.

En la seua elaboracid s’estableixen vincles emocionals entre les persones i les

p

cultures a través de la interpretaci6 de |'obra literaria. Aixi mateix, destaca el seu
potencial didactic per a adquirir competencia digital, lectora, escrita, d'analisi i
percepcid, de concisid, de recursos lexics, lingiiistics, d'investigacid, etc.

D'aquesta manera, es busca introduir noves maneres de treballar el discurs

q
poctic a les aules que generen major interés en els estudiants per a ampliar la seua
competencia lectora, d'analisi critica, la seua creativitat i potenciar el seu habit
lector. El seu objectiu principal resideix en el desenvolupament del potencial de
p p

les TIC per a acostar el discurs poetic a 'alumnat i ampliar les possibilitats de
l'expressi6 literaria a través de tasques de creacid i transformacié de poemes en
textos multimodals.

El projecte s'ha dissenyat per a formacié inicial de mestres, en concret, s'ha
dut a terme en diversos cursos des de les assignatures de Formacié Literaria per a

g p

Mestres de 2n del Grau de Mestre/a en Educacié Infantil i Primaria de la
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Universitat de Valéncia i de Planificacié de la Llengua i la Literatura de 4t curs
del Grau de Mestre/a en Educacié Primaria (Universitat de Valéncia).

En funcié del grup, l'assignatura pot impartir-se en diferents llengties, perqué
el pla d'estudis atén a les dos llengiies cooficials pero, en ambdues materies, el
punt de partida son els textos poctics d'autors i autores ben representatius perque
I'alumnat puga gaudir de les particularitats de la poesia enfront d'altres
modalitats textuals que, fins al moment, han configurat el seu canon académic.
També, de vegades, es compta amb textos de produccié propia de l'alumnat, ja

siguen individuals o grupals, elaborats en tallers o projectes de creativitat literaria.

4.2.2.  Fases del projecte.

El projecte se realitza en cinc fases:

FASE 1 SELECCIO DELS POEMES
En aquesta fase, 'alumnat compta amb dues opcions:

1. Seleccié de poemes d'escriptors/es valencians contemporanis (donar visibilitat a la
poesia actual escrita per dones).

2. Elaboracié de les seues propies creacions.

FASE 2 LECTURA, ANALISI I RECITACIO

Esta fase contempla tres activitats:
- Lectura i recitaci6 dels poemes

- Comentari de text: elements tematics essencials i recursos retorics utilitzats
- Activitats i exercicis de recitacié

FASE 3 EXPLICACIO DE LA TASCA

Esta fase contempla tres activitats:

- Seleccié o produccié del text poetic
- Visionat d'exemples de video-poemes
- Explicacié de la fitxa tecnica

FASE 4 ELABORACIO DEL GUIO

Annex 1 — Fitxa guié técnic per a l'elaboracié de video-poemes

FASE 5 GRAVACIO I DIFUSIO DE LES PRODUCCIONS

Tasques:
- Gravacié6 dels videos
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- Pujar els videos a la plataforma youtube
- Sessi6 final de:
1. Presentacié i visualitzaci6 de les produccions

2. Reflexié final del grup: valoracié de I'experiéncia

4.2.3. Avaluacié del projecte.

Per a 'avaluacié del projecte es contemplen tres instruments:
1. Correccié de la fitxa técnica del video-poema
2. Avaluacié de las produccions mitjangant la ribrica (Annex 2)

3. Valoraci6 de |'experiencia mitjangant preguntes en l'informe o la prova

final de l'assignatura:

PREGUNTES INFORME FINAL

5. Valora la realitzacié del treball en equip proposat (elaboracié d'un video-poema: qué t'ha
semblat l'activitat? quins aprenentatges has adquirit? quines competéncies has desenrotllat?
quina utilitat pedagogica té ['activitar?

6. Valora la docéncia impartida i l'atencid rebuda en la realitzacié d'este projecte (aspectes
positius — aspectes millorables).

4.2.4. Alguns exemples

EXEMPLES DE L’ASSIGNATURA FORMACIO LITERARIA PER A MESTRES
(2n curs Grau de Mestre/a d’Educacié Infantil i d’Educacié Primaria)

H.V.R POEMA DE MARIA JOSEP ESCRIVA I VIDAL

P.A.S. https://www.youtube.com/watch?v=7sbioffqjfc&*feature=youtu.be

J.F. POEMA QUE ES LA VIDA? CREACIO PROPIA DE
I’ALUMNA https://voutu.be/eywwlnpu0 m

A.D.F. POEMA: SOMIES? DE BLANCALLUM VIDAL
heeps://youtu.be/b9481su8dus

M.T.B. CANCO LA MESTRA DEL GRUP ZOO

heeps://www.youtube.com/watch?v=XTil 96auNlg
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EXEMPLES DE L’ASSIGNATURA PLANIFICACIO DE LA LLENGUA I LA
LITERATURA
(4t curs Grau de Mestre/a d’Educacié Primaria)
M.AS., A.G.R, POEMA LA BELLESA DE LA VELLESA - ELABORACIO
P.P., M.T.S. PROPIA DE ALUMNAT
https://www.youtube.com/watch?v=r4Nvz6lO6z08=88s&ab cha

nnel=Andrea

L.G.S., S.P.C. POEMA TIERRA MIA -RIGOBERTA
R.B.B.,, M.T.O. MENCH Uhttps://www.youtube.com/watch?time_continue=13&
v=tnUQ-

kAlgmo&embeds referring euri=https%3A%2F%2Fpadlet.com
%2F&source ve path=MzY4NDIsSMTM5MTE3LDI4NjY2
A.G.P.,, SAF. POEMA LLAR — ELABORACIO PROPIA DE ALUMNAT
L.AM., S.K. https://padlet.com/rodrigosegurafrancesc/el-mur-de-la-ruta-de-4t-
b-valoracions-finals-
52¢8ggqm133hdhq5s/wish/IkROZPb9kRNILajMg

M.AS., M.ES,, POEMA L’ARBRE SOLITARI - MONTSERRAT GISBERT

IM.G., LM.P., https://www.youtube.com/watch?v=Og1 NGMxi8s8&ab channel
M.P.N =MarioArgudoElis

5. CONCLUSIONS

Les diferents propostes dissenyades i implementades presenten com a tret
comu la resposta a la necessitat de donar un major protagonisme a l'educacié
poctica tot potenciant la lectura i creacié de textos poétics per part de I'alumnat,
com una via destacada per al descobriment de la seua funcié clau en la

configuracié d'un dialeg interior.

No obstant aix0, potser caldria matisar amb Cruelles (2020) que aquesta
necessitat no ha de desembocar en un plantejament curricular centrat en una
defensa del seu valor estétic o la seua restricci6é a un genere inclos en
programacions, perque la lectura i produccié poética han d'entrellagar-se amb els

aprenentatges lingiiistics com una possibilitat destacada d'experimentacié amb
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totes les possibilitats de llenguatge i la reflexié des de la pluralitat de significats
que els diferents recursos al seu servei hi posen en marxa en cada vers. D’altra
banda, la seua programacié no ha de respondre a les necessitats o interessos d'un
sol docent en funcié de les seues preferéncies literaries, ja que la competéncia
literaria requereix d'una enriquidora diversitat d'experiencies lectoliteraries per a
configurar-se i desenvolupar-se de manera plena i adequada (Ibarra i Ballester,

2021).

Les diferents estratégies didactiques plantejades en aquest capitol pretenen
transcendir la mera defensa del potencial de la poesia a través de la connexié amb
els interessos i necessitats dels discents actuals i sobretot, de la recerca de la seua
motivacié davant el descobriment del text poetic com un element constitutiu de

la seua heréncia cultural i la seua creativitat.

De la mateixa forma, I'aposta per la multimodalitat constitueix una via
d'exploracié de les noves necessitats comunicatives en les societats
contemporanies a través del text literari. A més, des d’aquesta Optica, s’obre la
porta a plantejar propostes interdisciplinaries des de les quals apuntar les evidents
relacions entre diferents disciplines artistiques que, en ocasions, queden ocultes
després de la compartimentacié en assignatures. El repte complex d'abordar la
competéncia literaria, en la seua relacié amb la comunicativa i cultural, es
complementa aixi amb l'extensié de les fronteres de l'alumnat a través de la
lectura i produccié d'altres possibilitats textuals i del descobriment dels vincles
que lliguen temes, procedéncies, llengiies, autories, amb formats, llenguatges i

codis.
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Des d'esta oOptica, la poesia constitueix una oportunitat de creixent
protagonisme per a l'educaci6 literaria contemporania, perque ofereix una via de
renovacié del canon d'aula i de desenvolupament de la competencia
lectoliteraria, a través de textos diferents al narratiu que poden enriquir el bagatge
lector del receptor. També, a través del discurs poetic, és possible descobrir el
llegat cultural universal en detriment de literatures nacionals gracies a la
programacié d'altres tematiques, procedéncies, autories, llengiies o cultures en la
configuracié de les lectures. I, finalment, es treballen les noves formes
d’alfabetitzacié mitjangant propostes didactiques que integren la lectura i
produccié multimodal com a vies de connexié amb els seus interessos i necessitats

actuals.
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SECCIO 1II. LITERATURA MULTIMODAL:
PROPOSTES PER A FORMAR LECTORS
COMPETENTS

— 123 —



LLIBRES IL-LUSTRATS DE NO-FICCIO I ODS: ANALISI
QUALITATIVA D’UNA EXPERIENCIA DIDACTICA EN LA
FORMACIO LITERARIA DE MESTRES*

JERONI MENDEZ CABRERA
DOMINIKA FAJKISOVA

Universitat de Valéncia

1. INTRODUCCIO

Inicialment, un album il-lustrat es pot definir com una obra literaria que
combina un codi textual i un codi iconic amb 'objectiu de complementar,
enriquir o expandir, mitjancant diferents processos de creacié de significats de
lectura, el contingut textual a través d’imatges, i viceversa. En I'ambit académic
i editorial, aquests llibres es caracteritzen per la integracié deliberada
d’il-lustracions que no només decoren o acompanyen el text, siné que també
juguen un paper essencial en la comunicaci6 literaria, en la narracié d’una
historia o en la transmissié d’informacié o conceptes presentats (Durdn, 2009;

Duran, 2010; Gil, 2011; Silva-Diaz, 2010).

4« Aquest treball s'ha realitzat en el marc del Projecte de Recerca “Educacié lectora, literaria, lingiiistica i
inclusié: una investigacié a través de la literatura infantil i juvenil multimodal al voltant de la diversitat i
la sostenibilitat”, del Ministeri de Ciéncia i Innovacié, ref. PID2022-139640NB-100.
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Actualment, els albums il-lustrats han esdevingut un dels recursos més
habituals per a 'educacié lectora i literaria i, en virtut de les seues caracteristiques
com a obres que combinen text i imatge de diferents formes, es consideren
lectures creatives, critiques i fins i tot irdniques i controvertides en alguns casos,
cosa que suposa no poques oportunitats i reptes per al foment dels habits de
lectura i la inclusié de la literatura multimodal en els processos de ensenyament

i aprenentatge (Evans, 2015; Duefias-Lorente, 2022).

2. OBJECTIUS

Tenint en compte aixd, l'objectiu d’investigacié del present treball és
analitzar com els albums il-lustrats de no-ficcié poden suscitar la reflexié
didactica, en el marc de la formacid literaria de mestres. Per aix0, s’ha dissenyat
i implementat una proposta d’aula que tenia com a objectiu didactic fomentar la
planificacié d’aprenentatges per treballar 'emergencia climatica a Primaria a
partir de la lectura de determinats llibres il-lustrats de no-ficcié que presenten la
natura com a tema central. Es tracta d’una proposta d’aula que parteix de la
lectura literaria per promoure la formaci6 didactica de futurs docents vinculada
a la necessitat d’establir cruilles significatives entre educacid, didactica especifica

i sostenibilitat ambiental.
3. MARC TEORIC

3.1. Els albums il-lustrats de no-ficcié en el marc de la LIJ

A partir de premisses de 'eco-critica en relacié amb I'ecologisme i 'educacié
literaria (Ciudad Camacho, 2022; Garcfa Unica, 2017; Vouillamoz , 2021),

podem assumir existéncia d’un tipus de llibre il-lustrat de no-ficcié en el marc

— 125 —



de la literatura infantil actual la tematica principal del qual és la naturalesa. En
aquests llibres, la natura no apareix com a mer escenari en un marc narratiu, siné
que diferents elements de 'entorn natural s’enfoquen des d’un punt de vista que,
sense defugir les possibilitats per crear significat literari de I'album il-lustrat,
pretenen una finalitat informativa o divulgativa per a la conscienciacié
mediambiental. En un marc educatiu de formacié lectora i literaria (Ballester,
2015), aquest tipus de lectures s’associen al génere assagistic, per la doble finalitat
divulgativa i estética, ja que sdn titols on trobem una clara voluntat informativa

i, alhora, artistica.

En aquest sentit, els albums il-lustrats de no-ficcié es distingeixen per la
capacitat palesa de combinar informacié factual amb elements visuals atractius,
cosa que facilita 'aprenentatge i la retenci6 de coneixements als lectors infantils.
Aquests llibres fan servir il-lustracions detallades i precises per complementar el
text, proporcionant una representacié visual que enriqueix la comprensié de
temes cientificament complexos. Sovint, inclouen diagrames, mapes i grafiques
que expliquen conceptes de manera clara i accessible. L’estructura assagistica dels
albums il-lustrats de no-ficcié esta acuradament dissenyada per mantenir l'interés
del lector, utilitzant un llenguatge senzill i directe, en virtut d’una finalitat
eminentment informativa, i il-lustracions de clara voluntat estética. A més a més,
aquests albums poden servir per fomentar el pensament critic i la curiositat,
convidant els lectors a explorar i, fins i tot, qiiestionar la informaci6 presentada.
La integraci6 de dades verificables en combinacié amb il-lustracions d’intencié
artistica contribueix a la credibilitat i valor educatiu d’aquests llibres, establint-

los com a eines importants en I'educacié literaria i Ialfabetitzacié visual, més
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enlld d’'una instrumentalitzacié de la lectura amb finalitats merament instructives

o didactiques al voltant de la tematica que presenten.

Els albums il-lustrats de no-ficcié es distingeixen per la seua capacitat per
barrejar informacié factual amb elements visuals atractius, cosa que facilita
'aprenentatge i la retencié de coneixements als lectors, certament. Tot i aixo, els
principals recursos utilitzats es basen en la relacié fructifera entre text i imatge,
ja estudiada per diversos autors al llarg de les tltimes décades (Silva-Diaz, 2006;
Durdn, 2010), aixi com en el joc irdnic o parodic amb la tradicié literaria
(Ballester-Roca i Méndez Cabrera, 2023). Als albums il-lustrats, la relacié entre
text i imatge és intrinseca i sinérgica, configurant-se com un element fonamental
en la transmissié de coneixement i en 'experiéncia de lectura. El text proporciona
la informacié factual i narrativa essencial, mentre que les imatges actuen com un
complement visual que no només il-lustra siné també expandeix i enriqueix el

contingut textual.

Aquesta integracié facilita la comprensié de conceptes complexos, en oferir
multiples representacions de la informacié, fet que és particularment beneficiés
per als lectors joves. Les imatges sovint no es limiten a reflectir el contingut del
text de manera literal, siné que afegeixen capes de significat, context i emocid,
possibilitant una lectura més profunda i multimodal. Aquesta interdependéncia
promou un enfocament d’aprenentatge més interactiu, on el lector és convidat a
interpretar i connectar tant el text com les il-lustracions. A més, la cohesi6 entre
tots dos elements és crucial per mantenir linterés i latencié del lector,
aconseguint una experiéncia de lectura on la relacié text-imatge als albums
il-lustrats, per tant, no és simplement decorativa, siné que exerceix un paper

comunicatiu essencial.
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3.2. Tipus i temes dels llibres il-lustrats de no-ficcié

D’altra banda, els albums il-lustrats de no-ficcié abasten una amplia gamma
de temes que busquen educar i fascinar els lectors a través d’una presentaci6 de
continguts visualment atractiva. Entre els temes més habituals, hi ha la biografia
i la historia, amb obres que presenten la vida de personatges influents com
cientifics, artistes i liders historics, permetent una aproximacié a les seues
contribucions i contextos. La ci¢ncia i la natura sén també temes predominants,
abordant-se des dels misteris de 'espai i les meravelles del regne animal fins als
processos geologics i fendomens climatics, tot acompanyat d’il-lustracions,
diagrames i grafics que faciliten la comprensié i enriqueixen I'experiéncia de
lectura. A més, els albums sobre cultura i societat exploren diferents
civilitzacions, cultures i tradicions, promovent I'entesa intercultural i apreciacié
de la diversitat. Temes com I’ecologia i el medi ambient, aixi com la tecnologia i
els avencos cientifics, també sén comuns, reflectint preocupacions
contemporanies, contemplades a I’Agenda 2030 de 'ONU, i fomentant la
consciéncia i el coneixement entre els joves lectors. En aquest sentit, si ens
centrem en els llibres il-lustrats sobre natura, pensats per a lectors infantils,
trobem una quantitat considerable de tipologies diverses, que es poden resumir

en les segiients:

1. Llibres de coneixements o curiositats (sobretot sobre biodiversitat i vida

animal).
2. Vocabularis il-lustrats per a primers lectors.

3. Llibres d’estimulacié sensorial: sonors, de textures o amb teles i miralls per a

primers lectors.
4. Llibres-joc: llibres llanterna, amb adhesius, per pintar, etc.
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5. Inventaris il-lustrats de fauna i flora o bestiaris, sense gaire qualitat estética o
literaria.
6. Guies de natura i quaderns de camp per a infants, alguns amb il-lustracions

belles.
7. Pop-ups i llibres de solapes o elements mobils.
8. Biografies de cientifics, exploradors o relats de vida.

9. Adaptacions infantils d’obres cientifiques i mediatiques (a partir de

documentals).

10. Llibres de divulgacié cientifica (monografies il-lustrades) o activisme

mediambiental.
11. Atles i mapes il-lustrats (sobretot, de fauna).
12. Llibres de gran format que prioritzen la imatge sobre el text.

13. Albums narratius de tematica relacionada (llibres de ficcié amb marc

narratiu).

Hi ha una gran diversitat d’opcions en la vinculacié de codis visuals, textuals
i caracteristiques formals (que afecten l'acte de lectura), pero el que considerem
com a caracteristica fonamental d’aquest tipus d’obres és la combinacié
significativa de diversos elements artistics de caracter multimodal (Shimek,
2018), gracies als quals es persegueix una doble finalitat divulgativa i estetica
(Sampériz Herndndez, 2022). A partir d’aquesta combinacié d’elements
multimodals com a caracteristica principal, actualment podem identificar
diferents tematiques que sén recurrents en el llibre il-lustrat sobre la natura

pensat inicialment per a lectors infantils:
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e Llibres sobre habitats i ecosistemes.

e Llibres amb focalitzacié en un element essencial de la natura com a sistema

(abelles, arbres, bacteris, aus, etc.).

e Llibres on un personatge infantil interactua amb diferents elements de la

natura.

o Llibres de conscienciacié ecologica, a mig cami entre I'assaig il-lustrat, el

manifest ecologista i I'al-legat conservacionista (emergéncia climatica).

e Llibres d’organitzacié tematica, amb cert biaix tematic a 'hora d’organitzar

la informacié.

e Titols hibrids (tant de contingut com de format).

3.3. Funcions dels albums il-lustrats de no-ficcié

Tenint aixd en compte, en contextos educatius, els albums il-lustrats de no
ficcié compleixen diferents funcions que els converteixen en eines pedagogiques
valuoses, i es poden concebre com a recurs per a I'educacié literaria i la formacié
de mestres. Primordialment, faciliten la comprensié de conceptes intricats a
través de la combinacié de text informatiu, més o menys elaborat, i elements
visuals atractius (normalment, il-lustracions d’alta qualitat estética), cosa que és
especialment beneficiosa per al foment multimodal de la comprensié lectora. A
més, fomenten la curiositat i el pensament critic, convidant els estudiants a
explorar temes diversos, des de la biologia i la historia fins a la tecnologia i
Iecologia (Tabernero Sala i Colén Castillo, 2023). En aquest sentit, promouen

Ialfabetitzacié cientifica i cultural en presentar dades verificables i contextos
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historics de manera accessible i visualment atractiva, cosa que pot repercutir
favorablement en el foment lector i en 'establiment progressiu d’habits de lectura

en lectors infantils.

Aquest tipus de llibres, encara que es categoritzen com a albums il-lustrats
de no-ficcid, reuneixen les tres funcions que Colomer (2010) va establir per a les
obres de literatura infantil i juvenil en general: permetre I'accés a I'imaginari
col-lectiu; fomentar I'aprenentatge del llenguatge a través de les formes del
discurs literari i I'alfabetitzaci6 visual; i oferir una versié articulada del mén que
serveix com a instrument de socialitzaci6 cultural. Aixo passa aixi en virtut de
certes caracteristiques i de la relacié que s’estableix entre la imatge i el text.
Backman (2022) afirma que la funcié d’aquests llibres és tant informar i ensenyar

com entretenir i suscitar respostes afectives al lector.

Pero les funcions dels llibres no només depenen de la qualitat intrinseca de

les obres i de la seua adequacié a les capacitats de lectura dels destinataris, siné
. <« * . b2 bl \ . .

que cal tenir en compte “per a qui” i “per a que” s’esta escollint el llibre (
Colomer, 2010, p. 228). En aquest sentit, ja que no es tracta de llibres de
conceptes, llibres de text o manuals, merament expositius i amb preeminencia
del codi textual, els processos de mediacié de la lectura resulten no sols
convenients siné necessaris. De fet, la mediacié didactica és clau perque es
produisca un aprenentatge significatiu, és a dir, la interioritzacié de nous
coneixements adquirits, perd també la seua posterior transferéncia i aplicacié en

contextos de la vida real (Strouse, Nyhout i Ganea , 2018).
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3.4. Relacié amb els ODS i ’Agenda 2030

Els Objectius de Desenvolupament Sostenible (ODS), tal com apareixen
definits al web de les Nacions Unides, constitueixen “una crida universal a 'accié
per posar fi a la pobresa, protegir el planeta i millorar les vides i les perspectives
de les persones a tot el mén”. El 2015, tots els Estats Membres de les Nacions
Unides van aprovar 17 Objectius com a part de ’Agenda 2030 per al
Desenvolupament Sostenible, on s’estableix un pla per assolir els Objectius en
15 anys. El desenvolupament sostenible s’ha definit com “el desenvolupament
capag de satisfer les necessitats del present sense comprometre la capacitat de les
futures generacions per satisfer les seues propies necessitats” (ONU) i, en aquest
sentit, exigeix esfor¢os concentrats a construir un futur inclusiu, sostenible i
resilient per a les persones i el planeta. Per assolir el desenvolupament sostenible,
seguint el marc de ’Agenda 2030, és fonamental harmonitzar tres elements
basics: el creixement economic, la inclusié social i la proteccié del medi ambient.
Encara que aquests elements estiguen interrelacionats, ja que tots s6n essencials
per al benestar de les persones i les societats, ens hem volgut centrar en el tercer:

la proteccié del medi ambient, i la seua relacié especial amb I'educaci literaria.
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Figura 1

Objectius de desenvolupament sostenible
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En aquest sentit, els albums il-lustrats de tematica mediambiental,
especialment aquells llibres de no-ficcié sobre la natura, suposen una oportunitat
interessant per vincular la formacié lectora i literaria amb les necessitats i els
reptes que la societat ha de fer front des d’una perspectiva de sostenibilitat. Per
tant, la lectura d’aquests albums es relaciona amb la voluntat d’una millora real,
no només d’'una adquisicié de coneixements teorics sobre el tema, en 'ambit de
la conservacié dels entorns i recursos naturals. Per aixo, cal fer explicit 'enlla¢
que hi ha entre la lectura d’aquests albums en la formacié literaria de mestres i la
consciéncia mediambiental i ecoldgica a les escoles. Aixi doncs, a continuacid,

ens agradaria detallar, a partir de la informaci6é continguda al web oficial de
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’ONU, no només els ODS amb que la nostra experiencia d’aula es vincula siné

amb metes especifiques de cadascun dels objectius seleccionats.

En primer lloc, 'Objectiu 11 (Ciutats i comunitats sostenibles) pretén
aconseguir que les ciutats i els assentaments humans siguen inclusius, segurs,
resilients i sostenibles. Les ciutats representen el futur del mode de vida global.
La poblacié mundial va assolir els 8.000 milions de persones el 2022, de les quals
més de la meitat viuen en zones urbanes. Es preveu que aquesta xifra augmente i
que per al 2050 el 70% de la poblacié viura a ciutats. El creixement urba
descontrolat, la contaminaci6 atmosferica i I'escassetat d’espais publics oberts
persisteixen a les ciutats. Per aquest motiu, considerem que I'experiéncia de
lectura dels albums il-lustrats de no-ficcié de tematica mediambiental en
contextos educatius pot contribuir, gracies a diferents estratégies didactiques, a
la meta 11.4 pertanyent a aquest ODS: “Redoblar els esforgos per protegir i

salvaguardar el patrimoni cultural i natural del mén”.

Es, perd, 'Objectiu 13 (Accié pel clima), FODS vinculat de manera més
significativa amb l'experi¢ncia que presentem, duta a terme a les aules de
Magisteri, ja que ens basem sobretot en aquest Objectiu per proposar als
estudiants universitaris la lectura dels albums seleccionats i 'activitat els resultats
d’aprenentatge de la qual analitzem en aquest treball. Segons TONU, el canvi
climatic afectard totes les persones de tots els paisos de tots els continents
d’alguna manera. Amb l'augment de les emissions de gasos amb efecte
d’hivernacle, el canvi climatic evoluciona a un ritme molt més rapid del previst.
Els efectes poden ser devastadors i poden provocar fendomens meteorologics
extrems i canviants, aixi com la pujada del nivell del mar o les denominades gotes

fredes (0 DANA). La nostra proposta es basa a contribuir a la meta 13.3: Millorar
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I'educacié, la sensibilitzacié i la capacitat humana i institucional respecte de la
mitigacié del canvi climatic, 'adaptacié a ell, la reduccié dels efectes i Ialerta

primerenca.

També resulta rellevant I'Objectiu 14 (Vida submarina), que pretén
conservar i utilitzar sosteniblement els oceans, els mars i els recursos marins.
L’existéncia humana i la vida a la Terra depenen d’uns oceans i mars sans. Els
oceans sén intrinsecs a la nostra vida a la Terra. Cobreixen tres quartes parts de
la superficie terrestre, contenen el 97% de I'aigua de la Terra i representen el
99% de lespai vital del planeta per volum. Proporcionen recursos naturals clau
com aliments, bio-combustibles i altres productes; assolint nivells extrems. Més
de 17 milions de tones meétriques contaminaven 'oced el 2021, xifra que es
duplicara o triplicara per a 'any 2040, cosa que resulta preocupant. El plastic és
el tipus de residu mari més perjudicial. Aixi doncs, considerem que la nostra
proposta, a través de I'educacié ecologica i literaria, és vinculable a la meta 14.1,
que pretén prevenir i reduir significativament la contaminacié marina de tota
mena, en particular la produida per activitats realitzades a terra, ja que els albums

il-lustrats de no-ficci6 presenten també aquest tema.

Finalment, 'Objectiu 15 (Vida d’ecosistemes terrestres) pretén conservar,
. . . . bl . . .

protegir i restablir la vida d’ecosistemes terrestres, gestionar sosteniblement els
boscos, lluitar contra la desertificacid, aturar i invertir la degradacié de les terres
i aturar la pérdua de biodiversitat. Els ecosistemes terrestres sén vitals per al
sosteniment de la vida humana, contribueixen a més de la meitat del PIB
mundial i inclouen diversos valors culturals, espirituals i econdomics. Tot i aixo,
el mén s’enfronta a una triple crisi del canvi climatic, a la contaminacié i a la

pérdua de la biodiversitat. Les metes relacionades amb la lectura dels albums de
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no-ficcié serien la 15.1, que aposta per vetllar per la conservacié, restabliment i
, . . . . . . > . .
ts sostenible dels ecosistemes terrestres i els ecosistemes interiors d’aigua dolca i
els serveis que proporcionen, en particular els boscos, aiguamolls, muntanyes i
zones arides; i la 15.9, que se centra a integrar els valors dels ecosistemes i la

diversitat biologica en la planificacié nacional i local.

4, MARC METODOLOGIC

Aquest capitol detalla un estudi qualitatiu de 15 propostes didactiques
elaborades per estudiants universitaris, a partir de la lectura d’un album il-lustrat
de no-ficcié de tematica mediambiental, com a resultat d’aprenentatge d’una
experiéncia d’aula a Magisteri. Els participants, atenent un mostreig intencional
per conveniéncia, han estat seleccionats com a docents en formacié que realitzen
les primeres planificacions didactiques al Grau de Mestre/a d’Educaci6 Primaria.
Es tracta, en total, de 80 estudiants de la Universitat de Valéncia, dividits en dos
grups de 'assignatura de Formacid literaria per a mestres, matéria obligatoria de

segon curs, durant I'any académic 2023-2024.

Les propostes analitzades sén el resultat d’aprenentatge d’una experiéncia
d’aula duta a terme al primer semestre del curs academic, i on es va establir un
maxim de 90 minuts per a la lectura presencial de diferents albums il-lustrats i
posterior elaboraci6 a 'aula d’una proposta didactica per treballar 'emergencia
climatica a 'etapa de Primaria. Es va distribuir entre els alumnes dels dos grups
un total de 10 titols, un per cada equip de treball (cada equip estava constituit
per 4-5 alumnes). Cada equip havia de llegir un llibre i planificar una proposta

didactica que, partint de la lectura de I'album, suposés una intervencié educativa
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per fer front a 'emergencia climatica des del marc de 'educacié lectora i literaria,

seguint les indicacions d’una fitxa o graella orientativa proporcionada pel docent.

La graella que es proporciona a I'alumnat porta per titol “Proposta didactica
per treballar 'emergeéncia climatica a l'aula a partir d’un llibre infantil de no-
ficcié”. S’hi requereix als estudiants de Magisteri, en primer lloc, la informacié
basica del llibre a través d’una fitxa técnica on s’ha d’incloure el titol, autor o
autors, editorial, colleccié i una breu sinopsi. També cal una planificacié de
resultats d’aprenentatge (actitudinals, procedimentals i conceptuals) per a 'etapa
de Primaria a partir de la lectura de I'album seleccionat. Aixi mateix, se sol-licita
una relaci6 amb les competéncies clau del curricullum de Primaria de la
Comunitat Valenciana (Decret 106/2022), aixi com els materials i recursos
necessaris per a la implementacié de la proposta a l'aula com a intervencié
educativa (incloent-hi altres possibles lectures i recursos TIC). S’hi inclou un
apartat per a la descripci6 de la proposta didactica (tasques de lectura, tallers
d’escriptura, sessions d’aula, sortides del centre, etc.) i, finalment, un apartat
d’avaluacié, on I'alumnat universitari ha d’incloure quin tipus i instruments

consideren idonis per valorar, si escau, la proposta realitzada.

Per a Pexperi¢ncia, com hem apuntat, s’ha fet una seleccié de 10 llibres
il-lustrats, atenent determinats criteris: en primer lloc, el criteri tematic; la relacié
significativa entre text i imatge; la qualitat literaria i de les il-lustracions. A nivell
de contingut, hem prioritzat, per una banda, aquells albums de divulgacié
mediambiental, cientifica i amb voluntat estética, perd fugint de I'objectivitat
dels llibres de conceptes o merament informatius. I de I'altra, aquells llibres que
presenten una relacié entre I'infant-protagonista-lector i la natura (a favor de la

representacié d’una experiencia vital amb els entorns naturals, amb finalitat
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divulgativa). Cal afegir que es tracta de llibres 'any d’edicié dels quals va del
2016 al 2019. A més, atenent el criteri d’accessibilitat de les lectures en la
formacié de mestres, sén titols que figuren al cataleg de la Biblioteca d’Educacié
Maria Moliner, al costat de la Facultat de Magisteri de la Universitat de Valencia,
on sha dut a terme 'experiéncia d’aula. A continuacié, incloem els albums

utilitzats:

1. Per qué els pingiiins no passen fred: Com s adapten els animals al seu entorn, de

Linh Dao i Pavla Han4c¢kova (2019).
2. Animals en perill, de Jess French i James Gilleard (2019).
3. Amistats increibles a la natura, de de Linh Dao i Pavla Handc¢kovd (2019).
4. Un petit miracle de la natura: ABEJA, de Britta Teckentrup (2016).
5. Viatgers extraordinaris, de Gastén Hauviller (2019).
6. Arbres, de Piotr Socha i Wojciech Grajkowski (2018).
7. Abelles, de Piotr Socha (2016).
8. Elllibre dels arbres, d'Iris Volant i Cynthia Alonso (2019).
9. Eljardi de les meravelles, de Kristjana S. Williams i Jenny Broom (2016).

10. Com cuiden els animals els seus petits: estil de cura parental al mén animal, de

Linh Dao i Pavla Han4dc¢kovd (2019).

Situant-nos al paradigma qualitatiu, les propostes realitzades pels estudiants
s’han sotmeés a una analisi categorial de codificacié oberta, on s’estableixen
diferents categories etic, és a dir, aquelles provinents del coneixement de
Iinvestigador sobre la disciplina acadéemica (McMillan i Schumacher, 2005, pp.

484 1 494). En aquest sentit, cal recordar que el proposit de la codificaci6 oberta

— 138 —



és utilitzar les dades per generar categories interpretatives que ens ajuden
posteriorment a la construccié de la teoria. Un dels aspectes clau és clarificar que
exemplifica cada grup de dades, les quals s’agrupen en aquestes categories. De
fet, el resultat de la codificacié oberta és un conjunt de categories conceptuals
generades a partir de les dades analitzades que, en aquest cas, sén les propostes
didactiques obtingudes com a resultat d’aprenentatge de I'experiéncia d’aula

(Dorio, Sabariego i Massot, 2014 , p. 323).

4.1. Analisi qualitativa de les propostes didactiques

L’analisi es va realitzar d’acord amb la codificacié entesa com un procés que
consisteix a identificar aquella informacié del text que il-lustra una idea tematica,
relacionada amb un codi presentat en forma d’abreujament que serveix per a la
seua identificacié (Silverman, 1993; Vasilachis de Gialdino , 2006; Gibbs,
2008). D’aquesta manera, a 'analisi van emergir 7 codis que formen part de 4
categories diferents. Aquestes darreres impliquen un significat referit a diferents
perspectives sobre una problematica determinada. Aquestes perspectives ajuden
a entendre, en aquest cas especific, la teoria sobre les funcions didactiques dels
albums il-lustrats de no-ficcié que tracten la natura i el medi ambient com a
tema. Val a dir que les tres primeres categories (CAT 1, CAT 2, CAT 3) tenen
una relacié directa amb la problematica mediambiental, mentre que la darrera
(CAT 4) inclou activitats creatives o interdisciplinaries on es treballen els ODS
només marginalment. Cal recordar que cap de les 15 propostes s’inclou en més
d’una categoria, perque la identificacié d’aquestes propostes és el resultat d’una
representacié significativa de propietats recognoscibles i, per tant, agrupables en

4 categories diferents.
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A més, les categories no emergeixen de la metodologia docent triada i
plantejada pels futurs mestres en les propostes analitzades, tenint en compte que
aquesta no és un resultat del potencial didactic dels albums il-lustrats. Per tant,
la pertinenga a una categoria i el codi corresponent no reflecteix la qualitat d’'una
proposta en el sentit de durada o construccié del coneixement. Siné que mostra
progressivament la correlacié entre la lectura dels albums il-lustrats de no-ficcié
de tematica mediambiental i el disseny de les propostes que vinculen la

problematica dels ODS.

Figura 2

Categories i codis

.. . DImaginar una emeroencia climatica
Liegir i representar graficament € g

Plantar ]7 ors 1 Buscar solucions per evitar
Explicar donar aliments Pexctineid
CAT1 CAT 2 CAT 3
Coneixement Accid Solucions

Realitzar una excursic
* ’ . Recollir i netejar platoes
Fer una exposicio gar piarg

Observar directament run fﬂlfe//])(’l' conscienciar

CAT 4
Relacions

Escrinre un conte
Ambientar la classe amb dibuixos

Com es pot observar al mapa conceptual anterior, les tres primeres categories
mostren una complexitat progressiva, ja que, tenint en compte la problematica
mediambiental plantejada a I'album llegit a classe, van des de propostes

didactiques per afavorir purs coneixements sobre el tema fins al plantejament de

140 —



solucions concretes a partir de la lectura dels llibres, passant per la proposta
d’accions educatives vinculades a I'adquisicié de conceptes relacionats. Les
propostes pertanyents a la darrera categoria (CAT4) se centren en el
desenvolupament de les activitats més creatives o interdisciplinaries, com sén
Ielaboracié de poemes, contes o dibuixos i no acaben de treballar en profunditat
continguts vinculats als ODS. Mentre que els codis corresponents, compresos
per Vives i Hamui (2021) com a etiquetes que es construeixen en la interaccié
amb les dades, serveixen per designar accions didactiques planificades pels futurs

mestres per aconseguir els objectius i sabers perseguits.

A continuacid, es descriuen les 4 categories que emergeixen de I'analisi
realitzada i es detallen els codis inclosos a cadascuna, amb exemples sostrets de

les propostes didactiques realitzades per 'alumnat participant.

CAT1: Conceptes

En aquesta categoria s’inclouen huit propostes didactiques en total, quatre
d’elles s’agrupen al codi a (Aprenentatges teorics) i les quatre restants al codi b
(Contacte amb l'ambient). La planificacié de situacié d’aprenentatge, en les
propostes analitzades, es limita al desenvolupament del coneixement sobre el
tema. D’aquesta manera, I’album il-lustrat de no-ficcié té la funcié d’informar.
Es a dir, es concep com un recurs a partir del qual s’aprenen conceptes de la

naturalesa i la terminologia ambiental.
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CODa : Aprenentatges teorics — Els resultats d’aprenentatge presenten una série

de coneixements conceptuals obtinguts o construits dins de I'aula. Exemples

extrets de les propostes realitzades pels estudiants, originalment en catala:

Explicar la importancia del canvi climatic i la manera com aquest afecta la flora
i fauna donant exemples . Es repartiran fotocopies de diferents animals del llibre
“Animals en perill”. S'expliquen caracteristiques de cada animal, on es troba i
per qué esta en perill .

A cada grup se li assignen unes determinades espécies d' animals. Hauran de legir
la informacié disponible al llibre i després dur a terme una representacid grafica

que exposaran a la classe.

CODb: Contacte amb 'ambient — Els resultats d’aprenentatge es preveuen com

una série de coneixements conceptuals obtinguts o construits tant dins de l'aula

com a fora. Es a dir, una part dels conceptes que apareixen a I'album treballat es

comproven o €s comparen e€n un context real.

Explicar a classe les abelles, el seu cicle i la seua importancia. Llegim el llibre
d’Abella entre tots. Realitzar una excursié amb el conjunt de classe a una granja
escola 0 a un altre lloc on es treballe l'apicultura. D aquesta manera, un expert
en la matéria pot ensenyar-los com treballen les abelles.

Portarem els alumnes a un jardi botanic. Aquest entorn ens proporcionara una
oportunitat molt bona per observar directament una varietat darbres. La
connexid entre la teoria del llibre i la realitat de veure els arbres en persona pot
fer que Lexperiéncia de lectura siga més significativa. Es llegira la historia de

Larbre especific al lloc on es troba.
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CAT2: Accié

En aquesta categoria hi ha dues propostes didactiques; cadascuna pertany a
un dels codis ¢ (Ajuda a lanimal) i d (Desenvolupament de la consciéncia).
L’album il-lustrat presenta en aquest cas una funcié activadora. Tot i aixd, 'accié
que es planteja en les propostes didactiques no traspassa 'ambient fisic i social
del grup. Es a dir, la lectura només estimula a descobrir els conceptes del llibre i,

a més, a crear una millora puntual, vinculada a un temps i a un espai concrets.

CODc: Ajuda a l'animal — L’objectiu d’aquest disseny de proposta és relacionar
el coneixement amb una descoberta practica que, a més, serveix d’ajuda puntual

a animal estudiat. Exemple de proposta:

o S'ix a un jardi, perqué els xiquets planten flors, per donar aliment a les abelles
i facilitar-los el seu treball de pol-linitzacié amb més flors d'on extraure el pol-len.
Al llarg del curs, es torna al mateix lloc per ensenyar als xiquets com el moviment

de les abelles ha ocasionat el creixement de flors.

CODd: Desenvolupament de la consciéncia - El disseny de I'activitat va més enlla
d’aprendre la informacié que proporciona el llibre. Els alumnes han de preparar
materials per ensenyar la problematica ambiental a un public més ampli i
contribuir aixi a la difusié d’informacié sobre la proteccié i conservacié del medi

ambient. Exemples:

o [magineu que sou uns exploradors i aneu a viatjar a cadascun daquests llocs.
Teniu un diari de viatge on apuntareu tot allo que us ha cridat latencié d'aquests

locs per després explicar-ho a tots els vostres amics. Quines coses haureu
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dapuntar: on esta situat aquest habitat, espécies caracteristiques (vegetals i
animals) i alguna curiositat de I'habitat que acabeu de visitar. Recordeu que
podeu utilitzar el llibre “El jardi de les meravelles” i consultar a internet i fora
necessari. Cada pagina del vostre diari hi haura danar acompanyada d’un
dibuix que represente el lloc .

o Excursié al Bioparc! Heu de buscar les espécies que hew apuntat al vostre diari de
viatge i explicar on estan situades dins del parc zoologic (...). Dibuixeu un
cartell per conscienciar els vostres companys del col-legi sobre I’ emergéncia
climatica d’un dels habitats treballats. Fer una exposicid del cartell i diaris de

viatge .

CATS3: Solucions

Aquesta categoria inclou 3 propostes didactiques, de les quals 2 pertanyen
al codi e (A nivell teoric) i una al codi f (Realitzacid). Les propostes analitzades
persegueixen contribuir a la problematica mediambiental amb una millora més
global o duradora. Per tant, aquest cas, I'album il-lustrat té una funcié
transformadora.  Els coneixements treballats sén tant conceptuals i
procedimentals com aptitudinals, amb un émfasi especial en la necessitat de
buscar i dissenyar solucions concretes per protegir, salvar o conservar el medi

ambient.

CODe: A nivell teoric — Les solucions buscades i definides es desenvolupen a
nivell tedric o amb simulacions que requereixen accions practiques perd sense

aplicaci6 en un context real. Exemples:
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Cada grup d'alumnes hi haura d’investigar les diferents causes i conseqiiéncies de
per qué esta en perill dextincid un animal seleccionat i com aixo pot afectar el
medi ambient i la vida en general. S agafen els fulls d'investigacié de cada equip,
es mesclen i es tornen a repartir. Tindra un now animal i hauran de buscar
solucions, per intentar evitar Uextincid de 'animal que els ha tocat. Es convida
a un expert per a parlar amb els estudiants sobre el treball que s'esta fent per
protegir els animals en perill. Els alumnes presentaran les seues solucions.

L'habitat del bosc es trobara ple de deixalles i farem als alumnes imaginar que
han passat 10 anys i hem travessat per una catastrofe climatica, la qual ha
creat destrosses al nostre entorn. Els alumnes hauran de reconstruir I'habitat
alliberant els animals dels residus que es troben al seu voltant. A més, aquests
residus els hauran de llencar al contenidor de fem que corresponga per ensenyar-

los a reciclar.

CODY: Realitzacié — Es planifica, en primer lloc, el disseny de possibles solucions

davant d’'una problematica ambiental concreta i, a continuacid, les millors idees

s’acaben portant a la practica, en una situacié real (plantejada a la proposta, no

implementada). Exemple:

Es contacta amb BIOagradables (una organitzacié sense anim de lucre amb seu
a Valéncia que cuida les platges ) per establir relacions i realitzar ajudes dins
d’un marc més ampli. Els alumnes juntament amb els familiars que poden assistir
recullen i netegen les platges de Valéncia durant dos dies. A més, creen un video
sobre la problematica i sobre la neteja del medi ambient per conscienciar els

visitants sobre la proteccid i conservacié de l'entorn. Els QR vinculats amb els
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videos dels alumnes es posaran per la platia amb els cartells informatius creats a

laula .

CAT4: Relacions

Aquesta categoria inclou un sol codi g (Activitats creatives ), en que es troben
dues propostes. La propietat que comparteixen i que les reuneix en aquest codi
és que no serveixen per a complir Pobjectiu d’utilitzar I'album il-lustrat de no-
ficcié com a recurs per a treballar directament la problematica mediambiental a
laula (vinculada als ODS), tal com esta plantejat a 'objectiu didactic de
experiéncia. Si que hi ha relacié amb la lectura del llibre album i la tematica de
la natura, pero, en les propostes no es planteja ni adquisicié immediata de
coneixements, ni accions educatives (dins o fora de laula) o solucions
relacionades amb la problematica. Es tracta més aviat de propostes superficials.
En aquestes propostes, 'album serveix com a estimulador per centrar-se en altres
tasques. T¢é una funcié inspiradora que incita a la realitzacié d’activitats més
creatives. No obstant aixd, les tasques pensades per als infants no estan
directament relacionades amb els ODS en la seua execucid, encara que potser
pogueren fomentar certa consciencia o sensibilitzacié mediambiental entre

Palumnat de Primairia.

CODg: Activitats creatives.

®  Realitzarem una activitat que consisteix a escriure un conte sobre dos animals

que aparentment és duen malament, pero que podrien beneficiar-se entre si. I per
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5.

[finalitzar, fer un dibuix sobre la historia que han escrit. Exemple: els antilops i
babuins que viuen junts per tenir millor proteccié davant el perill de la sabana.

La primera part de la classe consistira en la lectura del llibre on s'explica la part
dels mars i els seus habitants. A la segona part de la sessio els alumnes treballaran
els habitants del mar, a partir d’uns dibuixos que tindran que (sic) pintar. Una
vegada estiguen els dibuixos pintats, s’ambientara la classe com un habitat

mari .

RESULTATS

L’album il-lustrat de no-ficcié sobre tematica mediambiental presenta en les

propostes didactiques analitzades en aquest estudi les funcions segiients:

1.

2.

4.

Informar. Lalbum il-lustrat es fa servir com a recurs divulgatiu que, en el
marc de leducacié lectora i literaria, serveix per divulgar continguts
conceptuals sobre natura, ecologia i medi ambient.

Activar. La lectura del llibre serveix com a incentiu per a propostes que fan
un pas més enlla de 'adquisicié de coneixements a partir de la lectura, perd
no suposen unes propostes que pretenguen una millora real més enlla del
context escolar.

Transformar. La lectura de I'album suscita una reflexié didactica que pretén,
d’acord amb els Objectius de Desenvolupament Sostenible, influir
directament a 'entorn per millorar algun element del context social des de la
perspectiva de la sostenibilitat ambiental.

Inspirar. El llibre album es planteja com a lectura prévia a tasques de

creativitat literaria; tasques que, encara que adequades per fomentar la creacié
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de textos literaris a través de la practica, no mantenen una connexié directa
ni amb I’adquisicié de coneixements sobre la natura, ni amb el plantejament
d’accions o solucions vinculades als ODS o la proteccié i la conservacié del

medi ambient.

Les tres primeres funcions que van emergir de 'analisi qualitativa serveixen
com a resposta a la pregunta de recerca plantejada a partir de I'objectiu general
de I'estudi: analitzar en quina mesura els albums il-lustrats serveixen per suscitar
la reflexi6 didactica. I és que l'album il-lustrat de no-ficcié pot servir com un
recurs didactic a través del qual es treballen els ODS i la problematica
mediambiental a diferents nivells: el desenvolupament del coneixement sobre els
entorns i els habitats naturals, I'accié que influeix en 'entorn proper i la cerca i
creacié de solucions en contextos reals més enlla de I'escola. L’dltima funcié, la
d’inspirar tasques de creaci6 literaria, significativa per la seua representacié en les
propostes de classe, no té vinculacié directa amb l'objectiu general de la
investigacio.

Cal assenyalar que els vincles entre la planificacié didactica (en les propostes
analitzades) i les funcions emergents no sempre mostren un nivell de
desenvolupament Optim ni suposen una complexitat necessaria per realment
promoure un aprenentatge significatiu relacionat directament amb els ODS, a
partir de la lectura dels albums. En qualsevol cas, 'objectiu didactic de fomentar
la reflexié didactica a partir de la lectura d’albums il-lustrats de no-ficcié per
plantejar intervencions educatives sobre 'emergencia climatica, atenent al marc
dels ODS que I'’Agenda 2030 ens planteja, sembla haver-se aconseguit a la
practica totalitat de les propostes que pretenen informar, activar i sobretot

plantejar solucions directes a la problematica mediambiental.
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6. CONCLUSIONS

Aquest treball ha permés ampliar la teoria sobre les funcions dels albums
il-lustrats a través de la practica educativa i 'estudi d’un context formatiu concret,
destacant la necessitat de treballar en la mediacié de la lectura com un dels
aspectes més importants de la formacié6 lectora i literaria. En aquest sentit, pot
servir per discutir alguns dels possibles beneficis de la lectura de llibres il-lustrats,
i com es poden presentar a l'aula, oferint algunes possibilitats per concebre
Ialbum il-lustrat de no-ficcié com a recurs per suscitar la reflexié didactica.
Atenent les tipologies i particularitats propies de 'album il-lustrat (Durdn, 2009;
Duran, 2010; Gil, 2011) i les caracteristiques i estrategies d’analisi propies de les
investigacions qualitatives realitzades en ambits educatius (Kostrub, 2016;
Severini i Kostrub, 2018), aixi com al context real d’implementacié de
Iexperiéncia didactica els resultats d’aprenentatge de la qual hem analitzat,
podem concloure que els albums il-lustrats de no-ficcid: per una banda, ofereixen
oportunitats interessants per a la formacid lectora i literaria de mestres; i de I'altra,
possibiliten la relacié entre educacié literaria, formacié didactica i alguns dels
objectius de desenvolupament sostenible. Almenys, aquells vinculats a la
proteccié de la biodiversitat i al foment de la consciéncia ecologica, i que

advoquen per la conservacié i protecci6 de la natura.
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1. INTRODUCCIO

Des de fa algun temps, investigacions de diversa indole han destacat el
potencial de les narratives iconicotextuals i de la imatge per abordar
plantejaments  pedagdgics innovadors que adopten un enfocament
interdisciplinari. Davant d'aquesta realitat, és crucial considerar la promocié de
la lectura de literatura grafica per donar resposta als processos de formacié
integral que deriven de les normatives sobre educacié actuals. A més de
contribuir a I'adquisicié de competeéncies lectores, diversos estudis han demostrat
la importancia en el desenvolupament d’habilitats analitiques, el foment del
treball en equip o 'enfortiment de 'autonomia personal. Per tant, aquest tipus
de recursos visuals ha de ser un component fonamental a 'educacié lectora,

alineat amb els requisits educatius i formatius de les diferents etapes educatives.

5 Aquest treball s'ha realitzat en el marc del Projecte de Recerca “Educacié lectora, literaria, lingiiistica i
inclusié: una investigacié a través de la literatura infantil i juvenil multimodal al voltant de la diversitat i
la sostenibilitat”, del Ministeri de Ciéncia i Innovacié, ref. PID2022-139640NB-100.
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Aquest enfocament estableix les bases de la recerca desenvolupada en els
apartats segiients, ja que actualment existeix una amplia produccié de narratives
iconicotextuals que no han de ser obviades en el context d’una educacié
actualitzada i renovada. Concretament, la finalitat Gltima és presentar diferents
titols de narratives amb imatges les tematiques de les quals es relacionen amb els
Objectius de Desenvolupament Sostenible (d’ara endavant ODS) i permeten

donar a coneixer els reptes de 'Agenda 2030.

D'acord amb les directrius de la UNESCO per a una Educacié per al
Desenvolupament Sostenible (d’ara endavant EDS), s'han de posar a disposicié
d'una formacié integra mitjans i recursos que faciliten I'adquisicié de
coneixements, habilitats i actituds necessaries per transformar la manera de
pensar mitjangant una educacié de qualitat. La vinyeta, el comic, ['album
il-lustrat o la novel-la grafica, publicacions que comparteixen el component visual
com a element essencial de la seua gramatica, seran la referéncia i el punt de
partida per abordar el desafiament de I'Agenda 2030. Ningt no dubta que
l'educacié és una baula fonamental per assolir les metes que els ODS organitzen
al voltant de cinc linies d'accié d'un pla de treball globalitzat: People, Planet,

Prosperity, Partnerships and Peace (“Five P”).

2. ALBUM IL-LUSTRAT, NOVEL-LA GRAFICA I COMIC COM A
RECURSOS EDUCATIUS: CAP A UN ESTAT DE LA QUESTIO

Tot i les seues diferencies, en la concrecié terminologica de comic, novel-la
grafica i album il-lustrat s’entronquen elements comuns, ja que tots ells
destaquen per 1'ts del component visual i de la il-lustracié com a elements

essencials del seu llenguatge. Per aixd, siga quina siga la denominaci6 adoptada,
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s'han considerat mitjans per a la narracié multimodal en que el text i la imatge
conciten amb éxit i que, evidentment, responen a uns criteris gramaticals propis

(Altarriba, 2011; Falguera-Garcia i Selfa-Sastre, 2023; Garcia, 2009).

Deixant de banda aquests problemes terminologics, ja que no és 'objectiu
de la recerca aportar noves perspectives d'analisi a aquest debat, al llarg d'aquest
estudi ens referirem a narratives d’indole diversa per fonamentar tedricament una
proposta de treball que, evidentment, es fa ressod del potencial de la imatge com
a recurs educatiu. Per al cas del comic, exemple per excel-lencia de narrativa
grafica, McCloud fa esment a una gramatica marcada per “il-lustracions
juxtaposades i altres imatges en seqiiéncia deliberada, amb el proposit de
transmetre informacié i obtenir una resposta estética del lector” (2009, p. 9).
Aquestes narratives visuals, pel seu atractiu de lectura, han destacat per ser un
mitja molt propici per al desenvolupament de competencies d’alfabetitzacié en
contextos educatius de classe i condicié diferents. Entre altres enfocaments
pedagogics, el comic ha destacat per ser un mitjd per a la millora dels
coneixements en un context interdisciplinari davant d’una necessitat de formacié
integral que parteix d’'una metodologia activa, participativa i col-laborativa.
Juntament amb el foment de 'habit lector, aquest tipus de literatura s’ha posat
al servei de |'ensenyament-aprenentatge de continguts curriculars de naturalesa
diversa (Coronel, Ulli, Sdnchez i Espinosa, 2022; G6émez-Trigueros i Ruiz-
Banuls, 2019; Guerrero i Lépez, 2021; Ibarra i Ballester, 2020; Ibarra-Roca,
2022; Ibarra-Rius y Ballester-Roca, 2022; Jaffe & Monnin, 2013; Jiménez,
Banales-Faz y Lobos-Sepulveda, 2020; Paré y Soto-Pallarés, 2017b). Pero, a més,
el comic ha destacat per ser una eina de gran potencial en el context de

metodologies visuals que permeten aprofundir en la conscienciaci6 sobre temes
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socials i generar processos reflexius en contextos de diversitat (Lépez-Prados i
Sdez-de-Adana, 2023). L’important potencial didactic de les narratives grafiques,
evidenciat en aquest cas a través del comic, va més enlla de latractiu del
llenguatge iconografic. La seua lectura suposa donar resposta a un aprenentatge
significatiu de naturalesa interdisciplinaria allunyat del tradicional aprenentatge

repetitiu propi dels métodes tradicionals (Guerrero, 2003).

Al costat del seu component purament didactic, cal no oblidar que és un
recurs que ha destacat pel seu abast comunicatiu a la societat actual, per I'estimul
de la creativitat, el paper de finestra al mén, el desenvolupament d’actituds
critiques cap a la transmissié de missatges o el seu paper per comprendre la

realitat cultural i social del moment (Paré i Soto-Pallarés, 2017a).

Aquesta potencialitat de les narratives visuals i iconicotextuals per dur a
terme processos educatius interdisciplinars no ha de romandre al marge de la
necessitat de donar a congixer en contextos educatius els ODS de I'Agenda 2030.
La seua incorporacié al curriculum académic s’ha convertit en una prioritat dels
darrers anys. El seu aprenentatge s’ha implementat a partir d’'una EDS que,
evidentment, requereix nous enfocaments educatius i recursos pedagogics
(Dieste, Coma i Blanco-Serrano, 2019; Montero, 2021; Organitzacié de les
Nacions Unides per a |'Educacid, la Ciéncia i la Cultura, 2017). Aquest
enfocament ajuda a assolir els resultats daprenentatge cognitius, socioemocionals
i conductuals, aixi com les competencies transversals clau orientades a donar
resposta als ODS. En aquest sentit, i de manera globalitzada, es considera
necessari integrar 'EDS i/o conceptes educatius relacionats, com I'educacié per
al desenvolupament, 'educacié per a la pau, 'educacié per a la ciutadania

mundial, 'educacié per als drets humans i I'educacié ambiental, a l'aprenentatge
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formal i no formal (Organitzaci6é de les Nacions Unides per a 'Educacid, la
Ciencia i la Cultura, 2017, p. 48). L’EDS ha d'incloure temes de sostenibilitat
als plans d’estudi, aixi com resultats especifics d’aprenentatge relacionats amb la
igualtat o la inclusid, entre d’altres temes propis de '’Agenda 2030. Aquest
enfocament global no queda al marge d’una realitat politica i social canviant que,
com no podia ser d’altra manera, també ha calat en la formacié competencial
establerta des d’un context europeu en la Recomanacié del Consell de 22 de maig

de 2018 relativa a les competéncies clau per a l'aprenentatge permanent (CE, 2018).

Els esmentats estudis evidencien que la narrativa grafica es presenta com un
mitja per a l'ensenyament i l'aprenentatge de continguts en un context
interdisciplinari i recull i transmet estereotips socials i tematiques que imperen
en una societat determinada. Precisament, aquest valor de reflex del pensament
social és el que motiva aquest estudi, que busca revisar com s’han tractat les cinc
linies d'actuacié dels ODS al comic o la novel-la grafica, 'album il-lustrat i, fins
i tot, la vinyeta. A partir d’'una seleccié de titols publicats els darrers anys,
concretament deu, es pretén donar a coneixer el potencial de la imatge per dur a
terme processos educatius en un context pedagogic transformat, globalitzat i

orientat a 'acci6 en la linia del que estableix Soler-Quilez (2020).

3. LA PRESENCIA DELS ODS A LES NARRATIVES AMB
IMATGES: PLANET, PEOPLE, PROSPERITY, PARTNERSHIP I
PEACE (“FIVE P”)

L'escola actual no ha de romandre al marge d’una realitat educativa que, en
un context globalitzat i emmarcat en les exigéncies de '’Agenda 2030, s’ha

d’adaptar a una innovacié educativa necessaria i continua que requereix una
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selecci6 de recursos pedagogics actualitzats. Els 17 ODS recullen accions i metes
globals en cinc linies d’actuacié (Five P) orientades a millorar la vida de les
persones, eradicar la pobresa, protegir el planeta i assegurar una prosperitat
mundial (Guerra i Lourengo, 2018). L’ampli marge de propostes de '’Agenda
2030 per al desenvolupament sostenible ha tingut una repercussié considerable
al mén de la creaci6 artistica i, concretament, al de la narrativa grafica. En aquest
sentit, actualment es compta amb un considerable nombre de publicacions en
que es troben implicats des de dibuixants a docents, aixi com institucions de
diferent naturalesa, la produccié de les quals, si s’atén amb un fi didactic, es

converteix en un mitja per a 'EDS.

Si bé és cert, un repas per la produccié de vinyetes, comics, novel-les
grafiques i albums il-lustrats posa de manifest que algunes de les preocupacions
dels ODS no sén una novetat de ’Agenda 2030. Amb anterioritat a la redaccié
d’aquells es poden trobar titols propicis per donar resposta a una EDS i que, per
qliestions evidents, no seran exclosos de 'analisi que recull aquesta investigacié.
Un cas destacable en aquest context cronologic és el de 'humorista grafic i
historietista argenti Quino, que ens va deixar reflexions critiques protagonitzades
per la seua inseparable Mafalda en qué va tractar temes com la guerra, la fam, el
racisme, la violéncia o la salut i el benestar (Fundacié General UCLM, 2022).
Aix0 no obstant, i per qiiestions d'economia d’espai, resulta complicat donar
visibilitat a totes les publicacions que es poden incloure a la tessitura tematica
dels ODS en un treball d’aquestes caracteristiques. Per aix0, s’han seleccionat
diferents publicacions que permeten destacar i analitzar el calat de ’Agenda 2030
a la literatura grafica i que, evidentment, han esdevingut recursos imprescindibles

per a ’EDS.
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Els primers titols que s’analitzen donen a coneixer des d’una perspectiva
general les finalitats d’un projecte que implica un compromis comu i universal
com ¢és el de 'Agenda 2030. En aquest context, es poden destacar algunes
narratives com Héroes para el cambio, de Josh Elder, Natabara Rollosson i Sean
Southey, i il-lustrat per Grace Allison i Karl Kesel (2015); £/ desafio de los ODS
en secundaria, de Maria Soledad Aneas Franco, Carlos Ferreiro Gonzilez, Julieta
Jiménez del Llano, Julia Mercedes Martin Alvarez, Elena Rico Donovan,
Verdnica Rivera Reyes i Maria Dolores Vidal Silva, amb il-lustracions de Rocio
Copete Piris i Pedro J. Cifuentes Bellés (2017); o Archipiélago 2030 (2023), una
produccié del Govern de les Canaries que centra la seua narrativa en la

sostenibilitat integral.

Titol 1. Héroes para el cambio (Elder, Rollosson y Southey, 2015). Aquesta
publicacié suposa un recurs per conscienciar el public en general sobre el
compromis amb el canvi a partir dels ODS. En un marc de foment del treball
col-laboratiu, el guié d’Elder, Rolloson i Soutthey, i les il-lustracions de Grace
Allison i Karl Kesel pretenen donar a conéixer la importancia de salvaguardar la
Terra i Uespécie del que suposa el mal al medi ambient. Aix{ mateix, és un clar
al-legat a la defensa dels drets humans. La capacitat d’imaginar un mén millor és
un superpoder que tenen tots els humans “i si fem servir aquest poder per ajudar
els altres, tots ens convertim en superherois” (p. 5). Aquest missatge al-ludeix
clarament un projecte globalitzat per a la construccié d’'un mén millor, esséncia

mateixa de ’Agenda 2030 i dels ODS.
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Titol 2. El desafio de los ODS en Secundaria (Aneas, Ferreiro, Jiménez,
Martin et. al., 2017). La literatura grafica d’aquest titol, que pretén donar a
coneixer els reptes de ’Agenda 2030 per al desenvolupament sostenible en I'etapa
d’Educacié Secundaria, serveix com a marc per al disseny d’intervencions
didactiques que pretenen desenvolupar una consciencia davant el canvi global i
que formen part de la publicacié. En el marc dels ODS, una de les prioritats és
generar escoles transformadores on “la participacidé, el pensament critic, la
inclusié i la sostenibilitat siguen arguments contundents dels nostres idearis de
treball. Ser capagos de pensar globalment i actuar localment” (Ageéncia Espanyola
de Cooperacié Internacional per al Desenvolupament, Ministeri d’Afers
Estrangers i de Cooperacid, 2017, p. 11). Amb aquesta finalitat sorgeix una
literatura grafica il-lustrada per Rocio Copete Piris i Pedro J. Cifuentes Bellés i
que ofereix 'oportunitat d’endinsar-se en el coneixement dels ODS a través de
problematiques importants, cas de la desertificacid, 'extincié d’espécies o la
contaminacié. El contrast entre dos mons, el desenvolupat i el que es troba en
vies de desenvolupament, es converteix en E/ desafio de los ODS en Secundaria en
una guia per reflexionar sobre les finalitats de ’Agenda 2030 des de I'esséncia de

la literatura grafica.

Titol 3. Archipiélago 2030 (Gobierno de Canarias, 2023). Aquesta
literatura grafica sorgeix amb la finalitat de contextualitzar els ODS i informar
sobre les cinc linies dactuacié de I’Agenda 2030: persones, planeta, prosperitat,
governanga i cultura (p. 8). El gui6 de Francisco de Zdrate i les il-lustracions de

Fer Calvi suposen una narrativa breu, ja que es dedica una pagina a cada
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dimensid, i sén un clar al-legat a la sostenibilitat i a la necessitat de canvis socials

i econdmics, reptes a que s’enfronta el mén globalitzat del segle XXI.

Si ens centrem en I'analisi de les cinc linies d’actuacié dels ODS a que es feia
esment paragrafs enrere, cal tenir en compte que els objectius 1, 2, 3, 41 5, que
s'engloben dins de la primera accié tematica de ’Agenda 2030 (People),
s'orienten a la millora de la vida de les persones. En relacié amb aquest bloc
d’objectius, que al-ludeixen de manera clara a la necessitat i urgencia de posar fi
a la pobresa al mén, hi ha la proposta d’Intermén Oxfam i la iniciativa “Mds y
Mejor Ayuda”. Aquestes organitzacions van oferir la possibilitat a representants
del mén del comic de presentar el potencial d’aquest tipus de narratives com a
motor de canvi. Sonia Pulido, Cristina Durin, Miquel Angel Giner o Alvaro
Ortiz van convertir en imatge histories reals que evidencien la necessitat d’ajuda
per a la cooperacié al desenvolupament (Zurro, 2014). En aquest context de
conscienciacié contra la pobresa, alguns anys més tard van veure la llum comics
com Lache, d’Ana Sabe (2023), una narrativa de naturalesa social que posa en

valor la tasca d’ajuda als barris més pobres.

La preocupacié per la salut i el benestar, que també forma part d’aquest bloc
d’objectius de ’Agenda 2030, es troba en molta literatura grafica. Els problemes
de naturalesa psiquica, I'experiéncia en centres de diversa indole o la convivéncia
amb un diagnostic i/o tractament individual han estat |'esséncia de guions com
el de Cara o cruz. Conviviendo con un trastorno mental, de Lou Lubie (2018),
Desmesura. Una historia cotidiana de locura en la ciudad, de Fernando Balius i
Maruo Pellejer (2019), Diagndsticos, de Diego Agrimbau i Lucas Varela (2016)
o El dia de la victoria, de Guillermo Carandini (2013).
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Titol 4. Desmesura. Una historia cotidiana de locura en la ciudad (Balius
y Pellejer, 2018). Aquest titol, que respon a les caracteristiques d’un album
il-lustrat i va ser Premi Popular Comic 2019, és un repositori de veus de pacients
que permet reflexionar sobre la importancia de la salut mental -voice hearer- a
partir de experi¢ncia de Fernando Balius, doncs narra la historia en primera
persona i el suport grafic de les il-lustracions de Mario Pellejer. En paraules de
Medina Doménech, el llibre difon les vivencies “d’un jove procedent de la classe
mitjana, perdut en una experiéncia que I'allunyava de la gent i que donar-li sentit
era impossible en un procés d’aillament, silenci familiar i farmacologitzaci6”

(2018, p. 3).

Una altra tematica recurrent al comic i que forma part de 'ODS4 d’aquesta
primera linia d'actuacié tematica és la necessitat de garantir una educacié
inclusiva, equitativa i de qualitat i promoure oportunitats d’aprenentatge per a
tothom. En aquest cas, i anant més enlla de la mera lectura, hi ha propostes que
atorguen un protagonisme a la narrativa grafica des del punt de vista de la creacié
(Lépez-Prados i Sdez-de-Adana, 2023). Pero, a més, la finalitat d’aquest objectiu
ha calat de manera significativa a la narrativa grafica de comics i albums
il-lustrats, tant en aquells focalitzats en aportar una visié amplia i generalista dels
ODS (Aneas, Ferreiro, Jiménez, Martin et al. , 2017; Departament de
Comunicacié Global de les Nacions Unides, 2019), com en treballs que, sense
fer referéncia a les finalitats de ’Agenda 2030, centren el seu guid en els
requeriments d’una educacié de qualitat, cas de Los guardianes de la Red

(Rodriguez, 2024).
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Titol 5. Los guardianes de la Red (Rodriguez, 2024). En vinculacié amb
I'ODS4, Educacié de qualitat, es poden destacar alguns comics com Los
guardianes de la Red, una publicacié de Santy Rodriguez en col-laboracié amb la
Policia Nacional que es presenta com un recurs per ajudar menors, families i
educadors en el disseny de formacié digital de qualitat. Per aixd, Rodriguez
centra la seua narrativa en donar a conéixer en que consisteixen la protecci6 de
la identitat digital, la petjada digital i la reputacié en linia, aspectes clau d’'una
educacié que déna resposta als reptes de la societat actual. L'ODS4 estableix,
entre altres aspectes, la necessitat d’adoptar la transformacié digital com una
mesura essencial davant dels canvis globals i en la narrativa de Rodriguez es

tracten aspectes clau d’aquest requeriment formatiu.

En vinculacié amb I'ODS5, que porta per titol Igualtat de genere, hi ha
nombrosos titols d’interés que permeten conscienciar a partir de I'educacié
literaria i lectora sobre un dels grans problemes de la societat actual. Entre molts
altres titols, es poden destacar els analitzats per Salido-Lépez (2023) en un
context de coeducacié i superacié de 'estereotipia: Mi experiencia lesbiana con la
soledad, de Kabi Nagata (2016), Mds vale Lola que mal acompanada, de Raquel
Riba Rossi (2017), El principe y la modista, de Jen Wang (2018), Sobre patines,
de Victoria Jamieson (2018) o Lola Vendetta y los hombres, de Raquel Riba Rossi
(2019) en sén alguns dels exemples més destacats. La lectura d’aquestes
narratives, doncs, es converteix en un mitja per avancar cap a una igualtat real

entre géneres i empoderar el col-lectiu femeni, la finalitat principal de 'ODS5.

Titol 6. Mds vale Lola que mal acompariada (Rossi, 2017). La violencia

psicologica, 'assetjament i les frustracions sexuals o la superacié de I'estereotipia
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i els rols socials i culturals al voltant de la figura de la dona formen part del titol
de Rossi. En aquest sentit, i en vinculacié amb 'ODSS5, la lectura d’aquesta
narrativa suposa el desenvolupament d’una consciéncia al voltant d’una
necessaria igualtat de génere abordada des d’una perspectiva feminista. El seu
guid, a més, és una reflexi6 sobre la caducitat de rols atribuits a un i altre sexe
quant a accions i funcions. La caracteritzacié de la protagonista es converteix en
una mostra de la superaci6 dels estereotips propis d’altres époques. En definitiva,
Mds vale Lola que mal acompanada déna a contixer la imatge d’'una dona

renovada que s’enfronta a una nova vida a la recerca de 'amor propi.

Titol 7. El principe y la modista (Wang, 2018). En algunes narratives
grafiques que han proliferat els darrers anys amb perspectiva de génere s’han
abordat la identitat, 'amor i la familia, tematiques que serveixen de guié a 'obra
de Jen Wang. Tot i que la imatge de la portada convida a pensar en una historia
protagonitzada per un princep salvador davant d’una submisa modista, la trama
de la narrativa de Wang gira al voltant d’altres principis. D’una banda, el biaix
de genere queda clarament evidenciat en la vestimenta utilitzada en la
caracteritzacié dels personatges, mostrant una critica a través de la imatge del fill
del rei: “Séc I'anic fill del rei. Si algt descobreix que m’agrada posar-me vestits,
seria una catastrofe per a tota la familia” (Wang, 2018, p. 37). La historia, d’altra
banda, presenta un ingredient fonamental sobre un tema d’actualitat com la
identitat sexual: el princep, coronat com a Miss Mermelada, diu que es diu Lady
Cristalia. Mentrestant, el contrast d’aquesta realitat i la critica al model classic i

unidireccional del concepte de parella queden posats de manifest amb la proposta
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de matrimoni per conveniencia al si de la familia del rei, aixi com amb la

representacié del princep Sebastidn vestit de dona i besant la modista Frances.

Els ODS 6, 12, 13, 14 i 15, com a segona linia d’actuacié tematica a
I'Agenda 2030 (Planet), sén una crida clara al desenvolupament d’una
consci¢ncia mediambiental i a la cura del planeta, ja que repercuteix en I'accés a
recursos fonamentals com 'aigua potable, el sanejament o I'energia neta. No és
cap novetat assenyalar que el progrés economic i social experimentat a I'tltim
segle ha estat acompanyat d’'una degradacié del medi natural que amenaga els
sistemes de que depén la nostra supervivencia. Entre altres publicacions
preocupades per aquest accés a béns de primera necessitat en un mén que
necessita la cura dels recursos naturals, hi ha el calendari humoristic del Programa
d’Aigua i Sanejament del Banc Mundial. La proposta és anterior a 'acord de
'Agenda 2030, perod fa una al-lusi6 clara a que més tard van ser preocupacions
globalitzades. Vladimir Kadyrbaev, Jests Felix-Diaz, Sudhir Dar, Wisnoe Lee i
Frank Odoi van posar imatge a aquest repte de ’Agenda 2030 a Acceso al agua y
saneamiento (GsAgua, s. f.). Al costat de propostes com aquesta, personatges
classics del comic, cas de Mortadelo i Filemén o Superlépez, també han
protagonitzat histories en queé es fa present el canvi climatic i la necessitat de
generar una consciéncia entorn del que suposa el deteriorament del medi
ambient (Alvarez-Herrero, 2021). El reciclatge com a mitja per tenir cura de
I'entorn és el tema del guié de titols com ;De verdad esto es necesario? Un coémic

sobre la reduccion de desechos y desperdicios alimentarios para ser un consumidor

critico (ADICAE, 2017).
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Titol 8. ;De verdad esto es necesario? Un cémic sobre la reduccién de
desechos y desperdicios alimentarios para ser un consumidor critico (ADICAE,
2017). Aquesta narrativa grafica, realitzada per I’Associacié d’Usuaris de Bancs,
Caixes i Assegurances (ADICAE) en col-laboracié amb XCAR Malavida, pretén
influir de manera significativa al model de consum actual. Es proposa informar
sobre el sistema de produccié i distribucié d’aliments i les seues repercussions en
el context social, ambiental i economic, aixi com promoure un consum critic,
responsable i solidari. Els seus protagonistes, Rezi i Klaje, presenten una historia
que ddna a coneixer activitat ’ADICAE, centrada en els canvis en els models
de consum, en la proteccié dels drets com a consumidors, en lactivisme i la
implicacié associativa, en la formacié i educacié en matéria de consum i en la
responsabilitat critica i solidaria. En aquest cas, el reciclatge esdevé el fil de la
trama d’una obra centrada en donar a con¢ixer modalitats de consum i produccié
sostenibles que permeten tenir cura dels mitjans de subsistencia de les

generacions actuals i futures.

D’altra banda, els ODS 7, 8,9, 10 i 11 se centren en la prosperitat de les
nacions i formen part de la tercera linia tematica de ’Agenda 2030 (Prosperity).
L’accés a una energia assequible i no contaminant per al desenvolupament de
Iagricultura, les empreses o I'educacié (ODS7); el creixement economic inclusiu
i sostenible, aixi com l'ocupacié i el treball decent per a tothom (ODS 8); la
industrialitzacié, la innovacié i el desenvolupament d’infraestructures que
fomenten el desenvolupament econdmic (ODS9); la superacié de la desigualtat
que amenaga el desenvolupament social i economic (ODS10); i la construccié
de ciutats inclusives, segures i resilients (ODS 11) formen part d’aquesta linia

d’actuacié de ’Agenda 2030. Per la seua part, 'ODS 17 estableix la pentltima
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linia d’actuacié (Partnerships), centrada en la collaboracié per al
desenvolupament sostenible, mentre que 'ODS 16, Pau, Justicia i Institucions

solides tanca la cinquena i Gltima via tematica de ’Agenda 2030 (Peace).

Titol 9. ;Vaya siglo nos espera! Instrucciones para cambiar el mundo,
(Cifuentes, 2021). Es correspon amb el primer d’una serie de quatre comics
titulada “Instrucciones para salvar el mundo”. Aquest primer tom, de la ma de
Pedro Cifuentes, estd dedicat a la divulgacié dels ODS amb una finalitat
eminentment didactica, ja que tal com s’assenyala al proleg d’aquest titol,
'educacié és el millor cami per transformar la nostra vida i la de les persones que
ens envolten (Cifuentes, 2021). Esperanza, la professora protagonista de la
historia, fa un viatge pels llacs desertificats d’Asia, déna a conéixer els conflictes
al Congo o viatja a Nova York per descobrir la seua alta tecnologia. En aquest
viatge es doéna protagonisme a personatges historics que ajuden a reflexionar
sobre algunes causes i efectes dels problemes que s’aborden a ’Agenda 2030. Aixi,
per exemple, les reflexions de Kant o de la filosofa Hannah Arendt, coneguda per
la defensa de les democracies i per la lluita contra els totalitarismes formen part
d’una literatura grafica que al-ludeix de manera clara a la necessitat de prosperar

de les nacions i que centra aquesta linia d’actuacié dels ODS.

Titol 10. Paz (Brafa et. al., 2022). Aquest titol, que parteix de la iniciativa
del guionista David Brafa i 'editorial Serendipia, reuneix 62 autors i autores en
29 historietes i 10 il-lustracions al voltant de la desrad i la injusticia que plana en
els enfrontaments bel-lics i les conseqiiencies que pateixen els refugiats de guerra,

amb especial atencié a la situacié entre Russia i Ucraina. La defensa dels drets
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humans forma part d’una narrativa col-lectiva que, tal com es recull al proleg de
Nicolds Castellano, és una “invitacié grafica a la pau, aquesta eterna desitjada”
(p- 2). En alguns casos, dibuixants i guionistes recorren a obres de la historia de
art que reflecteixen la crueltat de la guerra: Montse Mazoriag presenta la seua
versié del Guernica a la seua Pinceladas para la memoria, una obra que va realitzar
Pablo Picasso per a ’Exposicié Internacional de Paris de 1937. El mural de
Iartista espanyol és un clar reflex de les conseqiiéncies dels enfrontaments bel-lics
representades al bombardeig de la aviacié alemanya a la poblacié basca que li
déna nom a la Guerra Civil espanyola (Museu Nacional d'Art Reian Soffa,

2024).

4, CONCLUSIO

Les narratives grafiques tenen un valor indubtable per generar processos
reflexius sobre I'evolucié del pensament social i cultural i, a més, suposen un
recurs per renovar el canon escolar (Ibarra i Ballester, 2015). Per aix0 aquest tipus
de literatura, en qualsevol dels seus formats, és una eina de primer ordre per al
disseny de models pedagogics que donen resposta als reptes educatius actuals.
Tal com es manifesta des de la introducci6, més enlla del potencial de la narrativa
grafica per al desenvolupament de la competencia lectora, la vinyeta, el comic, la
novel-la grafica o 'album il-lustrat obren un ampli ventall de possibilitats davant
d’un paradigma educatiu que estd marcat per ’Agenda 2030. La imatge i allo
eminentment visual, en aquest sentit, suposen un mitja per a la “reflexié critica

sobre els grans problemes ¢étics del nostre temps i el desenvolupament d’un estil
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de vida sostenible d’acord amb els Objectius de Desenvolupament Sostenible

(ODS)” (Ministeri d'Educacié i Formacié Professional, 2022, p. 24).

En definitiva, i com a tancament de I'analisi de titols que recull aquesta
investigacié educativa, es conclou destacant que les narratives amb imatges han
de ser considerades un recurs fonamental davant les exigencies de 'EDS, una
iniciativa promoguda per la UNESCO per abordar els desafiaments globals al
segle XXI. D’aquesta manera, es planteja una prospectiva de recerca centrada en
una introduccié obligatoria del comic i la lectura a les aules de les diferents etapes
educatives i I'avaluacié de tot el que suposa per a una formacié integra en el

context d’un aula renovada.

REFERENCIES BIBLIOGRAFIQUES

ADICAE (2017). ;De verdad esto es necesario? Un cémic sobre la reduccion de desechos y
desperdicios alimentarios para ser un consumidor critico. Asociacién de Usuarios de
Bancos, Cajas y Seguros.

Agrimbau, D., y Varela, L. (2016). Diagndsticos. La Capula.

Altarriba, A. (2008). La historieta, un medio mutante. Quimera. Revista de Literatura,
293, 48-55.

Aneas, M. S., Ferreiro, C., Jiménez, J., Martin, J. L., et. al. (2017). El desafio de los ODS
en secundaria. Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte.

Alvarez-Herrero, J. F. (2021). Mortadelo y Filemén y Superlépez contra el cambio
climdtico. Cuando el cémic espafol esconde algo mds que aventura y diversion.
CuCo, Cuadernos de comic, 17, 38-62. https://doi.org/10.37536/cuco.2021.17.1562

Balius, F., y Pellejer, M. (2018). Desmesura. Una historia cotidiana de locura en la ciudad.
Bellaterra.

Brafia, D., et. al. (2022). Paz. Serendipia.

Carandini, G. (Abril de 2013). El dia de la victoria. Verkami.
https://www.verkami.com/projects/3646-comic-el-dia-de-la-victoria

— 168 —



CE (2018). Recomendacién del Consejo de 22 de mayo de 2018 relativa a las
competencias clave para el aprendizaje permanente. Oficina de Publicaciones Oficiales
de las Comunidades Europeas. https://eur-lex.europa.eu/TodayO]/

Cifuentes, P. (2021). /Vaya siglo nos espera! Instrucciones para cambiar el mundo. Penguin.

Coronel, C. J., Ulli, W. E., Sinchez, R. E., y Espinosa, J. A. (2022). Cémics como
recurso educativo y su uso como herramienta diddctica. Cédigo Cientifico Revista de
Investigacion, 3(1), 168-177.
https://revistacodigocientifico.itslosandes.net/index.php/1/article/view/41

Departamento de Comunicacién Global de las Naciones Unidas (2019). Frieda y los
Objetivos de Desarrollo Sostenible. Publicaciones de las Naciones Unidas.

Dieste, B., Coma, T., y Blasco-Serrano, A. C. (2019). Inclusién de los objetivos de
desarrollo sostenible en el curriculum de Educacién primaria y secundaria en escuelas

rurales de Zaragoza. Revista Internacional de Educacion para la Justicia Social, 8(1),
97-115. https://doi.org/10.15366/riejs2019.8.1.006

Elder, J., Rollosson, N., y Southey, S. (2015). Héroes para el cambio. Josh Elder.

Falguera-Garcia, E., y Selfa-Sastres, M. (2023). El cémic como lectura critica de la
historia en la construccién de la identidad y la diversidad territorial. Ocnos. Revista
de estudios sobre lectura, 22(1). https://doi.org/10.18239/ocnos 2023.22.1.337

Fundacién General UCLM (19 de julio de 2022). Diecisiete viietas en las que Quino
anticipd los Objetivos de Desarrollo Sostenible.
https://fundaciongeneraluclm.es/diecisiete-vinetas-en-las-que-quino-anticipo-los-
objetivos-de-desarrollo-sostenible/

Gobierno de Canarias (29 de junio de 2023). Archipiélago 2030.

https://www.gobiernodecanarias.org/agendacanaria2030/noticias-
eventos/detalle/Archipielago-2030-un-comic-sobre-la-sostenibilidad-integral/

Goémez-Trigueros, I. M., y Ruiz-Banuls, M. (2019). El cémic como recurso didéctico
interdisciplinar. Revista Tebeosfera. Tercera Epoca, 10.
https://www.tebeosfera.com/documentos/el comic como_recurso_didactico_inter

disciplinar.html

GsAgua (s. f.). Acceso al agua y saneamiento (comic). https://gsagua.com/acceso-al-agua-
y-saneamiento-comic/

Guerra, J., y Lourenco, L. B. (2018). The 2030 Agenda: trends of transition toward
sustainability. In A. Delicado, N. Domingos y L. de Sousa (Eds.). Changing societies:
legacies and challenges. The diverse worlds of sustainability. Vol. 3 (55-87). Imprensa
de Ciéncias Sociais.

— 169 —



Guerrero, P. (2003). La interpretacién ekfrastica, una investigacién sobre la recepcién
de obras literarias con hipotexto pléstico. En A. Mendoza y P. C. Cerrillo (Coords).
Intertextos: aspectos sobre la recepcion del discurso artistico (pp. 181- 224). Ediciones
de la Universidad de Castilla-La Mancha.

Guerrero, R., y Lépez, M. J. (2021). El cémic como recurso para el aprendizaje histérico
en el Grado de Educaciéon Primaria (Cérdoba). Revista San Gregorio, 1(47), 81-94.
https://doi.org/10.36097/rsan.v1i47.1645

Ibarra, N., y Ballester, J. (2015). Cémics interculturales, educacién literaria y productos
politicamente correctos. Tono Digital, 28, 1-23. http://hdl.handle.net/10201/42932

Ibarra, N., y Ballester, ]J. (2020). El cémic en la formacién de lectores: del
descubrimiento de la lectura a la alfabetizacién. En G. de la Maya y M. Lépez-Pérez,
(Coords.). Del multiculturalismo a los mundos distdpicos. Temas actuales de la diddctica
de la  lengua y la  literatura  (pp.  195-205). Marcial Pons.
https://doi.org/10.2307/j.ctvlgrbivr.15

Ibarra-Rius, N., y Ballester-Roca, J. (2022). El cémic desde la educacién lectora:
confluencias, interrogantes y desafios para la investigacién. Ocnos. Revista de estudios
sobre lectura, 21(1). https://doi.org/10.18239/0ocnos 2022.21.1.2753

Jaffe, M., & Monnin, K. (2013). Using content-Area Graphic Texts for Learning: a Guide
for Middle-Level Educators. Maupin House.

Jamieson, V. (2018). Sobre patines. Maeva.

Jiménez, V., Banales-Faz, G., y Lobos-Septlveda, M.2 T. (2020). Investigaciones del
comic en el drea de la did4ctica de la lengua y la literatura en Hispanoamérica. Revista

mexicana de investigacion educativa, 25(85).
https://www.redalyc.org/journal/140/14064761007/html/#B18

Lépez-Prados, S., y Sdez-de-Adana, F. (2023). El cémic como herramienta para la
sensibilizacién sobre la necesidad de atender a la diversidad: una mirada inclusiva.
Ocnos. Revista de Estudios Sobre Lectura, 22(1).
https://doi.org/10.18239/0ocnos 2023.22.1.333

Luibie, L. (2018). Cara o cruz: conviviendo con un trastorno mental. Norma.

McCloud, S. (2009). Entender el cémic: el arte invisible. Astiberri.

Medina, R. M.2 (2018). Resefia del libro Desmesura. Una historia cotidiana de locura
en la ciudad. Asclepio. Revista de Historia de la Medicina y de la Ciencia, 70(2), 1-4.
https://asclepio.revistas.csic.es/index.php/asclepio/article/download/805/1342?2inlin

e=1

Ministerio de Educacién y Formacién Profesional (2022). Real Decreto 157/2022, de
1 de marzo, por el que se establecen la ordenacién y las ensenanzas minimas de la

— 170 —



Educacién Primaria. Boletin Oficial del Estado, 52, de 02 de marzo.
https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-2022-3296

Montero, M. D. (2021). Educacién, Gobierno Abierto y progreso: los Objetivos de
Desarrollo Sostenible (ODS) en el dmbito educativo. Una visién critica de la
LOMLOE. Revista de Educacion y Derecho, 23.
https://doi.org/10.1344/REYD2021.23.34443

Museo Nacional de Arte Reina Soffa (11 de mayo de 2024). Guernica.
https://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/guernica

Nagata, K. (2018). Mi experiencia lesbiana con la soledad. Fandogamia.

Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (2017).
Educacion para los Objetivos de Desarrollo Sostenible. Objetivos de aprendizaje.
UNESCO.

Paré, C., y Soto-Pallarés, C. (2017a). El fomento de la lectura de comics en la ensehanza
de las lenguas en Educacién Primaria. Ocnos. Revista de estudios sobre lectura, 16(1),
134-143. https://doi.org/10.18239/0cnos 2017.16.1.1300

Paré, C., y Soto-Pallarés, C. (2017b). Andlisis descriptivo del uso del cémic en los libros
de texto de francés lengua extranjera. Educatio Siglo XXI, 35(2), 275-294.
https://doi.org/10.6018/j/298611

Riba, R. (2017). Lola Vendetta. Mds vale Lola que mal acompasnada. Penguin Random
House.

Riba, R. (2019). Lola Vendetta y los hombres. Lumen.
Rodriguez, S. (2024). Los guardianes de la Red. Edelvives.
Sabe, A. (2023). Lache. Crash.

Salido-Lépez, P V. (2023). Lectura y narrativa grafica para la coeducacién en el siglo
XXI: la ilustracién como herramienta para la superacién de estereotipos. En J.
Ballester-Roca y J. V. Salido-Lépez (Coords.). Investigacion y buenas prdcticas en
educacion lectora (pp. 105-118). Octaedro.

Salido-Lépez, P. V., y Salido-Lépez, J. V. (2014). La educacion artistica en la formacién
del profesorado: usos diddcticos de las herramientas pldsticas en Educacién Infantil
y Primaria. En B. Pefia (Coord.). Vectores de la pedagogia docente actual (pp. 465-
484). ACCIL.

Soler-Quilez, G. (2020). Cémics y dlbumes ilustrados sobre Federico Garcia Lorca: obra
y vida ;gay? Cuadernos del Centro de Estudios en Diseno y Comunicacion. Ensayos, 123,
173-184. https://doi.org/10.18682/cdc.vil23.4412

Trondheim, L., y Garcia, S. (2009). Cdmo hacer un cémic. Faktoria K de libros.

— 171 —



Zurro, ]. (2014). El arte intenta que suban las ayudas a la cooperacién. El cédmic
conciencia al Gobierno contra la pobreza. E/ Confidencial [Recurso en Internet].
https://www.elconfidencial.com/cultura/2014-02-17/el-comic-conciencia-al-
gobierno-contra-la-pobreza 89411/

Wang, J. (2018). El principe y la modista. Trad. J. Osuna. Sapristi.

—172—



BENESTAR EMOCIONAL I RELACIONS INTERFAMILIARS AMB
PERSPECTIVA DE GENERE MITJANCANT L’ALBUM IL-LUSTRAT
EN EDUCACIO PRIMARIAG

ROCIO DOMENE- BENITO

Universitat de Valéncia

1. INTRODUCCIO

A mitjan segon decenni del segle XXI i amb 1'Agenda 2030 cada vegada més
integrada en totes les esferes de la societat, inclosa I'educacié, la necessitat de
dotar a aquesta Agenda d'un caire pedagodgic, multicultural i interdisciplinari
constituix una necessitat, una responsabilitat i una obligacié tant des d'un prisma
investigador com docent. Per aix0, la inclusi6 dels Objectius de
Desenvolupament Sostenible (ODS, d'ara en avant) en les investigacions i
propostes docents adquirix una nissaga imperativa i fonamental des de
I'enteniment de la democratitzacié del coneixement com a transferéncia de
mediacié primerenca. Aixi mateix, la incorporacié de tematiques propies i
inherents a I'ésser huma com les relacions que s'establixen en els nuclis familiars

o la decisiva implicacié del benestar emocional en el desenvolupament integral

& Aquest treball s'ha realitzat en el marc del Projecte d'Tnvestigacié “Educacié lectora, literaria, lingiiistica
i inclusié: una investigacié a través de la literatura infantil i juvenil multimodal entorn de la diversitat i la
sostenibilitat”, del Ministeri de Ciéncia i Innovacié, ref. PID2022-139640NB-100.
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de I'ésser huma des de la infancia es convertixen en desafiaments intrinsecs per a
una educacié literaria del segle XXI, interpretada des dels postulats de la
sostenibilitat (consecucié de metes dels ODS, perspectiva de genere, 1'equitat

intergeneracional, la tolerancia social...).

Al voltant de les idees precedents, 1'objectiu fonamental del present capitol
és examinar els beneficis de 1's pedagogic de I'album il-lustrat i la seua especial
caracteritzaci6 des de la triple dimensionalitat del text, la imatge i la materialitat
per a fomentar el benestar emocional i les relacions interfamiliars amb perspectiva
de geénere, concretament, en el cas de les fraternals entre germanes. A més,
secundariament, perd no per aixd0 menys rellevant, seguint les premisses de la
justicia social de Rawls (2010) es pretén donar visibilitat a la figura femenina de
Virginia Woolf, perd no sols com una representant literaria i cultural de
reconegut prestigi siné també com la xiqueta que va ser amb les seues
problematiques, sentiments i relacions interfamiliars. En aquesta linia
argumentativa, i seguint a Benhabib (2009), el dret a la filiacié femeni no se
cenyix exacta i Unicament a un criteri de visibilitat de fites i esdeveniments
publics sindé a una interrelacié entre fets i conductes publiques i privades

experimentades majoritariament en |'univers femeni.

Pel que respecta a l'estructura de la investigacid, en primer lloc, es realitza
una prospectiva tedrica sobre 'album com a objecte cultural, social i artistic, amb
especial atencié al seu entramat visual i material i les seues imbricacions amb els
objectius de desenvolupament sostenible, particularment amb el 3, 4 i 5 quant a
estat de benestar, educacié de qualitat i igualtat de génere, aixi com al seu ds
pedagogic com a promotor de benestar emocional, arrelat en les relacions

interfamiliars. Seguidament, ja en I'enfocament metodologic, s'aporten criteris
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per a la selecci6 de l'album il-lustrat Virginia WOLF (2012) que s'endinsa en la
relaci6 entre l'artista Virginia Woolf i la seua germana Vanesa i com aquesta
incidix en la personalitat i en el benestar emocional sobretot de la primera,
aplicable a la realitat que viu la infancia actual. A través d'una analisi multimodal
de I'obra, tenint en compte parametres com la perspectiva de génere, la literacitat
grafica i visual o la lectura detinguda (Tishman, 2018), s'observa que una
contemplacié estetica, artistica i critica de I'album genera uns beneficis palpables
entre l'alumnat d'Educacié Primaria no sols en el que concernix al
desenvolupament de competéncies lectores i literaries siné també emocionals des

del punt de vista de la justicia ecosocial.

2. L ALBUM IL-.LUSTRAT: UN RECURS MULTIMODAL DES DE LA
HIBRIDACIO DEL TEXT, LA IMATGE I LA MATERIALITAT

La principal finalitat d'aquest epigraf no se centra exclusivament a realitzar
una aproximacié teorica al concepte d'album il-lustrat i les seues vicissituds, siné
més aviat a aprofundir en la seua comprensié com un recurs multimodal a partir
de la interrelacié de tres elements essencials en una interpretaci6 adaptada a les
exigencies globals del segle XXI: text, imatge i materialitat. A tal semblar, en
primer lloc, abordarem les teories més classiques on impera la conjugacié entre
text i imatge, per a després aprofundir en el tercer eix vertebrador d'aquest
trinomi: la materialitat.

L'album il-lustrat com a categoria dogmatica d'investigacié ha constituit un
singular objecte d'estudi des de la década dels 70 fins a l'actualitat prenent

especialment en consideracié no sols la seua naturalesa “llibresca” sin6 també la
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seua concepcid social, cultural, artistica i pedagogica. Ja en l'esmentada década
dels 70, Bader (1976) parla d'un “disseny total” que inclou una conceptualitzacié
amplia i plural on 'album ja es representa com una obra d'art i s'incidix en el
“drama” de passar la pagina(s). Seguint apreciacions similars s'han manifestat
autors i autores tant internacionals com nacionals que també assenyalen el
caracter pedagogic de 1'album (amb més detall en la segiient seccid) i la seua
significativa repercussié en el desenvolupament del pensament critic, la
sensibilitzacié estética, la creativitat i la imaginacié (Nodelman, 1988; Caparrés,
1989; Colomer, 2002; G. Lartitegui, 2004; Dupont-Escarpit, 2006; Ruiz i
Molina, 2021; Martinez, 2022). En el mateix orde de coses, arran de 1'analisi i
interpretaci6 de totes les investigacions anteriors, podem concloure que una de
les caracteristiques essencials d'aquest format és la seua complexitat i que, per
consegiient, no existix en la doctrina ni en I'Académia una definicié clara, precisa
i fidedigna sobre I'album, en tant que, sense dubte, traspassa les fronteres del que
s'identifica com a llibre. En aquesta linia de pensament, la descripcié de Fajardo
(2014), emparada per les consideracions de Lewis (2005), Handn-Diaz (2007) i

Durén (2009) aporta més informacié sobre aquest format:

mds que un libro, es un objeto artistico con capacidad narrativa que se vale de un
lenguagje hibrido compuesto de imagen y texto, estructurado a través del diserno grdfico y
que observa rasgos propios de la metaficcion (exceso, indeterminacion y subversion de la
Jforma narrativa), gracias al tipo de colaboracion que estos codigos (visual y lingiiistico)
crean entre si mediante una fuerte interconexion e interdependencia dialdgica en la
construccion de los significados narrativos y emocionales, generando asi otros rasgos
caracteristicos como la simultaneidad de planos narrativos, el préstamo de cddigos de
otras artes y tecnologias, la capacidad de sintesis y vision caleidoscdpica de la realidad,
la relatividad del conocimiento que trata, y sobre todo: exigir la participacion activa de
los receptores en esa construccion de significados, todo lo cual lo convierte en un producto

emblemdtico de la postmodernidad (p. 57).

— 176 —



Tal com pot observar-se en 'amplia definici6 precedent, els dos elements als
quals ens referiem a I'inici d'aquest epigraf mostren la seua perfecta comunid i
germanor en la creacié de significats i coneixements. De manera
complementaria, Hoster i Lobato (2007) van un pas més enlla i ressalten la

naturalesa estetica i didactica d'aquest peculiar format:

El dlbum ilustrado es un producto estético, artistico y, a menudo, diddctico: narra
historias o nos transmite emociones, pero también constituye un material ideal para
formar lectores competentes, capaces de enfrentarse a obras complejas. Acercarnos a nifios
y jovenes con este nuevo material es un reto porque, si bien la educacion literaria ha
privilegiado durante mucho tiempo el texto escrito, hay que aceptar que la lectura de la
imagen cobra cada vez mds relevancia a medida que su presencia en la vida cotidiana
aumenta; y las caracteristicas del dlbum ilustrado lo convierten en un recurso idéneo
tanto para la iniciacion a la competencia literaria como para el afianzamiento de la
habilidad lectora en los jévenes (p. 119).

Si reprenem les idees assenyalades en el primer paragraf d'aquest epigraf, el
segon element, imatge, es troba cada vegada més revaloritzat d'acord amb el
desenvolupament de les literacitats en el segle XXI, concretament la visual. En
aquest context, Bang (2016) descriu exhaustivament com la integracié i la
seqilienciacié de les imatges en aquest format influix en el desenvolupament
d'emocions a través del poder que adquirixen en el tractament de la historia.
Amb la mateixa opinié es manifesta Nikolajeva (2018) quan advertix del fort
component emocional de 1'album mitjancant 1'as dels seus principals elements
visuals, que no sols son aptes per a la lectura, siné també per a I'observacio, el
deteniment i la contemplacié, la qual cosa Pantaleo (2020) denomina, seguint a
Tishman (2018), “*Slow looking” i del qual es desprén la idoneitat d'una lectura
detinguda i pausada de l'album, que afavorix indiscutiblement una orientacié

més expansiva i democratica cap a la literatura (Zapata ez al., 2017).
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Finalment, en els tltims anys, atenent diferents estudis, observem com el
binomi tradicional entre el text i la imatge adquirix una dimensié tridimensional
amb la incorporacié d'un tercer element: la materialitat (Veryeri-Alaca, 2018;
Tabernero Sala, 2018 i Garcia Gonzélez i Deszcz-Tryhubezak, 2020). Aquesta
concepcié beu dels models cartesians corporis de mobilitat on la lectura
s'identifica primitivament amb un acte fisic i que exigix un “esfor¢” de
coordinacié de les articulacions abans d'un procés intel-lectual, és a dir, tots dos
moments sén fonamentals i s'imbriquen en la finalitat critica i reflexiva de l'acte
de llegir i interpretar, que deriva en la meta de la formacié d'una ciutadania
critica en democracia (Ibarra, 2020 i Tabernero Sala i Colén, 2023).

En suma, els tres elements que acabem de desgranar conformen un
suggeridor engranatge que dota a l'album illustrat d'una singularitat i
particularitat dignes de reflexié i de plantejaments que s'escapen de 'espectre
teoric per a confluir en les practiques pedagogiques i educatives, que esgrimirem
en la proxima seccié. En relacié amb aix0, es pretén demostrar com 1'ts d'aquest
format és idoni no sols per a afavorir el desenvolupament critic i reflexiu de
I'educacié lectora i literaria (Ballester, 2007 i 2015), siné també en I'avang de
competencies globals que precisen d'un “aprendizaje dindmico, comprometido e
interdisciplinar que permita comprender y actuar en asuntos de interés global”
(Bermudez i Ifesta, 2023, p.1). Entorn d'aquests assumptes d'interés global
també es discutira en la seglient seccid, sobretot, pel que concerneix el benestar
emocional i mental, promogut per l'impuls de beneficioses relacions

interfamiliars amb perspectiva de génere.
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3. LUS PEDAGOGIC DE L’ ALBUM IL-LUSTRAT PER A FOMENTAR
EL BENESTAR EMOCIONAL I LES RELACIONS
INTERFAMILIARS AMB PERSPECTIVA DE GENERE

Tal com es va comentar en la introduccié, l'album il-lustrat oferix
nombrosos avantatges i possibilitats per a desenvolupar no sols competencies
lectores i literaries critiques, sind també emocionals, que afavorixen un clar
benestar individual des de l'autoconeixement i l'acceptacié del propi jo i un
col-lectiu correlacionat amb les relacions que s'establixen entre els personatges de
ficcié i no ficcié d'un album. En aquest cas, ens centrarem en les relacions
interfamiliars que es desenvolupen entre germanes.

En primer lloc, remetent-nos de nou a la introduccid, realitzarem una revisi6
de la concepcié pedagogica de l'album des de la sostenibilitat en vinculacié amb
els ODS. En aquest sentit, Martinez et al., (2023) manifesten que: “los ODS
representan una llamada de atencién acerca de c6mo reflexionar sobre un modelo
de progreso que contemple la importancia del cambio de modelo econémico, la
reivindicacién de la justicia social y la preservaciéon medioambiental” (pp. 88-
89). En aquesta concepci6 amplia de sostenibilitat amb un marcat caracter social
en aquesta investigaci6 ens centrem en els ODS 3, 4 i 5, amb especial recalcament
en el 3 i5. Del 4 només precisar que ha de ser inherent a qualsevol practica o
investigacié educativa que perseguisca la finalitat d'oferir a l'alumnat una
proposta des de la qualitat i la significaci6 critica. Ens interessa particularment el
3 seguint el plantejament de Ramirez ez 4/. (2020), que identifica un ODS3+ que
abasta sis dimensions entre les quals destaca el génere, la salut mental i la

dimensié global de la salut i que es definix com:
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ODS3+ hace referencia, siguiendo el enfoque de “salud en todas las politicas”, a la
permeabilidad de la salud y el bienestar como medio y fin en la Agenda 2030 mds alld
del ODS3. Esta idea pretende servir de estimulo para ahondar en el andlisis e
implementacion de los ODS desde una perspectiva caleidoscdpica, multisectorial y
multiactor, que incorpore el impacto en la salud de las personas de medidas tomadas en
sectores, en principio, alejados del sanitario (p. 28).

En aquest punt, es proposa la qiiestié de si |'educacié es troba tan allunyada
de l'ambit sanitari. La resposta és clara quan un dels objectius primordials de
I'educacié és el desenvolupament integral de 1'ésser huma des d'edats
primerenques, un desenvolupament que inclou, indubtablement, totes les esferes
vitals de la infancia, inclosa la salut, en aquest cas en particular, concretament la
mental i que incidix decisivament en el benestar emocional d'aquest grup de
poblacié i en les seues relacions amb I'Alteritat tant a nivell familiar com escolar.
En aquest marc, el rol de la persona educadora s'enfoca des d'un prisma de

promoci6 de salut i aix{ ho advertix Pefia (2020) quan sosté que:

podemos razonar que el profesor o maestro, puede desempenar un rol relevante
desde su posicion de comunicador, orientador o modelo, ya que la  escuela o
institucion  educativa, es un  espacio donde  constantemente  se  estdn
intercambiando influencias, y con ellas, sentimientos y emociones (p. 4).

Com es desprén de 'anterior, els equips docents com a models i orientadors
adquirixen una responsabilitat especifica no sols en el foment de sabers
tradicionalment cognitius i académics, siné també aquells vinculats amb la salut,
les emocions i els sentiments.

Referent a la millora de la salut mental, no podem obviar la contribucié
decisiva experimentada a través de la defensa d'una educacié literaria inclusiva.

Aquest argument emparat en les premisses de Martinez (2023) també té la seua
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rad de ser en les directrius de “la propia OMS [que] reconoce la alfabetizacién
lectora como uno de los determinantes sociales de la salud en general y de la
mental, en particular” (Martinez, 2023, p. 152). Per tant, els estigmes socials
derivats poden ser combatuts, sense indici de dubte, mitjangant estrategies
literaries inclusives com per exemple I'estudi realitzat per Molina (2023) sobre
1"Gs de contes a favor de la resiliencia.

Una vegada contrastada la dimensié educativa i, per tant, literaria de
I'ODS3+, podem seguir la nostra dissertacié assenyalant que aquest
s'interrelaciona amb el ndmero 5 que al-ludix a la igualtat de génere i a la meta
d'una visibilitat critica de les dones i les xiquetes, que vaja molt més alla d'una
descriptiva presentacié dels seus assoliments i que realment configure un clar
compromis feminista amb al-lusions directes al moviment i la seua especial
idiosincrasia (Senis ez al., 2023). Similarment, aquesta visi6 plural s'inserix dins
dels postulats del feminisme interseccional en els quals Moraes (2020)
aprofundix, amb la pretensié d'excloure la nocié d'universalitat del moviment i
de donar visibilitat a mdltiples agendes.

Les noves ones feministes, ja emmarcades en manifestacions post-
humanistes, advoquen per una justicia social amb perspectiva de génere i amb
un marcat enteniment des de l'univers femeni. D'acord amb aixd cal realitzar
una breu exploracié dels tres principis rectors de la teoria de la justicia de Rawls
(2010) que vehiculava la seua concepcié universal a I'empar de les nocions de
distribucié, reconeixement i participacid. Pel que respecta a la primera, aplicada
a l'ambit literari, podriem subratllar la importancia de distribuir els espais, les
veus i els sentirs perqué no sols se senta identificada una part de la poblacié.

Quant a la segona, es podria aplicar la teoria del subaltern de Spivak (2003) que
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advoca pel reconeixement d'una pluralitat de veus, incloses les dels col-lectius
menys afavorits i tradicionalment més vulnerables. Finalment, la rellevancia de
participacid, que es conjuga amb les altres dos, consistix en la necessitat de la
facilitacié o, almenys, no impediment de contribucions en l'ambit public i no
sols privat de totes les persones sense discriminacié com éssers humans amb drets
i dignitat propia.

Si extrapolem les idees anteriors a les reivindicacions de Fraser (2008),
observem com la distribucié, el reconeixement i la participacié des de visions
androcentriques i heteropatriarcals afecten decisivament les dones, a la seua
historia i a la necessitat de promoure la desconstruccié del pensament binari per
a aconseguir una dignificacié més complexa i interseccional i potenciadora de
transformacions de sistemes de coneixement i maneres de mirar (Haraway,
1995). Analogament, Benhabib (2009) insistix en la reivindicacié d'un dret de
filiaci6 per a les dones que exigix no sols un reconeixement siné la identificacié
de les dones com un col-lectiu de ple dret on les seues particularitats i
especificacions es tinguen en compte.

Aquestes particularitats i especificacions s'han de tindre en compte en
qualsevol aspecte de la vida, inclosa I'educacié de les xiquetes i els xiquets des de
la infancia i també en la familia a través de les relacions interfamiliars resultants
de la integracié dels seus membres. En el cas d'aquesta investigacié ens interessen
especialment les relacions interfamiliars que es produixen entre germanes.
Malgrat que la majoria de les investigacions no mostren una diferenciacié
apreciable quant al genere en tematiques sobre inclinacié fraterna, si hem trobat
alguns treballs on s'exposa que, en efecte, si que existixen trets de distincié entre

tindre germanes o germans i que les relacions que s'experimenten entre ells/elles
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no sé6n exactament iguals. Destaquem la investigacié duta a terme per Padilla-
Walker ez al. (2010) on es demostra després d'un estudi detallat de 395 families
que tindre una germana s'identifica directament com una xarxa de suport, de
sororitat i de protecci6 des de la infancia, sense importancia de les edats ni la seua
diferéncia. Afigen, a més, que tindre germanes afavorix el desenvolupament
d'habilitats socials, que engloben aspectes com la comunicacié, el compromis i
la negociacié. En la mateixa linia, aquest equip investigador conclou que el fet
de tindre una germana pot contribuir a la millora de la salut mental, 'autoestima
i el benestar emocional. Aquestes mateixes idees sén compartides per Kluger
(2012) que determina que tindre una germana pot ser una font de suport
imprescindible per a la resolucié de conflictes i per a aprendre a bregar amb
situacions més complexes i dificils.

Les situacions referides anteriorment, enteses des d'un feminisme
interseccional i post-humanista que va més enlla dels assoliments de les dones i
les integra com a col-lectiu indispensable en la comprensié de la societat dinamica
del segle XXI, sén objecte d'estudi en la literatura infantil i juvenil, concretament
a través del format d'album il-lustrat, que, com ja hem vist en la seua triple
configuracié: text, imatge i materialitat, afavorix a través del seu ds pedagogic des
d'edats primerenques el benestar emocional i la millora de la salut mental.
D'aquesta manera, 1'album, tal com afirmen Gémez i Godinez (2023), actua
com a promotor i auxiliar en la salut mental i, per consegiient, en el benestar
emocional del lector/a. El desenvolupament i la comprensié de les emocions i la
literatura, especialment mitjangant I'as de 'album, s6n dos esferes indivisibles
que obrin noves vies d'explotacié de concepcions com la literacitat critica

(Cassany i Castella, 2010). Aquesta relacié bidimensional es relaciona
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inherentment amb l'impacte que els mons ficcionals tenen en les emocions de la
persona lectora (Bermudez, 2009), que s'associen, al seu torn, amb la necessitat
de conjugar l'educacié emocional i el benestar (Guerrero, 2018). Per a aixo,
I'album s'erigix com a format inefable ja que proposa la preséncia de tematiques
desafiadores i amb una certa controvérsia, com poden ser la salut mental i el
benestar emocional (Evans, 2015).

Com a conclusié, podem establir que 1'ts pedagogic de 1'album afavorix el
desenvolupament del benestar emocional. Aixi doncs, en el segiient epigraf
s'aborda una analisi multimodal de l'album il-lustrat Virginia Wolf des de
concepcions textuals, visuals i materials per a demostrar els beneficis del seu ds a
l'aula de primaria amb la finalitat d’afavorir el benestar emocional i com les

relacions intergeneracionals entre germanes influixen positivament en aixo.

4. ANALISI MULTIMODAL DE VIRGINIA WOLF

El principal objectiu d'aquesta seccié és realitzar una analisi multimodal de
lalbum il-lustrat Virginia Wolf, escrit per Kyo Maclear, il-lustrat per Isabelle
Arsenault i publicat en 2012, perd préviament es justifiquen breument alguns
dels criteris de selecci6 emprats i que es relacionen directament amb els
plantejaments elaborats en el marc tedric. En primer lloc, atén 'estructura
tridimensional de I'album (text, imatge i materialitat) tal com quedara demostrat
en l'analisi. En segona instancia, la tematica fonamental es relaciona amb el
benestar emocional a través de les relacions interfamiliars entre germanes i la
inclusié de la perspectiva de génere. En tercera instancia, s'advertix per la seua

lectura i analisi prévia que es tracta d'un album adequat i pertinent per a treballar
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arees del curriculum i competéncies basiques d'Educacié Primaria com la de
comunicacié lingiiistica, la de consciéncia i expressié culturals o la ciutadana.

Per a realitzar l'analisi multimodal, s'han seleccionat unes categories
predeterminades inspirades i adaptades dels estudis recents de Reyes-Torres i
Portalés-Raga (2020) i els de Domene-Benito i Portalés-Raga (2022) i exploren
tant parametres propiament lingiiistics i literaris, com a estetics, artistics,
culturals i democratics, amb un explicit émfasi en la perspectiva de génere i en la
justicia social.

A continuacid, es mostra una tabla amb l'adaptacié d'aquestes categories

d'analisis per a I'album de Kyo Maclear:

Taula 1

Categories d’analisi adaptades a Virginia Wolf

Literatura paral-lela (text, imatge i e Historia i argument: ficcié i no
materialitat) ficcié

e  Personatges

e  FEstil literari, visual i material

Democracia, sostenibilitat, justicia social i o Derspectiva de génere
geénere e  Drets Humans i Justicia Social
e Objectius de Desenvolupament
Sostenible (ODS)
Didactica i aula ecologica e  Continguts d’aprenentatge critics
e  Tematiques socials i desafiaments
del segle XXI

Font: Elaboracié propia

Pel que respecta a la primera categoria, s'explora un exhaustiu
aprofundiment en la tridimensionalitat de 1'album (text, imatge i materialitat).
La historia combina elements de ficcié i no-ficcié a fi d'acostar al lector/a la

historia d'infantesa de Virginia Woolf al costat de la seua germana Vanessa, on
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ja s'advertixen els primers presagis dels seus problemes de salut mental, que van
influir després decisivament en la seua produccié literaria (Ballester i Ibarra,
2018). No obstant aixd, com a caracteristica tradicional de la LIJ observem la
preséncia d'un final feli¢ i esperangador (Nodelman, 2010). A més, les imatges
formen part intrinseca de la historia des d'un punt de vista representacional
(Arizpe i Styles, 2016) i remeten a diferents estats emocionals pels quals va
passant la protagonista, com la tristesa, ['apatia o l'alegria i I'empatia. Quant a la
seleccié de personatges, a les protagonistes Virginia i Vanesa s'unix un llop,
personatge que tradicionalment s'ha associat amb la maldat (Bettelheim, 1977)
i que, en aquest cas, servix com a joc de paraules metaforic entre el cognom de la
figura real i el terme en llengua anglesa. En aquesta analisi hem volgut assenyalar
com a protagonistes tant a Virginia com a Vanesa per la relacié establida
(examinada en la segona categoria) i per |'estatus que aconseguix Vanesa com a
narradora de la historia. Un altre element essencial és la representacié dels colors
(Vésquez Rodriguez, 2014) que, de nou, s'identifiquen amb els diferents estats
d'anim que experimenta Virginia (el negre es vincula amb el caos i la malaltia i
les tonalitats més vibrants amb moments de goig, creacié i relacié d'inclinacié
fraternal). Tampoc és fadil 1'as de les lletres que es fan majascules i amb
grandiries més grans per a ressaltar aquests estats (“DEJAME SOLA”,
“MUCHO MEJOR”, “AHORA VAMOS A JUGAR FUERA”).

La segona de les categories aprofundix en la igualtat real i efectiva entre
dones i homes i en la dignitat de 1'ésser huma i el dret a la integritat fisica i
psiquica com a drets inviolables a aquest com a concepcions de la justicia social.
Des del camp educatiu, Sdnchez i Druker (2021) defenen una aproximacié a la

justicia social des del saber, el coneixement i el poder que, en aquest cas, es
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trasllada a la visibilitat de Virginia com una xiqueta amb problematiques socials
i emocionals i a la contribucié decisiva de la seua germana Vanesa (figura
oblidada) en el maneig de conflictes. Ens interessa especialment la inclusi6 de la
perspectiva de genere en abordar la relacié entre aquestes dos germanes des de
I'¢tica de la cura, amb un dret de filiacid, representacié i participacié equitatiu.
Al llarg de l'obra, Vanesa intenta ajudar i ser sempre un suport per a la seua
germana des d'un inici de desafeccid, tristesa i melancolia (“Hice todo lo que
pude para animarla”; “Nos hundimos profundamente entre las almohadas”) fins
a la realitzacié d'accions positives per a afavorir el benestar emocional de Virginia
i el seu canvi d'actitud més optimista i felic (“he creado un lugar llamado
Bloomsbury”; “Mi hermana empez6 a prestar atencién”; “y Virginia conté una
historia”). Com es pot observar, la historia s'emmarca essencialment en els ODS:
(1) fi de la pobresa, entesa en termes culturals (dret de la infancia a conéixer i
donar nom a realitats com la salut mental i el benestar emocional) i (5) igualtat
de genere que es manifesta en el dret de les dones a contar les seues propies
histories i a donar veu a les relacions que s'establixen entre elles, en aquest cas,
entre germanes (historia de Virginia Woolf i la seua germana Vanesa).

La tercera de les categories al-ludix a la pertineéncia de la inclusié de
continguts d'aprenentatge critics entorn de tematiques socials com el benestar
emocional, especialment en les dones i entre elles a través de la cura de la seua
salut (Puleo, 2022), especialment la mental. En aquesta contextualitzacid,
|'ecofeminisme en la seua combinacié d'igualtat i practiques sostenibles i de cura
de salut juga un paper decisiu com a element imprescindible en I'educacié del

segle XXI.
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5. CONCLUSIONS

L'abordatge d'una educacié integral de I'ésser huma en el segle XXI des dels
fonaments d'una educacid literaria inclusiva, feminista i interseccional constituix
un dels desafiaments més suggeridors en 1'actualitat. En aquest marc d'actuacié,
aquest capitol pretén afavorir una promocié critica de 1'ds de l'album il-lustrat
en Educacié Primaria amb la finalitat de donar resposta a una de les situacions
més problematiques que es presenten en les etapes inicials del procés de
creixement académic i personal i que s'identifica amb els procediments de
l'autoconeixement i del desenvolupament de relacions familiars, extensibles a
escolars, des del respecte, I'enteniment i I'empatia.

Aixi mateix, en aquesta investigacié hem volgut incidir en la rellevancia de
la perspectiva de génere, en particular, en 'estudi de les relacions interfamiliars
entre germanes i com aquestes beneficien de manera significativa I'impuls del
benestar emocional des d'edats primerenques. En aquesta mateixa linia,
mitjangant ['Gs de 'album seleccionat s'evidencia que no sols és factible, siné
també necessaria la inclusié de la perspectiva de génere de manera interseccional
i multiple, sota el paraigua d'un enteniment que va molt més alla de la
(re)dignificacié dels assoliments de les dones i aprofundix en la seua especial

idiosincrasia com a dones i com a col-lectiu.
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EDUCACIO LITERARIA I DISCURS MULTIMODAL: ANALISI DE
KINTSUGI D’ISSA WATANABE

FRANCISCO ANTONIO MARTINEZ-CARRATALA
JOSE ROVIRA-COLLADO

Universitat d’Alacant

1. INTRODUCCIO

Les narratives visuals, a través del seu discurs multimodal, representen un
important recurs per a l'aproximacié des de l'educacié literaria a una mena de
comunicacié que amplia els processos tradicionals d'alfabetitzacié sobre els textos
orals i escrits. Aquesta precisié es concreta en els diferents curriculums educatius
des de l'etapa d'Educacié Infantil on s'inclou el terme multimodalitat, i
especialment en les etapes d'Educacié Primaria i Educacié Secundaria en els
Reials decrets 157/2022 i 217/2022, respectivament. Dins del desenvolupament
competencial des de les primeres etapes educatives es troba la Competéncia en
Comunicacié Lingiiistica (CCL) i la seua articulaci6 en diferents competencies
especifiques centrades en el desenvolupament de les habilitats de compressié i
expressié de textos orals, escrits i, ara, també multimodals. Aixi, ['amplitud del
terme multimodal s'emparenta amb els fins de I'educacié literaria que proposa
Ballester-Roca (2015): “comunicar de manera adecuada, reflexionar sobre la

comunicacién, asi como construir referencias y valores culturales” (p. 32). Per
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aquest motiu, s'entén que l'ampliaci6 de la competéncia comunicativa i literaria
ha d'incloure el desenvolupament en l'alumnat de la capacitat de comprendre i
expressar-se a partir de textos multimodals. A més, com assenyala Regna (2014)
I'educacié literaria ha de contemplar la importancia de transversalitat i
interdisciplinarietat en aquest procés i es contempla la necessitat d'adoptar un
enfocament alfabetitzador més ampli, com el que definia el New London Group
(1996) a través de la seua pedagogia de les multiliteracitats. Aquesta pedagogia
pren 1'educacié sobre els processos comunicatius des de la necessitat d'incloure
la multiplicitat de discursos que s'originen a partir de la unié dels diferents
modes/dissenys (lingiiistic, visual, auditiu, espacial i cinestesic). Un enfocament
que es troba present en els diferents curriculums educatius sense un major
desenvolupament i amb un enfocament que sembla indicar un enfocament que
part del convencionalisme que la comunicacié multimodal és aquella que es
produeix en contextos digitals. Com indiquen Arbonés ez al. (2015): “es preciso
matizar que multimodal no es necesariamente sinénimo de digital, aunque la
denominada alfabetizacién multimodal si se halla muy vinculada al desarrollo de
las tecnologias de la comunicacién digital” (p. 106). Per aquest motiu, ['objectiu
d'aquest estudi és analitzar la importancia de desenvolupar la capacitat d'analisi
del discurs multimodal a partir d'una mena de narrativa grafica estatica que
comunica, principalment, a partir del mode visual com sén els albums sense

mots.

1.1. Lectura multimodal al llibre-album

El llibre-album és una narrativa grafica estatica determinada per la
interdependencia entre els modes visual i lingiiistic. Una de les definicions més

citades en la investigacié académica és la de Bader (1976, p. 1) que parla del
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concepte “disseny total” per a referir-se al llibre-album. Aquesta definicié es
completa amb la reflexié6 sobre els elements comunicatius del llibre-album
assenyalats per Zaparain i Gonzdlez (2010, p. 23) que contemplen el text (bé siga
implicit o explicit) dins del mode lingiiistic i dins del mode visual la imatge, el
format material de llibre com a objecte i la seqiiencialitat en la qual s'ordena i
fragmenta la seua narrativa visual (principalment la doble pagina o la pagina
senzilla). Cal destacar la capacitat d'experimentacié artistica i hibridaci6 en la
seua comunicacié amb una altra narrativa grafica com és el comic i que també
ha sigut fruit d'analisi per diferents investigacions (Hatfield i Svonkin, 2012;
Postema, 2014; Christensen, 2017; Saguisag, 2018; Trabado-Cabado, 2020;
Santiago-Ruiz, 2021).

Una vegada definits els elements que caracteritzen al llibre-album,
s'aprofundeix en la importancia de contemplar la particularitat del missatge creat
pel seu discurs per a la comprensié d'aquests textos multimodals. Donada la
convergencia de dos modes per a la creacié d'un missatge, s'ha de considerar que
la doble vessant del missatge emés i creat per l'autoria de l'obra (on es poden
trobar o encavalcar les figures de les persones que escriuen i il-lustren) per a oferir
diferents opcions de relacié entre els seus modes (Nikolajeva i Scott, 2001).
Aquest missatge multimodal pot oferir diferents espais interpretatius on el mode
lingiiistic i el visual estableixen una relacié solidaria per a la construccié de
significats. En eixe procés constructivista, s'ofereix un espai silenciés per a
construir, interpretar i globalitzar el significat que la persona receptora llig a
partir d'eixe missatge articulat per dos modes amb una intencié estetica. En
aquest sentit, la comprensié de textos multimodals en el llibre-album ha de

considerar el bagatge lector de qui llig (a partir del seu intertext lector i cultural)
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i les seues experiencies personals que demanden la seua activacié per a construir
i concretar un significat a aquest espai d'indeterminacié entre els seus modes.
Aquesta relacié solidaria permet contemplar en el discurs multimodal del llibre-
album la capacitat de qui llig per a analitzar el sentit del discurs de l'autoria de
l'obra i reconstruir a partir del seu bagatge el missatge com assenyala Fittipaldi
(2012) en la classificacié de categories de respostes lectores del llibre-album que,
addicionalment, requerird una competéncia lectora que afavorisca la lectura
inferencial i reflexiva d'aquests missatges (Serafini, 2010). Per tant, aquesta tasca
de comprensié lectora ha de considerar que el procés de transduccié entre els
modes esta subjecte a una recontexualizaci6 de qui llig del missatge de l'autoria i
que també estd mediada pels condicionants contextuals (historics, socials i

culturals) de qui llig (Bezemer i Kress, 2008).

El llibre-album i el seu discurs multimodal posen en rellevancia la
importancia de la multiliteracitat en els processos d'alfabetitzacié i que,
tradicionalment, eixe procés es vincula principalment al mode lingiiistic
(Bezemer i Kress, 2016). El seu paper en ['educacié literaria resulta d'interés a
causa de la seua capacitat interdisciplinaria d'estudi que, com assenyalen Serafini
i Reid (2022), té interés des dels ambits literari, artistic i semiotic. Com a
esdeveniment multimodal (Serafini, 2023), el llibre-album traca més punts en
comd amb el nové art (el comic) que no amb la concepcié tradicional de la
literatura. Aixi, tots dos poden considerar-se narratives grafiques. No obstant
aix0, tant el comic com 'album permeten la ruptura d'aquesta visi6 ortodoxa de
l'educacié literaria i reflecteixen la importancia de l'alfabetitzacié visual en la
narrativitat comunicativa d'aquestes obres per al desenvolupament de la CCL.

Per tant, es connecta amb la perspectiva de Lomas (2023) on: “la educacién
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literaria comienza a orientarse ahora a ensefiar a quienes leen a saber qué hacer
con el texto y a saber entender lo que leen de acuerdo con los itinerarios inscritos
en la textura de ese texto”. En aquest cas, un text multimodal que comunica amb
una intencié estetica i artistica en la confluéncia connotativa dels modes
semantics i semiotics on qui llig ha de reconstruir el seu significat i reflexionar
sobre la comunicacié dels seus elements tant de manera aillada com en
conjuncio.

Addicionalment, el llibre-album ha superat les convencions que és un tipus
d'obra destinat principalment al pablic infantil (o per als primers anys escolars
sent un recurs que pot emprar-se en diferents etapes educatives per I'amplitud
tematica i complexitat de les seues narratives visuals (Ommundsen et al., 2022).
De la mateixa manera, el llibre-album com a suport artistic té capacitat per a
captar l'atencié de public de qualsevol edat per la seua ampliacié tematica
(Reynolds, 2007; Beckett, 2012; Evans, 2015) i l'interés del qual en 1'ambit
educatiu es trasllada en el terme de tematiques radicals o desafiadores per a qui
llig, sent un recurs que amplifica la capacitat reflexiva a partir d'aquesta mena
d'obres complexes que busquen un efecte detonant en els qui lligen com comenta
Véliz (2022, p. 205) en el seu estudi sobre aquesta mena de tematiques (com la

guerra, la migracié o la mort, entre altres).

1.2. Albums sense mots y educaci6 literaria

Dins de les diferents especificitats del llibre-album, els albums sense mots
posen de rellevancia la importancia de I'enfocament de la multiliteracitat dins de
I'educacié literaria i on la seua narrativa multimodal es construeix en la

interdependencia del mode visual amb el lingiiistic que, en aquest cas, presenta
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un text subjacent (Bosch, 2012) o implicit. Aquest tipus d'albums han proliferat
en el mercat editorial, amb un interés creixent en la recerca académica (Martinez-
Carratald, 2022), i un especial interes dins de la practica educativa (Arizpe,
2013). Aquests albums confirmen i substancien la importancia de la mediacié
per al desenvolupament competencial de 'alfabetitzacié visual (Pantaleo, 2023).
Aquest interés s'origina per la llibertat de qui llegeix per a reconstruir el seu text
subjacent a partir de I'estimulacié del seu bagatge lector (intertextual), social i
cultural com assenyalen Arizpe ez al. (2014), perd que s'amplifica pel fet que la

gramatica visual d'aquestes obres presenta nous reptes en la lectura.

En primer lloc, se centra en la pluralitat de tipologies d'albums sense mots
definida per Bosch (2012): “sense mots”, “gairebé sense mots” i “falsos albums
sense mots”, la diferenciacié de les quals depen de la quantitat de text intraiconic
que pot ampliar la informaci6 de 1'obra (com els retols de cartells, entre altres
elements). Aixi mateix, hem d'entendre les diferents veus narratives que es troben
en aquestes obres visualment a partir de les seues expressions gestuals o iconiques
(Bosch, 2015) o la importancia dels peritextes (Bosch, 2014) per a oferir una
informacié prévia a qui llegeix des del seu titol o notes editorials (o resums
argumentals) en la contracoberta, i l'interés de la qual serd preservar 'espai

d'ambigiiitat del text subjacent i no revelar el sentit de manera univoca.

En segon lloc, la complexitat de la seua lectura també variard a partir del
bagatge iconic i pictoric de qui llegeix a partir del procés d’intericonicitat (Bosch,
2022) la identificacié del qual permet 'ampliacié de significats de 1'obra i la
reconstruccié del missatge creat per l'autoria de 1'obra. Pel fet que la narrativa es
desenvolupa en el pla visual, les al-lusions o referencies artistiques en el mode

visual vertebren una nova carrega simbolica que poden tenir diferents funcions
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(com parodiar, transformar o homenatjar) per a accedir a una comprensié de
I'obra que precisa d'una lectura atenta i reiterada per a globalitzar el seu
argument, reflexionar sobre el seu missatge i inferir significats ocults (Serafini,

2014).

En tercer lloc, un altre repte es planteja des de la complexitat del seu
llenguatge visual i la qualitat composicional de les obres per a transmetre i matisar
el seu missatge. Aquestes aportacions s'articulen des de la importancia de la
gramatica visual (Kress i van Leeuwen, 2000) i la seua aplicacié al llibre-album
(Painter et al., 2013; Moya-Guijarro, 2014) on es contemplen les funcions
“representacional”, “interpersonal/interactiva” i “composicional” del missatge
visual en un context social, historic i cultural determinat. Aquests aspectes
resulten essencials per a l'analisi dels albums sense paraules i mostren un
potencial educatiu per a afavorir competencialment les capacitats comprensives
de la lectura multimodal amb propostes com les tertdlies dialogiques (Colén-
Castillo i Tabernero-Sala, 2018; Martinez-Carratald i Miras, 2023; Tabernero-
Sala i Colén-Castillo, 2024) o I'escriptura creativa (Martinez-Carratald i Rovira-
Collado, 2022; Martinez-Carratald et al. 2024a, 2024b). Aquest acte de lectura
estara incomplet sense la incorporacié de I'analisi del mode visual i on els albums
sense paraules substancien la necessitat educativa de l'alfabetitzacié sobre el mode
visual que forma part essencial de la comunicacié en les nostres societats (Pereira
et al., 2023). En aquest sentit, tornant als fins de I'educacié literaria proposats
per Ballester-Roca (2015) resulta indubtable que la didactica sobre la
comunicacié ha d'atendre el desenvolupament de les habilitats de comprensid,
expressié i la reflexi6 sobre els missatges multimodals en la construccié de valors

i referéncies culturals. Un fet que resulta evident en les plataformes digitals i
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serveixi com a exemple s6n els estereotips de genere en les autorepresentacions
de les persones joves en xarxes socials com Instagram (Calvo-Gonzilez i San
Fabidn-Maroto, 2018), a partir de les seues expressions visuals on medien les
influéncies culturals i socials de la publicitat o les diferents estratégies visuals de

presentacio.

L'opcié de silenciar un album també té un clar component ideologic per
part de la seua autoria i que moltes vegades serveix com a denuncia. Hi ha
diferents exemples paradigmatics en albums de reconegut prestigi com Per qué?
(Popov, 2018) on el silenci representa la falta de didleg entre dos personatges que
s'enfronten en una escala constant de la violéncia que desemboca en una guerra
acarnissada que arrasa amb tot allo que troben al seu pas. Aquest exemple pot
vincular-se a un missatge simbolic, perd també a un context concret, la guerra a
Ucraina, com en l'obra Yellow butterfly (Shatokhin, 2023). Altres exemples
poden ser: la dentincia de la perdua del petit comerg en detriment de les grans
corporacions, centrat en una llibreria en Des de 1880 (Gottuso, 2020), la
gentrificacié en Window (Baker, 1991) o les desigualtats socials en Noi e lloro
(Greder, 2018). Entre les tematiques destacades per a optar per un text subjacent
es troben els processos migratoris que, com assenyalen Duckels i Jacques (2019),
permeten reflectir el silenci que sofreixen aquests col-lectius en el discurs social i
historic on han hagut de conviure amb espais d'exclusié en el seu traspas de
fronteres amb exemples dramatics com els de I'Illa de Nauru o, en l'actualitat, a
I'Tlla de Lampedusa. Es apropiat recordar que en aquesta dltima illa es
desenvolupen diferents iniciatives lectores des de I'Organitzacié Internacional
per al Llibre Juvenil (IBBY) o la xarxa Children’s Literature in Contexts of Precarity

on els albums sense mots han tingut un paper clau en les seues seleccions
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literaries. No obstant aix0, cal destacar que la lectura del mode visual presenta
una alta complexitat i diferents reptes que, com s'ha assenyalat, no han de passar-
se per alt en la recerca amb aquesta mena d'obres, ja que precisen d'una analisi
especialitzada del seu discurs semiodtic-social com assenyalen Coderre (2019) o
Martinez-Carratald i Cafiamares-Torrijos (2024). La tematica migratoria compta
amb alguns exemples silents des del comic, com és 'aclamat Emigrants (2007)
de Shaun Tan o en I'album, amb propostes descarnades com les de Armin Greder
en Mediterraneo (2017) o el multipremiat Migrants (2019) de l'autora peruana
Issa Watanabe. Per tant, les particularitats comunicatives dels albums sense mots
suposen un recurs d'un elevat interés per a l'educacié literaria, atés que la seua
comunicacié té una funcié estetic-narrativa, perd s'ha d'aprofundir en la
formacié de les persones mediadores sobre la capacitat d'analisi dels seus elements
visuals per a mediar de manera efectiva a l'aula. Aixi, per a substanciar aquesta
rellevancia en l'andlisi de contingut, es proposa com a objectiu de l'estudi
analitzar les caracteristiques discursives i multimodals d'un recent album sense
mots de l'autora Issa Watanabe per a mostrar la complexitat i sofisticacié del

mode visual.

2. METODE

Dins de les diferents especificitats del llibre-album, els albums sense mots
posen en relleu la importancia de I'enfocament de la multiliteracitat dins de
I'educacié literaria i on la seua narrativa multimodal es construeix en la
interdependencia del mode visual amb el lingiiistic que, en aquest cas, presenta

un text subjacent (Bosch, 2012) o implicit. Aquest tipus d'albums han proliferat
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en el mercat editorial, amb un interés creixent en la investigacié académica
(Martinez-Carratald, 2022), i un especial interés dins de la practica educativa
(Arizpe, 2013). Aquests albums confirmen i substancien la importancia de la
mediacié per al desenvolupament competencial de l'alfabetitzacié visual
(Pantaleo, 2023). Aquest interés s'origina per la llibertat de qui llig per a
reconstruir el seu text subjacent a partir de I'estimulacié del seu bagatge lector
(intertextual), social i cultural com assenyalen Arizpe ez al. (2014), perd que
s'amplifica pel fet que la gramatica visual d'aquestes obres presenta nous reptes

en la lectura.

En primer lloc, se centra en la pluralitat de tipologies d'albums sense mots
definida per Bosch (2012): “sense mots”, “quasi sense mots” i “falsos albums
sense mots”, la diferenciacié de les quals depén de la quantitat de text intraiconic
que pot ampliar la informaci6 de 1'obra (com els retols de cartells, entre altres
elements). Aixi mateix, hem d'entendre les diferents veus narratives que es troben
en aquestes obres visualment a partir de les seues expressions gestuals o iconiques
(Bosch, 2015) o la importancia dels peritextos (Bosch, 2014) per a oferir una
informacié prévia a qui llig des del seu titol o notes editorials (o resums
argumentals) en la contracoberta, i l'interés de la qual serd preservar 'espai

d'ambigiiitat del text subjacent i no revelar el sentit de manera univoca.

En segon lloc, la complexitat de la seua lectura també variard a partir del
bagatge iconic i pictoric de qui llig a partir del procés d’intericonicitat (Bosch,
2022) la identificacié del qual permet 'ampliacié de significats de 1'obra i la
reconstruccié del missatge creat per l'autoria de 1'obra. Pel fet que la narrativa es
desenvolupa en el pla visual, les al-lusions o referencies artistiques en el mode

visual vertebren una nova carrega simbolica que poden tindre diferents funcions
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(com parodiar, transformar o homenatjar) per a accedir a una comprensié de
I'obra que requereix una lectura atenta i reiterada per a globalitzar el seu
argument, reflexionar sobre el seu missatge i inferir significats ocults (Serafini,

2014).

3. ANALISI LITERARI, ARTISTIC I SEMIOTIC DE KINTSUGI

3.1. Analisi artistic-literari

L'album sense mots Kintsugi (2023) es compon de vint-i-una seqiiéncies en
el cos principal de la narrativa, perd també resulta pertinent la inclusié de les tres
seqiiencies de la portada i les guardes finals i inicials per a la valoracié completa
de I'obra. En aquest sentit, |'esquema narratiu ternari mostra una situacié inicial
que pren tres sequiencies: la primera, l'aparicié en la portada del personatge
principal, una llebre que porta dues tasses; la segona, amb la presentacié de la
taula separada pel plec central on se senta envoltat d'objectes diversos inserits
entre branques que broten de les estovalles al costat d'un ocell roig situat en
|'extrem oposat de la pagina (a la dreta); la tercera, la sobtada pérdua de color en
el costat de I'ocell on comenga a tornar-se blanc. El conflicte, dividit en tres parts,
s'inicia amb la pérdua de color i fractura de la tassa de l'ocell i la marxa d'aquest
emportant-se amb si les branques verdes i deixant caure tots aquells objectes que
subjectaven. En aquesta part, comenga una cerca per part del protagonista per a
buscar a l'ocell que ha alterat 'ordre i calma inicial. En aquest progrés, el
personatge principal travessa diferents entorns subjectant una branca i se
submergeix en les profunditats en la seua cerca desesperada. El conflicte central

succeeix en la progressié de les seqiiéncies onze a tretze, on l'entorn natural perd
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el seu color fins que defalleix en una sort de vegetacié marina mancada de color
on tanca els ulls exhaustos pel seu viatge. Aquest conflicte central marca el punt
més dramatic de la narrativa visual en afonar-se en una naturalesa mancada de
vida i els ulls tancats del personatge transmeten idees de calma davant I'acceptacié
del punt més baix de la seua desesperacié (inclusivament, acceptar la perdua de
la vida). La resolucié mostra com I'esperancga, representada simbolicament a
partir de la xicoteta branca verda, fa que flote fins a la superficie i emprenga
abatut el seu cami de tornada al lloc de partida. En la seua volta, el personatge
troba els fragments de tots els objectes fracturats que va deixar la sobtada marxa
de l'ocell i comenga un procés on, davant la nova soledat, decideix recompondre
aquests objectes emprant els diferents fragments per a tornar a servir una tassa en
la cadira que esta en l'altre costat. Aixi, la situacié final es presenta en les dltimes
dues seqiiencies amb la reparacié i nova florida de la naturalesa en eixa tassa
inicialment fracturada i que es conforma per fragments combinats de les dues

tasses inicials.

La rellevancia en la narrativa visual de les guardes es constata amb ['aparici6
en les inicials d'una cadira amb un niu on apareix un ou al costat d'un parell de
branques verdes i el simbolisme de les quals té un pes determinant en les accions
representades. En les guardes finals, es troba un poema d'Emily Dickinson
(L ‘esperanga és eixa cosa amb plomes) que marca el to poétic d'una narrativa visual
que mostra un procés de dol o superacié d'una circumstancia sobrevinguda que
transforma la realitat del seu personatge. L'espai interpretatiu per a qui llig pot
vincular-se a les seues experiencies personals i intertextuals per a donar-li un
sentit obert i poetic a les accions mostrades. Finalment, el peritext de la

contracoberta defineix el titol de I'obra, Kintsugi, com l'art japonés de reparacié
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de les peces ceramiques fracturades a partir d'una mescla d'or i resina perque
destaquen aquestes clivelles. La vinculacié amb 'art japonés també es produeix a
partir de les arrels familiars de Issa Watanabe, filla del poeta Jorge Watanabe,
amb origens nipons. De nou, l'autora continua amb la representacié
antropomdrifca d'animals humanitzats com en la seua anterior obra, perd ara la
narrativa visual se centra en un personatge concret, una llebre, més que en el
transit col-lectiu. Curiosament, entre els migrants que moren en el seu anterior
album es troba una llebre a la qual li donen sepulcre i on es repeteix el recurs
estilistic de representar |'esperanga amb el color roig. En Migrants es mostra en
les branques mentre dormen durant el transit previ a embarcar-se, i en la present
obra amb el color de I'ocell. De nou, els objectes tenen un paper crucial com a
memoria del que és quotidia que desapareix abans de la pérdua i on s'aprecia una
maleta que també connecta als qui lligen amb el seu anterior album sense mots.
D'aquesta manera, les claus artistiques i intericoniques de 'obra estableixen un
dialeg estilistic coherent i que es refor¢a amb 1'aparicié abans del conflicte central
d'un animal de grans dimensions com un cavall blanc (en Migrants era un os)
que deixen un espai d'interpretacié simbolica a qui llig. En aquest sentit, en el
seu pla literari i artistic I'obra juga amb un discurs narratiu ric i obert a
interpretacions diverses per a qui llig perqué es mostra simbolicament un procés
de perdua i de transformacié a partir d'aquest succés traumatic. La seua concrecié
depén de cada persona distinta que llig i el seu bagatge de lectures, experiéncies

personals, socials i culturals.

3.2. Analisi semiotic: representacional, interactiu i composicional

La comunicacié multimodal de Kintsugi es completa amb la descripcié de

les tres metafuncions de la seua narrativa visual. La primera, la
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representacional/ideacional té en compte com es representa a cada personatge i
|'aparicié d'aquest. El personatge, la llebre protagonista, sempre es representa de
manera completa (al contrari que en una manifestacié metonimica a partir de
diferents parts del cos), excepte en la seqiiéncia quinze on només apareix la meitat
del seu cos subjecta a una roca (la resta del cos es troba en eixa mar negra que
impedeix veure ['altra meitat). De la mateixa manera, la seua aparicié es mostra
en continuitat en totes les seqliéncies exceptuant la tercera on |'extrem de la taula
que estava en la pagina dreta, es mostra en la pagina esquerra per a reforcar
|'absencia de color i la soledat d'aquesta perdua a un altre personatge (I'ocell). En
aquesta obra, al contrari que en Migrants, la representaci6 dels personatges opta
per la soledat enfront de la diversitat de representacions que assenyala Pereira ez
al. (2023). Aquest silenci de Kintsugi reflecteix com la perdua és un procés
personal, intransferible i solitari. Un altre element essencial és la seqiienciacié a
doble pagina de la narrativa visual que, tan sols es fragmenta en la cinquena
seqliencia, on el personatge entropessa i es mostra aquesta caiguda en el pas de
|'extrem esquerre al dret (amb el plec central com a element narratiu clau). Aci
on el personatge apareix quatre vegades per a generar la sensacié dinamica d'una
narracié cinematografica. La sisena seqiiéncia mostra al personatge en el sol
enfront del cavall blanc la grandaria del qual excedeix a la del personatge. L'espai
visual de la narrativa mostra clarament la successié d'accions amb fluidesa en
cada pas de pagina i connecta amb la fluidesa visual de la seqii¢ncia del viatge
que vam veure en Migrants. El personatge de la llebre manté una grandaria
similar en la part central del conflicte narratiu i la seua cerca davant la pérdua,
pero és lleugerament menor que en la situacié inicial i la resolucié del conflicte.

Aquest és un aspecte que pot oferir diferents interpretacions als qui lligen i pot
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generar un espai de dialeg per a inferir el significat d'aquest canvi de grandaria
respecte a les parts inicial i final de 'obra. Com a dltim aspecte, crida 1'atencié
I'as del plec central per a crear una sensacié de dinamisme en el moment de
submergir-se en el fons de la mar i el ressorgiment del personatge després de

defallir, que alternen la posici6 del personatge entre les pagines esquerra i dreta.

La segona metafuncid, la interpersonal/interactiva mostra en les seues
dimensions un Us continuat de les seues diferents opcions. Respecte a la
focalitzacié, les imatges d'oferta sn les que determinen la narrativa pel fet que
no es produeix un contacte visual directe amb qui llig que demande la seua
atencié directa. En aquest sentit, la narrativa visual pren un rol de narracié
omniscient on la imatge situa com espectadora a la persona que llig i contempla
aquestes accions des de fora (com s'ha comentat anteriorment, no s'opta per un
recurs metonimic). El segon aspecte clau de la dimensié de focalitzacié és la
perspectiva/punt de vista que és coherent amb les imatges d'oferta pel fet que no
se situa a qui llig mediant en el punt de vista dels personatges (bé siga observant
les situacions representades des de la seua esquena, perspectiva mediata inscrita,
o bé des dels seus propis ulls, perspectiva mediata inferida). Respecte a la
dimensié de la distancia social, aquesta es determina pel tipus de pla emprat, sent
principalment el mateix en tota la narrativa visual i provocant una distancia
proxémica publica entre qui llig i el personatge representat. Aquesta distancia
amb el personatge reforca la contemplacié del context en el qual es veu immersa
la llebre per a jugar amb I'abséncia de color en la naturalesa com a element
simbolic. El nivell de detall naturalista de les il-lustracions amb les peces, malgrat
ser un animal humanitzat, i el seu entorn sdn els aspectes que generen una major

proximitat amb qui llig. El pla, tan sols pateix un xicotet augment en les
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sequiencies inicials i finals, obrint possibles interpretacions com que la distancia
entre el personatge i qui llig és menor a mesura que el personatge torna a l'entorn
domestic inicial. De nou, les il-lustracions no troben un fons més que el negre
en la doble pagina i permet la interpretacié simbolica de I'ts del color: la seua
abséncia per a reflectir la desesperacié o el desanim, la seua preséncia per a
mostrar la vitalitat i noves esperances. Finalment, 'actitud es determina per
l'angulacié: l'horitzontal és frontal per a reforcar la implicacié de qui llig i la
vertical no s'altera i situa a qui llig en una relacié d'igualtat amb el personatge

representat.

Finalment, la tercera metafuncié (composicional) permet observar la
importancia dels peritextos en els albums sense mots pel fet que el poema d'Emily
Dickinson de les guardes finals i la nota editorial de la contracoberta serveixen
com a espai simbolic i interpretatiu per a qui llig. El poema de L esperanca és eixa
cosa amb ales mostra de nou a I'ocell roig (que no reapareix fins a aquest moment)
sobre el fragment i reforca el simbolisme poetic del procés de perdua i
transformacié. El peritext del titol és un concepte complex d'origen japonés, que
ha de ser explicat, i fins i tot pot servir per a nomenar el protagonista. En aquest
sentit, dona menys informacié que en Migrants, on el mateix titol defineix el
periple dels protagonistes. El peritext de la contracoberta ofereix una informacié
que serveix com a fil conductor en una obra que no utilitza un marc per a la
representacié de les seqiiencies que ocupen tota la doble pagina on el fons negre
elimina conscientment el context d'un paisatge per a reforcar les alteracions en
els elements naturals que apareixen. L'ambientacié fosca té una relacié estreta
amb la tematica que reflecteix 1'obra que, igual que Migrants, tenen un to

ombrivol i complex on qui llig es troba immers en les alteracions dels colors per
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a provocar la seua resposta empatica depenent de ['aparicié de colors pal-lids o

vius.

4. DISCUSSIO I CONCLUSIONS

A partir de I'analisi literaria, artistica i semiotica de I'album sense mots d'Issa
Watanabe, Kinstugi, s'aconsegueix l'objectiu d'aquest estudi que es proposava
mostrar la importancia de contemplar la comunicacié des d'una perspectiva
pedagogica que incloga el discurs multimodal en linia amb la pedagogia de les
multiliteracitats del New London Group (1996). Malgrat que I'estudi se centra
en 'analisi de contingut, s'ofereixen les claus discursives d'una obra que subratlla
la complexitat del mode visual en els albums sense mots (Pantaleo, 2023) i la
importancia de comprendre les metafuncions del mode visual en l'album
(Painter et al., 2013; Moya-Guijarro, 2014; Martinez-Carratald i Cafiamares-
Torrijos, 2024). En 'obra de Issa Watanabe es troba un espai metaforic i poétic
que destaca la naturalesa d'un text subjacent i que ofereix un espai interpretatiu
a qui llig obert a la inferéncia i reflexié sobre el discurs de la imatge proposat per
l'autora peruana i el sentit reconstruit pels coneixements intertextuals, personals
i culturals (Arizpe et al., 2014). Aixi mateix, l'argument de les obres de Issa
Watanabe té un potencial catalitzador per al reflex de tematiques complexes que,
com revisava Véliz (2022), trenquen amb les convencions que els llibres-album
s6n suports destinats exclusivament per a les primeres etapes educatives. L'tis del
color, les decisions artistiques i els matisos que es deriven de la seua analisi
semiotica s6n una constatacié que l'album és un disseny i suport que pot tindre

una alta sofisticacié (Bader, 1976). Sén claus els espais d'indeterminacié entre el
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mode lingiiistic (amb un text subjacent que activa qui llig) i el visual amb una
funcié estética que mostra clarament, en els albums sense mots, la importancia
de la recepcié de l'obra per part de qui llig. Com assenyalen Costa i Ramos
(2021) sobre els albums sense mots: “La existencia de una narrativa literaria, de
naturaleza estética y plural, no depende de su materialidad lingiiistica,
suponiendo en el libro-dlbum un cardcter implicito, resultante de la lectura
secuencial de las imdgenes” (p. 80). En aquesta linia, els albums sense mots
representen un recurs idoni per al desenvolupament d'una alfabetitzacié visual
amb un missatge estétic que té un elevat valor en l'educacié literaria i que
contempla la comunicacié com un fenomen complex i amb un elevat potencial
per als aprenentatges interdisciplinaris i transversals en un context social, historic

i cultural on predomina la comunicacié multimodal (Bezemer i Kress, 2016).

Per aquest motiu, resulta imprescindible dotar d'eines d'analisi en la
formacié docent de les futures persones mediadores de la lectura a l'aula per a
poder desenvolupar una competéncia clau en el curriculum com és la CCL.
Aquesta competencia abasta el concepte de la multimodalitat en el
desenvolupament de les diferents competencies especifiques centrades en les
habilitats de compressié i expressio, sent en el discurs multimodal un espai en el
qual I'educacio literaria ha de reflexionar i ensenyar a comunicar eficagment. En
aquest sentit, els albums sense mots sén un valuds recurs en I'educacio literaria a
l'aula (Arizpe, 2013) amb la possibilitat de desenvolupar una competéncia
comunicativa multimodal que tinga en compte les habilitats de compressié i
expressié a partir de propostes com les tertdlies literaries (Tabernero-Sala i
Colén-Castillo, 2024), la creacié d'un text d'acompanyament amb funcié

estetica per a subratllar la importancia de la creacié d'espais metaforics i
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d'indeterminacié en els modes lingiiistic i visual (Martinez-Carratald et al.
2024a, 2024b). I sobretot, serveixen per a prestigiar la importancia d'analisi del
mode visual més enlld d'un mer acompanyament il-lustrat a la narrativa. En
aquest estudi es mostren la complexitat del llenguatge visual i les possibilitats
d’interpretacié del codi semiotic en la comunicacid. Per tant, la mediaci6 a ['aula
amb albums sense mots no pot limitar-se a una lectura referencial de la seua
narrativa, sin que aprofundeix en la comprensié d'obres amb un espai obert per
a la intepretaci6 i expressié (Serafini, 2014). Per a finalitzar, un album com
Kintsugi desplega en la seua narrativa visual un ampli ventall d'elements que
permeten la reflexié sobre les diferents metafuncions del mode visual, precisant
que la persona que llig, de qualsevol edat, active els seus coneixements, inferisca
significats i reflexione de manera critica sobre la imatge. A més, i no menys
important, que la seua narrativa visual té el poder d'emocionar a ['aula amb el

seu missatge estetic-visual.
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ADOLESCENCIES TRANS* O EL COMIC COM A ELEMENT
D'ACOMPANYAMENT EN EL PROCES DE TRANSICIO®

ANDRES GINER LATORRE

Universitat de Valéncia

1. INTRODUCCIO

Des de les tltimes décades, assistim a un boom del mitja del comic, amb
possibilitats per a tots els publics. En el cas especific de la preséncia de personatges
trans*, sobserven diferents perspectives que podrien treballar-se en 'aula de
Secundaria, especialment les obres (auto)biografiques, per tal de sensibilitzar i
identificar I'alumnat adolescent amb realitats presents en persones de la seua edat.
A més, el comic té la particularitat, pel sistema mixt de signes, de representar de
manera explicita certes expressions o identitats de genere, aixi com el procés en
primera persona dels sentiments (por, inseguretat, acceptacio, etc.) com a
conseqiiencia de diferents experiencies de les persones #rans* (disforia de genere,

discriminacid, tractaments, etc.).

7 Fem servir el terme trans com a abreviatura de la paraula “transgénere” o “transsexual” i trans* com a terme
paraigiies que inclou, a més, altres identitats i expressions de génere que qiiestionen el binarisme. Disponible
en el Glosario colaborativo feminista: https://www.mujeresactivando.org/concepto/trans/.

8 Aquest capitol s'emmarca en el projecte de recerca “Educacié lectora, literaria, lingiiistica i inclusié: una
investigaci6 a través de la literatura infantil i juvenil multimodal al voltant de la diversitat i la sostenibilitat”,
del Ministeri de Ciéncia i Innovacié, ref. PID2022-139640NB-100.
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En el present treball analitzarem les obres de Llamadme Nathan (2019),
Ensayo de la vida real (2022), i Diana & Charlie (2022), per mostrar diferents
perspectives i trames relacionades amb personatges adolescents que viuen la seua

transicié de manera diferent.

1.1. Ser trans* en una societat binaria

Les teories gueer pretenen la transgressié de les normes de genere, aixi com
desdibuixar categories com “home” i “dona”, apreses d'un binomi acceptat
socialment. Aquest sistema binari de génere entén una relacié mimeética entre
génere i sexe, en qué el geénere reflecteix un sexe biologic concret (Butler,
2010/1997, 54). Com a éssers humans, es pretén que siguem capacos de
desconstruir aquesta naturalitzacié sexual i del sistema de génere i reconeixer-nos
com a “cossos parlants”; d'aquesta manera, se situen fora els mecanismes
d'oposicié binaria masculi-femeni —en el cas de la identitat- (Preciado, 2016, 12-
13), acceptades en el passat. Pero la realitat social és que s'articula una identitat
antinatural basada en I'heterosexualitzacié del desig i la jerarquia de génere, que
Butler (p. 282) anomena “matriu heterosexual”, i la qual és capa¢ d'instaurar-se
en oposicions de genere i eliminar també algunes identitats. Estes podran
construir-se mitjangant interrupcions, desplacaments o perversions, que escapen
de la dicotomia i trenquen 'estructura del sistema binari de génere (Preciado, p.
22).

Aixi i tot, fugir del binomi no és facil i encara menys si esta tan instaurat en
la nostra cultura, sobretot per a les persones #rans (o no cisgénere), perque han
estat socialitzades en un context que assigna una identitat als dos cossos: home i

dona. Aquesta idea provoca una pressié de 'autopercepcié i condueix a sentir un
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rebuig cap al propi cos, etiquetant-lo com una “equivocacié” per no encaixar als
motlles (Missé, 2018, pp. 29-30); pero este ideal beneficia 1'ambit legal i medic
i transformar-lo seria pensar que el problema es troba a la cultura i no al cos. No
obstant aix9, el discurs de poder de la “tecnologia de génere” permetra “crear”
cossos que s'ajusten a la qilestié biologica cis o “passing”, és a dir, passen per
quirdfan per “semblar” dones o homes cis (Missé, pp . 116-118).

Pel que fa a I'ambit medic, tota intervenci6 de canvi de sexe (vaginoplastia,
faloplastia, ablacié de la nou, mastectomia...) resol els “problemes” vistos pel
sistema binari de genere com a discordances entre el sexe, génere i orientacid.
Que una persona frans puga passar “desapercebuda” estard molt valorat
socialment, i fins i tot pot salvar-la de la discriminacid, perd hi ha opinions
(Missé, p. 138) que asseguren que els casos d'exit en visibilitat #7ans sén, en
realitat, persones amb un passing contrari a 1'apoderament per eliminar tota
empremta de la transicié de génere. A més, els professionals de la salut han
rendibilitzat les necessitats de canvi corporal —i fins i tot van més enlla del
“tractament” de la disforia- i acaben fonamentant-se en una hostilitat social cap
a la diferéncia sexual i de génere (Ntfez Vidal, 2002 , 132); aixi com generar
necessitats en les persones, que creixen odiant-ne el cos o algunes parts (Missé,
p- 40). La paraula “transsexual”, de fet, prové de I'ambit medic i es defineix com
a tractament que permet un “canvi de sexe” perque el subjecte “encaixe” en el
genere assignat (Nafez Vidal, p. 134).

Com a conseqiiencia, des de certs sectors critics del col-lectiu zrans es
reivindica la despatologitzacié, és a dir, deixar d'entendre la transsexualitat com
una qiiesti6 biologica amb possibles solucions mediques i pensar-la com un fet

social, cultural i politic (Missé, p. 111), amb referents positius corporals i que
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fugen del concepte “self-made trans’, que és un discurs individualista (pp. 113-
114). Es molt similar el maltractament dels cossos intersexuals, que sén una
amenaga per a l'ordre heterosexual per alterar les fronteres de la diferenciacié i
manifestar una arbitrarietat de la identitat i el binomi de sexe/génere (Preciado,
pp- 120-121). En aquest cas, se'ls dona a triar entre les dos variables acceptades
per la “normalitat” heteronormativa, i si algun organ no estd entre aquests
parametres, sera considerat subdesenvolupat, malformat o inacabat (p. 129). Per
tant, les tecnologies de génere -en terminologia de Preciado- es mobilitzen a
nivell epistemologic i institucional (p. 130): la primera per ser I'hospital qui
condiciona la producci6 d'un cos que s'ajuste a la norma; i la segona, com l'escola

o la familia, per garantir la constancia de sexualitzacié i “genderitzacié”.

Tot i ser un tema complex per a alguns ambits de la societat, la solucié passa
per la comprensi6 de les persones que no s'identifiquen amb un dels models del
binarisme o amb cap d'ells. Potser I'expressié de genere és la peca clau en
Iesquema sexe-identitat-expressié de genere-orientacié perqué aporta la
informacié que necessitem des del primer moment, de com una persona
s'identifica i com interpreta el seu comportament segons les normes socials
(Missé, pp. 67-68) Altrament, la representacié al comic es fa explicita amb
l'expressié de geénere dels personatges per la seua utilitzacié d'imatges o
il-lustracions. En resum, no hi ha una dnica experiéncia rans* ni és necessaria,
per exemple, la cirurgia; totes les opcions son respectables perquée construir una
societat no discriminatoria consisteix precisament en el respecte de la diversitat

de tota la ciutadania. Pero el primer pas, creiem, és el reconeixement legal.
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1.2. Igualtat formal i igualtat real a I’Estat espanyol

El primer text legislatiu a Espanya que reconeix la situacié de les persones
trans és, per una banda, la Llei 3/2007, de 15 de marg, reguladora de la rectificacié
registral de la mencid relativa al sexe de les persones, que permet el registre de noms
en funcié del génere sentit i no aquell assignat en naixer. No obstant aix0, encara
és patologitzador perque l'Gnic requisit que s'exigeix a I'Article 4 és haver estat
diagnosticades de disforia de geénere i amb un tractament medic de dos anys per

a l'acomodacio fisica (transicié), amb informes medic i psicologic.

Per altra banda, i coetania a I'anterior, la “llei Zerolo”, que va ser realitat
molt més tard amb la Llei 15/2022, de 12 de juliol, integral per a la igualtar de
tracte i la no discriminacid, explicita tant a 'Article 2 del Titol Preliminar com a
IArticle 6.1. lexisténcia d’una discriminacié multiple i interseccional; i
concretament relacionat amb ['ambit educatiu, I'Article 13 exposa la necessitat
de mesures per a la supressi6 d'estereotips i l'absencia de discriminaci6 als centres
educatius amb, per exemple, la formacié del professorat en materia d'atencié
educativa a la diversitat i a la igualtat de tracte i no discriminacié; o també,
confeccionar un curriculum lliure d'estereotips de qualsevol indole i cap a

qualsevol col-lectiu minoritari i/0 minoritzat.

Abans de passar a comentar la polémica “Llei Trans”, cal comentar que les
comunitats autbnomes van elaborar una propia llei autondmica LGTBI prévia a
l'estatal, com recullen Lépez Trujillo i Maqueda (1 de desembre de 2022, en
linia): Catalunya i Galicia el 2014 ; Extremadura el 2015; Balears, Madrid i
Mircia el 2016; Andalusia i Navarra el 2017; Aragé i el Pais Valencia el 2018;
Cantabria el 2020; o Castella-la Manxa el 2022. A més, algunes posseeixen,

també, un document especific per a les persones #rans* Andalusia (des del 2014),
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Madrid (des del 2016), el Pais Valencia (des del 2017) o Aragé (des del 2018); i
molts territoris tenen aquest document per pal-liar altres lleis LGTBI, com ara el
cas del Pais Basc (des del 2012, reformada el 2019), les Canaries (2021) i la Rioja
(2022). Es rellevant ressenyar que, encara que no tots els documents empren el
terme “autodeterminacié de genere”, en tots, excepte el cas gallec, s'especifica
que cap persona ha de passar per un examen o tractament medic o psicologic ni
un diagnostic de disforia de génere. No obstant aixd, per evitar una ambigiiitat
legal, calia una llei #rans* estatal per qiiestions com, per exemple, el registre del
nom al DNI com a génere assignat en naixer, que no corresponia amb el de la
targeta sanitaria autondmica (génere sentit), com comenten Lépez Trujillo i
Magqueda (en linia).

Ala Llei 4/2023, de 28 de febrer, per a la igualtat real i efectiva de les persones
trans i per a la garantia dels drets de les persones LGTBI, hi ha un capitol (II)
dedicat a la rectificacié registral de la mencié relativa al sexe de les persones i
adequaci6é documental; i a més, 1'Article 44 ressalta que no pot estar condicionat
a 'exhibicié prévia d'un informe medic o psicologic, per tant elimina tota marca
patologitzadora de la llei de 2007. Als articles 61 i 70 planteja la proteccié de les
persones menors LGTBI, en el primer cas, sobre I'acompanyament a I'alumnat
trans 1 contra l'assetjament transfobic per prevenir i intervenir davant de
situacions de violencia i exclusié; i en el segon cas, la proteccié si es declara en

risc o situacié de desemparament per part de les families.

A més, la 5a seccid, dedicada a I'ambit educatiu, s'interessa per la formacié
del professorat en materia LGTBI, detectar i evitar l'assetjament i
ciberassetjament Igtbifobics i actuar (Article 20); incloure referents positius als

materials escolars, de manera natural, respectuosa i transversal (Article 23); i la

— 222 —



necessitat de promoure 'aplicacié de programes sobre diversitat adregats a tots
els membres de la comunitat educativa, aixi com que es facen en col-laboracié
amb organitzacions representatives (Article 24). Un tltim apartat, a la Seccié 4a,
dedicada a la salut, destaca la prohibicié de terapies de conversié (Article 17) i

una educacié sexual i reproductiva inclusives (Article 18).

Tanmateix, si analitzem la definicié de conceptes, observem que al llarg del
document no s'esmenta identitat de génere, sind sexual, la qual cosa suposa una
desvinculacié cientifica a la qiiesti6 ja plantejada i es tractaria, novament, d'una
polititzacié dels cossos d'altres identitats no cis. Tot i aix0, no deixa de ser una
igualtat formal el reconeixement de drets de tot un col-lectiu que tradicionalment
ha patit 'opressi6 i la discriminacié en practicament tots els ambits. Tot i que
I'avan¢ és innegable des del punt de vista formal, la realitat en les noves

generacions és diferent.

Segons un estudi de I'equip 40Db, que va elaborar un sondeig per a El Pais
(Junquera, 30 de juny del 2024, en linia) i Cadena SER, s'evidencia que la
generacié Z (18-26 anys) resulta ser la més discriminatoria i amb més prejudicis
de genere, encara que les dones mostren actituds més obertes cap a la diversitat
sexogenerica. Algunes afirmacions relacionades amb les respostes sobre identitat
de genere indiquen que un 32% no considera que una dona #rans és una dona;
un 39% de les 2000 persones entrevistades considera que els genitals de
naixement determinen el sexe i el génere de la persona; o un 47% esta poc o gens
a favor que la sanitat publica cobrisca els processos de transicié (tractament
hormonal, operacid...). Perd, més genériques cap a la comunitat LGTBIQ+,

destaquen les respostes com “la diversitat sexual acabaria amb els nostres costums
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i valors de sempre” (26%) o que “hi hauria d'haver un dia de l'orgull

heterosexual” (31%).

Pel que fa a les agressions cap a aquest col-lectiu, més de la meitat assegura
haver-les presenciat I'dltim any, sent un 39,2% verbals, un 37,9% discriminacié
o un 18% atacs fisics. Aquestes dades coincideixen amb les que aporta la
comunitat LGTBIQ+ entrevistada, ja que una de cada dos persones ha patit
alguna agressi6; de nou, la verbal (36,8%) i la discriminacié (33,8%) les més
abundants. Paral-lelament, aquest col-lectiu aporta dades aclaridores sobre com
se senten algunes persones quan afirmen que, per exemple, un 33,8% evita
mostres d'afecte en public i un 29,5% amaga la relacié sentimental, entre altres
dades. Aix0 confirma que encara hi ha la por malgrat el reconeixement i la
proteccié legals, perd sens dubte sén conscients i pateixen una LGTBIfobia

generalitzada en diferents ambits de la societat, com I'educatiu.

1.3. La no-discriminacid en el sistema educatiu

La Llei Organica 3/2020, de 29 de desembre, per la qual es modifica la Llei
Organica 2/2006, de 3 de maig, d'Educacid, al'article Gnic, afegeix la importancia
d'una educacié sense discriminacié per qualsevol rad, entre les que s'inclouen
l'orientacié o la identitat sexuals; aixi com al paragraf 1), que assegura el
desenvolupament de la igualtat de drets, deures i oportunitats, el respecte a la
diversitat afectivosexual i familiar, el foment de la igualtat entre dones i homes.
A més, els articles 24 i 25 de LOE, referits al Curriculum, es modifiquen perqué
s'incloga el foment, de manera transversal, de I'educacié per a la salut, afectiva
i sexual, la igualtat de génere, etc. Aix0 significa que a nivell curricular, no només

s'admeten continguts relacionats amb la comunitat LGTBIQ+, siné que cal
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promoure i fer efectius la igualtat i el respecte cap a estes persones i la seua
memoria historica. Tot i aix0, sembla que el dia a dia a les aules de Secundaria

no esta exempt de LGTBIfobia malgrat el reconeixement legal.

Des del canvi de segle es critica I'ambit educatiu per ser encara un espai de
rebuig i violéncia cap al'alumnat diferent, un espai heteronormatiu i reproductor
de I'heterosexisme (Trujillo, 2015, 1531; Platero & Gémez, 2007, 59). Aquests
valors hegemonics, que de vegades s'implementen de manera inconscient,
s'afermen a través de discursos i practiques diaries, i acaben per crear subjectes i
identitats amb l'etiqueta de “normal”. Si entenem la diferéncia com un
apoderament i una oportunitat per visibilitzar totes les sexualitats, cossos, etc.
amb caricter interseccional, els documents oficials del centre educatiu, com ara
el Projecte Educatiu de Centre (PEC) o el Pla d'Atencié a la Diversitat, haurien
d'allunyar-se dels principis de “normalitzaci¢” i passar a analitzar i reduir
violéncies i opressions, educant precisament des de i per a esta a-normalitat
(Sdnchez Sdinz, 2019, 128-129). No obstant aix0, és evident que la pressi6 legal
ha permés la reflexié i la reinterpretacié en alguns docents; altres,
malauradament, es resisteixen a qiiestionar-se el curriculum o el discurs
hegemonics.

A nivell practic, hi ha alguns principis o actuacions que podrien facilitar la
vida de l'alumnat frans* als nostres centres, com ara eliminar de tots els
documents o formularis administratius les denominacions de genere
(masculi/femeni) corresponents a categories biologiques (mascle/ femella), que
Preciado (pp. 26-28) ja denunciava i explicava la importancia que el nom propi
(nom sentit) constara en tots els llistats, actes i documentacié per ser de molta

importancia la interpel-lacié performativa (pp. 119-120). Ambdues actuacions
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recollides per Sdnchez Sdinz (p. 131). Pel que fa al curriculum, cal desconstruir-
lo i fer-lo transversal per arribar a practiques horitzontals i participatives, que
resignifiquen els continguts amb les veus de totes les persones (Sdnchez Sdinz,

pp. 47-48) mitjangant, per exemple, un mitja tan atractiu com el comic.

1.4. El comic a Secundaria: un espill per mostrar identitats

La codificacié dual del comic correspon a la combinacié entre un sistema de
representacié pictorica concret i un altre de representacié verbal abstracte, la
representacié mental del qual resulta en I'ds mixt de formes lingiiistiques i no
lingiiistiques (Matly, 2020, 117-118). La simultaneitat de codis caracteristica del
mitja permet dues etapes de comprensié en la lectura: primer, la transferéncia de
tota la informacié rebuda en la imatge, que absorbeix per al seu processament
semantic i lexicalitzat; i la segona, el pensament fixa després d'iterar, confrontar
i eliminar en un procés en que els mecanismes del llenguatge no intervenen, com
ara la trama (p. 120). La illustracié, per tant, exigeix interferéncies i
anticipacions, i aixd permet la col-laboracié activa en la construccié de sentit de

la historia amb elements d’ambdés codis (Colomer et al., 2002, 27).

A banda, s’inclou la capacitat de fer front a la incertesa i la complexitat i
aprendre a gestionar els processos metacognitius, com manifestar com se sent un
personatge i la seua possible identificacié amb el lector/a; o, altrament, identificar
conductes contraries a la convivencia (Bowkett i Hitchman, 2016, 25). Aquesta
“fisiologia de I'emocié” o la pantomima de les emocions (p. 26-27) contribueix
a comprendre els sentiments segons la postura corporal, |'expressié facial o el to
de veu, que el dibuix moltes vegades aconsegueix traslladar. A més, una de les

funcions de la il-lustracié és destacar els protagonistes mitjangant convencions
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grafiques, com ara primers plans o ['associacié de colors, que connoten emocions
o trets de personalitat: més saturat, més agressivitat o valentia; i els tons pal-lids

(o pastel), la timidesa o la inhibicié (Colomer et al., pp. 28-29).

Per aixo, s'entén que el comic no implica una menor competéncia lectora
pel fet de llegir imatges, sind que interpel-la un lector o lectora model que s'ha
d'implicar activament en aquesta construcci6é de significat, amb un repte de
lectura diferent de la textual o literaria (Ibarra i Ballester, 2022, pp. 10-11). Cal
estimular I'alumnat infantil i juvenil amb els petits detalls per tal de crear una
carrega emocional a partir de les imatges, que prenguen consciencia d'aquests
detalls en les seues experiéncies propies i, d'aquesta manera, augmentaran la
capacitat d'observacid, desenvoluparan la destresa de valoritzaci6 i milloraran la
seua sensibilitat (Bowkett i Hitchman, pp. 60-61). En el nostre cas, es prioritza
la deteccié per part de I'alumnat lector de la representacié grafica de les identitats

i les expressions de genere dels personatges.

Aixi doncs, dins del Pla de Foment lector d'un centre educatiu, és
fonamental una revisi6 prévia dels materials de lectura a la biblioteca del centre i
de l'aula, aixi com les de les practiques habituals a l'aula perqué no siguen
segregadores o LGTBIfobes o sexistes i es visibilitzen diferents col-lectius, amb
diferents cossos, orientacions, families... , és a dir, cal tractar des de la

interseccionalitat i no des de la diferéncia (Sdnchez Sdinz, pp. 125-127).

Tot i aixo, des de les pedagogies gueer, Britzman (2016, 27-29) proposa tres
practiques analitiques que desperten en el puablic lector la comprensié de les
oposicions binaries de tolerant/tolerat, oprimit/opressor. Per tant, la primera
practica, “de I'Alteritat”, tracta de llegir com a identificacié de 1'Altre, llegir la

diferéncia com a identitat i no reduir-ho a la interpretacié com a confirmacié de
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la propia identitat. Una segona practica és “el jo dialoga amb si mateix mentre
llig”, perque el text (o les imatges) plantegen interrogants que desplacen el
subjecte i es pretén la implicacié. Al cap i a la fi, la lectura suposa ['ampliacié de
l'experiencia per traduir altres maneres d'entendre la realitat en qué s'inclou la
visié d'un mateix (Colomer et al., p. 141), i en este sentit pot despertar empatia
o comprensié en situacions de rebuig o discriminacié viscudes pel personatge.
L’Gltima practica esta relacionada amb la teoritzaci6 de la lectura, és a dir, la presa
de consciéncia i teoritzacié dels limits de les practiques a partir de I'acumulacié
de significats. Creiem que és necessaria en la reflexié post lectura de les obres
triades. En aquest cas, el comic, com a mitja de comunicacié multimodal, va més
enlla de la comprensié i l'expressié escrites i seria una eina clau per visibilitzar de

manera explicita diferents experie¢ncies de personatges trans*.

1.5. Un breu recorregut dels personatges trans al comic

Si la preséncia de personatges LGTBIQ+, en general, és dificil de detectar a
la historia del comic sense estar sexualitzats, ridiculitzats o estereotipats, la
preséncia trans o altres identitats dissidents és practicament nul-la. L'excepcid,
potser, és el cas nipé que, encara que a nivell institucional és molt conservador
amb els drets de les persones LGTBIQ+, possecix un gran repertori de
personatges que fugen del binarisme en expressi6 o identitat de génere o que
al-ludeixen al seu génere sentit de una manera normalitzada. La inauguradora,
segons els experts (Bernabé i Estrada, 2019, 323), és Chopy i la princesa (1953 i
1956, a Espanya 1963), d'Osamu Tezuka, per presentar un personatge de sexe
femeni i “cor” d'home (tots dos generes alhora). Caldra esperar dos décades, amb

Riyoko Ikeda, per congixer personatges androgins com Lady Oscar a La Rosa de
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Versalles (1972-1973) o el personatge de Claudine (1978), ja clarament definit

com a trans.

En les segiients decades, s'aconsegueix introduir als diferents subgéneres i
revistes del mainstream, perd com a “subtrama” dins de la historia principal
(Arbonés, en linia), sén els casos de You're Under Arrest (1986), de Kosuke
Fujishima; Stop!! Hibari-kun! Hakusho (1990-1994) o HunterxHunter (1998-),
de Yoshihiro Togashi; o fins i tot amb Double House, de Nanae Hauno, que
aposta per una diversitat i interseccionalitat en tots els seus personatges per

denunciar prejudicis socials (Arbonés, en linia).

El canvi de millenni comporta la preséncia d'identitats dissidents com a
protagonistes, ja siguen no binaries, com a Kino's Journey (2000-), de Kohaku
Kuronoshi; o també personatges intersexuals, com IS Otoko Demo Onna Demo
Nai Sei (2003-2009), de Chiyo Rokuhana. Quedaran enrere les trames purament
tragiques i varien els subgéneres, com la comedia No Bra (2002-2004), de
Kenjiro Kawatsu; o el drama, com G.L.D. —Gender Identify Disorder (2006), de

Yoko Shoji, entre altres titols.

D'altra banda, la trajectoria del comic europeu i nord-america ha estat molt
diferent i, en el cas concret de les histories de superherois, fins als 90 presenten
personatges frans* (suggerits o no) secundaris, antagonics, que canvien de forma
o amb un final tragic. Des dels 40 hi ha casos de transfiguracié de ment i cos,
com I'antagonista Ultra-Humanite de Superman, que col-loca el seu cervell en el

cos de l'actriu Dolores Winters a Action Comics #20.

Perd més explicits son els casos que apareixen des dels 80, que juguen amb
el rol i Pexpressié de genere, com la reencarnacié en dona de Sir Tristan en la

serie fantastica Camelot 3000, de Mike Barr i Brian Bolland; la transferéncia
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mental de Sasquatch al cos de la superheroina Snowbird a Alpha Flight #45
(1987), de Marvel; o Comet en Supergirl (1997), de DC, que combina la seua
forma entre una dona i un centaure masculi (Rude, 2015, en linia). De la mateixa
década és el personatge secundari de DC Erin Shvaughn, de Legion of Super-
Heroes #31 (1992), que es veu obligada a fer una “detransicié” perque no pot
aconseguir les hormones després que els alienigenes hagen envait la Terra. Pero
en realitat no hi ha caracter gueer precisament per la vacil-lacié en 'as dels
pronoms del personatge, aixi com també en I'orientacié sexual dels personatges
amb qui es relaciona (Plummer, 2023, en linia). En canvi, Vertigo de DC aporta
personatges més rellevants i obertament #rans com Wanda, de Sandman: A Game
of You, de Gaiman, que encara que acaba assassinada, hi ha un clar al-legat
antitransfob quan es reafirma el seu génere en escenes com la de Barbie, la seua
amiga, esborrant el seu death name de la lapida; o en la presa d’hormones en el

seu procés de transicid.

El punt d’inflexié sera al 1993 amb el personatge de DC Comics Kate
Godwin (o Coagula) de 'equip Doom Patrol, creat, a més, per una dona trans,
Rachel Pollack. Es la primera superheroina #rans perqué els casos anteriors sén
civils i apareix en un context d’inadaptats i marginats, el seu equip, idoni per
explorar temes d’identitat i/o disforia de génere. Paral-lelament, Morrison inclou
Lord Fanny a la serie The Invisibles #2 (1994), de Vertigo, un personatge amb
genere masculi assignat en naixer, perd obligat per la seua avia a ser dona i
continuar amb el llinatge de les bruixes; i un altre exemple és el primer superheroi
trans masculi Masquerade, del grup Blood Syndicate Vol. 1 #1 (1993), de Dwayne
McDuffie i Ivan Valez Jr., publicat per Milestone Comics (també de DC).
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Des d’aquell moment, comenc¢a una nova era durant els 2000, perd es fa
emfasi a partir del 2005 amb la série Runaways de Beian K. Vaughan i el seu
personatge Xavin, un skrull que canvia de forma i alterna presentar-se com a
home o dona i la lectura del qual pot ser la de génere fluid (Rude, en linia); o el
personatge Shining Knight (o Sir Ystin) de la s¢rie Demon Knight #14 (2012),
de Cornell, que no s'identifica ni com a home ni com a dona, és ambdues. Pero
potser el primer cas de personatge que es declara obertament #rans és Alysia Yeoh,
la companya de pis de Barbara a Bargirl #19 (2013), encara que aixd no significa
que els casos anteriors no siguen necessaris per a la memoria del col-lectiu #rans

en el mitja (Plummer, en linia).

En el cas peninsular, I'inic cas destacable de presencia trans és Anarcoma
(1979-1983 i 1985). Encara que de vegades cau en el clixé, hem de reconeixer
que l'autor, Nazario, fa una simbiosi perfecta d’alldo que significa ser un ésser
limitrof entre dos mons: el masculi i el femeni, i permet trencar amb els
estereotips de génere (d’expressié sobretot), perd també amb un context social
que marginava sistematicament les persones #7ans. Creiem que la clau és la decada
del 2010, ja que des d’aleshores no només la produccié és més gran, sin6 que es
visibilitzen mdltiples situacions i contextos de personatges d'altres identitats o
expressions de génere dissidents; i també, el ventall es desplega a tots els publics,

que cada vegada opten per llegir en aquest mitja.

A més, s'observa en l'autoria occidental una nova generacié (nascuda entre
els 80 i els 90), amb grafisme “japonitzat” per la influéncia de referents manga i
anime, amb formacié superior en titulacions artistiques, que aposten per la
creacié d'obres amb preseéncia —subtextual o no- d'identitats subversives i no

heteronormatives (Giner i Ballester-Roca, pp. 130-131). A aixd s’hi afegeix
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I'exploracié de nous formats, com el webcomic o les tires breus publicades a xarxes

socials; aixi com noves estratégies, com la cuqui-queer.

Tot i que entre els géneres i subgéneres podem trobar una mostra variada
que inclou des de la distopia, com el personatge de Noa en 2.D. (2016), d'Emma
Rios, un home #rans que viu la pressié social del “cos equivocat” i anhela
“canviar” el seu cos per complet; fins a les trames historiques o basades en altres
epoques, com Dos espiritus (2013), de Tyto Alba, sobre la situacié dels indis
americans “dos esperits” (equivalent a no binari o génere fluid) durant la invasié
europea del “Vell Oest”. Hi ha també histories sobre les relacions interpersonals
de la infantesa o de l'adolescéncia, com Bokura no Hentai (2012), de Fumiko
Fumi, amb el personatge Marika Aoki; o la serie Shimanami Tasogare (2015-
2018), amb el personatge Akitoshi, per la seua expressié de génere, i Utsumi, que
ja adult explica la seua transicié. Ambdds mangues introdueixen el personatge

trans o no binari en el context general LGTBIQ+ del Japé.

Tot i aix0, sembla que a nivell internacional, el genere preferit del mitja per
introduir aquests personatges és la (auto)biografia perqué mostra més facilment
el procés d'identificacié i definicié de la identitat. Amb diverses visions o
perspectives, trobem tragedies, com Justine (2012), de Gauthier, que finalment
acaba bé; o ’humor, en casos com Us (2021), de Sara Soler i la transicié MtF
(Male to Female) ja adulta de la seua parella, Cinzia (2020), de Leo Ortolani, que
denuncia amb un somriure les escenes quotidianes que experimenten les dones
trans; o fins i tot en format diari, com 7he bride was a boy (2016), de Chii, que
és una compilacié d'un diari en linia sobre tota la seua historia, amb actitud
positiva i didactica (Bernabé & Estada, p. 540), aixi com T7rans girl next door

(2013-), de Kyle Wu, que comparteix els seus dubtes, pensaments i experiéncies
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com a jove trans asiatic-americana; o Waterlily (2016-), de Tatiana Fiermonte,

que fins i tot introdueix comentaris personals sobre el que ha passat a les escenes.

Mencié especial mereix Gender Queer. A Memoir (2019), de Maia Kobabe,
per definir en primera persona queé vol dir ser no binari i asexual, sense gairebé
ficcionalitzar. Amb una perspectiva diferent, Transicions. El diari d Anne Marbot
(2021), d'Elodie Durand, la protagonista, Anne, narra la transicié FtM (Female
to Male) del seu fill Alex, |'acompanyament com a mare, els prejudicis i el procés
de documentacié. Per fer-ho, s'ha triat un format hibrid que inclou fragments
de diari, correus electronics, ressenyes de pel-licules i llibres o informacié sobre
la cultura LGTBIQ+. Finalment, i merament educatiu en els seus objectius,
Transitem (2021), d'lan Bermudez i Lucia de Palau, es basa en les experiencies
de diversos personatges i se centra exclusivament a una funcié pedagogica, amb
una vinculacié clara a diferents associacions i ONG. Aix{ doncs, estariem parlant
d'un nou boom del comic que permet generar un corpus variat per, entre d'altres,

treballar a I'aula la diversitat sexoafectiva i de génere.

2. ANALISIS DE COMICS. I’ADOLESCENCIA TRANS

S'han seleccionat tres comics publicats recentment i amb dos requisits
fonamentals per a la seleccié: que els/les protagonistes foren adolescents i que
narren el seu procés de transicid. Aix0 ens situa sobretot en el genere
(auto)biografic, perd amb tres perspectives completament diferents: una narrada
en primera persona; una altra documentada i basada en fets reals, perd narrada
en primera persona; i una ultima biografica (basada en un cas personal) pero

totalment ficcionalitzada. Per a la seleccié dels materials s'han tingut en compte
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diferents criteris i analisis relacionats amb els objectius del nostre treball en
referéncies com Tofifio (2006), Cerrillo (2007), Duran (2009) o Rovira-Collado
(2017).

2.1. Llamadme Nathan (2019)

A través de la primera persona, la periodista Catherine Castro exposa escenes
reals de la vida de Lucas (el personatge a la vida real) il-lustrades per Quentin
Zuttion, que mostra un dibuix amable, de tecnica aquarel-la i molt detectable el
rostre de fastic i rebuig del cos, aixi com la reconciliacié amb si mateix (imatges

1i2).

Imatge 1. Nathan odia el seu cos

La trama argumental comenc¢a amb el desenvolupament fisic a I'adolescencia
de Nathan (12 anys) i cada capitol exposa les sensacions i superacié d'obstacles
que van sorgint en la transicié F£M: la configuraci6 de la seva expressié de génere
d'acord amb la identitat que sent (canvi de pentinat, la roba...); la importancia
del nom del genere sentit; les autolesions i les discussions per la por i el rebuig;
la disforia de genere, etc. Es molt rellevant el paper de la familia i les amistats,
perque és, de fet, la xarxa de suport que Nathan pot trobar i que l'acompanyen
al llarg de la transicid, fins i tot en els tractaments i ['operacié de reassignacié de

genere.Pel que fa al contingut relacionat amb la identitat i |'expressié de génere,
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el comic reflecteix clarament com certs sectors de la societat tenen encara una
imatge totalment estigmatitzada de les persones trans o reconeixen la seua
marginacid, com explica 'amic del pare de Nathan: «Siempre han existido, solo
que era tabi. Nos burldbamos de los trans del bosque de Boulogne. Tenian que hacer
la calle para sobrevivir (p. 106) o la confusié entre identitat i orientacid, que de
vegades s'explicita 'homofobia, com en els missatges de Max, 'amic de Nathan:
«Deja de jugar a dos bandas, JODER! Si eres una tia, sal con tios. Si eres lesbiana,
sal con lesbianas. [Clara no es una lameconiosh i «No me mola que le des a todo. ;Eres
un tio o una tia, pero no los 2, Lilah (p. 99). De vegades és producte d'una manca
d'informacié o empatia.

La seua lectura, des del punt de vista didactic, és apta a nivell formal i de
contingut. La seua estructura permet una lectura independent de cada apartat o
capitol i és molt efectiu per treballar amb activitats diverses a I'aula, com ara les
violéncies rebudes pel col-lectiu trans* (institucional, social, educativa...), o
també, sobre el procés i les diferents emocions que experimenta una persona en
transicié. A més, els personatges comenten en una conversa la noticia sobre la
Matanga de Orlando (pp. 118-119), que seria un bon punt de partida per

treballar la memoria de la comunitat LGTBIQ+.
-
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2.2. Ensayo de la vida real (2022)

Com anuncia el titol i confirma el proleg, és la historia real de la seua autora,
Alexa Paulette, en el seu procés de transicié com a dona #rans i il-lustrada amb el
dibuix agil de Rebeca Pena. També en aquest cas se situa a la preadolescencia (11
anys) quan la protagonista se n’adona que no encaixa en un sistema cishetero i
que, de fet, s'ha d'emmotllar a aquests estereotips de génere per sobreviure (jugar
a futbol, no plorar...) a 'escola i en una familia evangelica. Encara que no
s'aconsegueix adaptar a alld obligadament masculi, es refugia en els referents
femenins televisius i en algunes mostres d'expressi6 de génere que puguen fer-li
sentir millor (portar falda, els llavis pintats...). Finalment, aconsegueix fer clic i
redescobrir-se (imatge 4), encara que aixd vinga acompanyat d'una espiral de

violencia amb la seua relacié, pero a la qual podra fer-li front.

Quant al contingut relacionat amb el tema, comenga amb la critica i
I'obligacié de seguir un patré d'estereotips sexistes i rebutjar aixi la seua identitat

real: «En un ano pasé de odiar a mis companeros a

0o MUY o n‘p/aJu Y
o g 73;{,157 m/uS |
mos adentRo de alguna,  \

formar parte de su especie de sus ritos. Ya tenia doce arnios

y tuve que ser un HOMBRE» (s/p). Es permet ser %

misogin perque els homes del seu entorn ho eren i és e B8 154\::
g . A2

particip del masclisme i de com arriben a aprofitar-se o &) f e

del cos de les dones (prostitutes) només pel sentiment Imatge 3. Els estercotips

de poder. Experimenta, alhora, la violéncia en la seua de génere

relacié afectiva i ens situa en un tipus de relaci6 gens tradicional (a tres) amb dos
dones. En aquest sentit, la transicié que apareix al comic se centra més en l'entorn

que envolta la protagonista, des de les relacions familiars i socials opressives i
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masclistes, fins a la violéncia i les relacions sentimentals toxiques, perd amb la

consciéncia de ser qui és.

Es un dibuix fresc que simula el trag propi d'un context estudiantil, a més a
més els colors s6n simbolics perqué remeten als colors de la bandera #rans (blau,
blanc i rosa), aixi com els violetes, que ens simulen també la técnica del 3D, pero

sobretot el tra¢ és molt agil i d'influéncia manga a les expressions facials. Convé

‘1 \ ‘ esmentar la seua tipografia pels canvis de mida i posicié
0 (D

b 5 A . . . <

APy~  isobretot perqué ens recorda una cal-ligrafia propia de

‘\\/\ b \/\ \\\/ L"\/)/‘

NE //l N T'etapa escolar. Pel que fa a la seua composicié de pagina,
H A

‘H [{685% 4 . tot i no guardar una logica de nombre de vinyetes,

=

combina les més amples i/o allargades amb les més
petites depenent de la situacié mostrada, i fins i tot

Imatge 4. Alexa fa el “clic”
les de pagina completa per a revelacions, informacié

important (investigaci6 sobre la disforia i identitat de génere, referents, el clic de

I’ “eixida de I'armari”...) per ensenyar al public lector.

Casi sin sabeab y <olo vsando U Sentido comui |z se hab(a tRansfemado
€n |a hepotna que me dio o fuerza para enfredfaRme a wi agacsord

Imatge 5. Alexa s’enfronta als seus agressors
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2.3. Diana & Charlie (2022)

A la primera pagina, 'autor Elias Ericson ja ens adverteix del contingut
tragic de la historia per Paparicié d’autolesions, abusos, trastorns de conducta
alimentaria o transfobia i racisme. Charlie i Diana s6n adolescents (17 anys) i
tenen una amistat que els uneix més enlla que per la seua identitat z7ans*. Charlie,
una persona no binaria incompresa i que I'Gnic que té és Diana; i ella, una xica
trans en transicié MzF, que vol comencar amb el tractament d'estrogens, perd
son pare ni tan sols reconeix la seua identitat sentida. Al llarg de l'obra
comprenem conflictes propis d'una adolescéncia dificil, amb trastorns diferents
i rebuig al cos, i fins i tot en el cas de Charlie depressions. Tot aixd enterrat en
alcohol, tabac, drogues, festa i molta musica. Tot i que han de viure cadascuna
la seua vida personal, sempre |'amistat resol aquelles inseguretats que un sistema

binari augmenta.

Pel que fa al grafisme, encara que ens recorda el tra¢ brut de I'underground
i el seu bicolor caracteristic (blanc i negre), el dibuix aconsegueix representar una
diversitat de cossos, expressié de genere, ¢tnia i color, etc. des de la naturalitat
(imatges 61 7). Destaca el tractament de la mirada, sobretot vinculada als excessos
o trastorns mentals, pors i preocupacions. No obstant aixd, potser és la mostra

menys accessible respecte a les altres anteriors, per aix0 es recomana a l'dltim curs

de I'ESO i al Batxillerat.

— 238 —



Tot i que al comic se separa en tot moment la disforia de genere d'altres
problemes psiquics: «No estoy mal por ser trans. Es que soy asi» (p. 200), quan
Charlie es referia a la seua possible bipolaritat i depressid, és cert que es poden
entendre les autolesions que s'han fet els dos personatges com a forma d'odi o
rebuig al seu propi cos. De fet, totes dos aconsegueixen verbalitzar clarament els

sentiments que sorgeixen per la seua identitat i expressié de génere:

Imatge 6. Complexos amb el cos Imatge 7. Diana i Charlie

«Mi cuerpo se estd convirtiendo en algo que no soy y me quiero morir» (p. 34).

D'altra banda, seria convenient que la lectura s'acompanye a l'aula pels
comportaments que es presenten, per exemple, ['abus de 'alcohol i les drogues
fins a crear una addiccid; aixi com reflexionar sobre les relacions familiars,
sentimentals i d’amistat, amb émfasi en les dependencies, la incomunicacié i
actituds toxiques, com la gelosia. Sobretot, és important la separacié entre
identitat i orientacié afectivosexual, perqueé fins i tot es nomena l'asexualitat i la
pansexualitat, o elements quotidians com referir-se a les persones pels seus

pronoms i noms del genere sentit.
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3. RESULTATS

Tenint en compte les referéncies i criteris d'analisi, com a resultat obtenim
que els tres comics son clarament inclusius i es mostren a l'escala de “neutralitat”
(Tofino, pp. 86-88), ja que no amaguen la diversitat existent, sind que presenten
els personatges en una situacié que fa reflexionar el lector/a i, si apareixen
situacions de discriminacid, és per denunciar-les, com a Ensayo de la vida real.
De la mateixa manera, s'ha tingut en compte la perspectiva interseccional dels
personatges en la mesura que siga possible, com en treballs anteriors (Giner i
Ballester-Roca, 2023). Aixi doncs, la preséncia de diferents orientacions i
identitats, o diversitat cossos i trets racials, fan a Diana & Charlie |'exemple que
més s'ajusta a eixa visié. A més, 'autoria en els dos casos esmentats és queer o no
cishetero; i a Llamadme Nathan hi ha un procés de documentaci6 a partir d'un

testimoni trans real.

Cal destacar les diferents orientacions dels protagonistes en cada mostra:
I'heterosexual a Llamadme..., perd homosexual o bisexual en els altres casos,
perqué permet desmentir 'estereotip de I'heterosexualitzacié de les persones
trans, tant MtF com FtM. De fet, també és rellevant la transicié en cada cas o la
fase en que l'autoria posa el focus: Nathan esta en tractament de testosterona i se
sotmet a la mastectomia, perd no té pensada l'operacié de reassignacié, com
expressa: «Tengo un cono de tio y una polla en la cabeza» (p. 138); pel que fa als
altres personatges, Alexa mostra un canvi en l'expressié de genere; i Diana
comenga el tractament d'estrogens, perd tampoc no declara la seua voluntat de

sotmetre's a operacions de reassignacié de génere.

D'altra banda, la recomanacié per a l'edat del public, segons I'estadi

psicologic (Cerrillo, pp. 108-111), se situaria entre el cinque i el sis¢ (o definitiu),
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és a dir, a partir de 13 o 14 anys degut a la complexitat de la tematica, per ajudar
a congixer el mén dels altres i desenvolupar una consciencia critica a través d'una
reflexid; perd també dona resposta als problemes plantejats en la trama. A més,
les tres protagonistes sén adolescents (en el cas d'Ensayo. .. finalitza a 1'adultesa
emergent) i pensem que hi hauria menys distancia amb I'alumnat lector per a

una possible identificaci.

Quant a la forma, les tres mostres presenten estils i técniques variats, més
accessibles i atractius per a les edats més joves els dibuixos agils i colorits de
Llamadme... i Ensayo..., que fins i tot este Gltim recorda a |'efecte dels boligrafs
de color. Perd el dibuix de Diana & Charlie potser exigeix més concentracié per
l'eleccié cromatica i el trag, i per aixd es recomanaria en cursos o nivells més
elevats. Tot i aix0, la totalitat de les mostres ens aporten mitjangant 1'expressié
facial el sentiment de rebuig o d'odi, aixi com el d'euforia o amor en les diferents
situacions, i fins i tot s'aconsegueix I'humor en el cas d'Ensayo... A més, és molt
important en estos casos la creacié de personatges pel seu punt de vista i aportacié

en relacié amb el text (Duran, p. 235).

Finalment, si concretem a nivell didactic, i seguim les directrius de Rovira-
Collado (pp. 12-14), podem fixar-nos en els elements materials com la tipografia,
ja que en els tres casos podria ser un reclam excel-lent per la rapida identificacié
amb una etapa vital com 1'adolescencia; aixd també unit al format, que sobretot
a Llamadme... i Ensayo... es poden treballar a I'aula de manera independent per
capitols o tota la trama completa; i pel que fa als elements paratextuals, ens
interessa el nombre de pagines per recomanar al nivell adequat. Al llarg de la
lectura de les tres obres les possibilitats didactiques sén clares, perque faciliten la

construccié de significat i aporten altres sensacions que poden ser comunes a
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l'adolescéncia i que permeten la identificacié amb l'alumnat, siga #7ans o no. La
importancia d'aquesta selecci6 és que, a més de la qualitat artistica, reuneix totes
les caracteristiques per ser gaudida per un destinatari doble, potser pel génere o
subgenere (autobiografica excepte el cas de Diana & Charlie) o per la finalitat

d'instruccié i empatia que reclama.

4. CONCLUSIONS

Cada experiencia trans és diferent en cada context i en cada persona: pot ser
’ ’ A e . ’ , .- . . oy

un procés més tragic i dolords o, altrament, amb més facilitats i una visié no tan
negativa. El comic és un bon vehicle per representar graficament tot aquest
procés, i ens trasllada a situacions com Ieleccié de I'expressié de génere d’una
persona, la construccié de la seua identitat, aixi com tots els obstacles o éxits del
cami (disforia i euforia de génere, tractaments, inseguretats, discriminacio...). Es
convenient que tota experiéncia es faga conéixer per evitar, precisament, la

discriminaci6 per una possible desinformacié.

D'altra banda, encara que les darreres generacions, especialment la poblacié
masculina, reproduisca més els discursos d'odi o prejudicis que es creien gairebé
eradicats, els avancos legals a I'Estat espanyol asseguren el reconeixement i la
proteccié dels drets de les persones LGTBIQ+, en general, i especialment trans*.
Mostrar esta realitat a les aules permet desconstruir el curriculum i resignificar
continguts, de manera transversal a totes les assignatures, amb representaci6 de

tota la diversitat existent a la nostra societat.

Si el comic permet una representacié explicita de qliestions com 1'expressié

i la identitat de génere, és un mitja idoni —igual que atractiu—a l'aula de Llengua
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i Literatura per donar a contixer diferents situacions alhora que s'adquireixen
competeéncies com la literaria. A més, es poden presentar activitats com, per
exemple, les practiques de lectura de Britzman o similars, en queé el subjecte
. | . . . ., D) .
plantege interrogants que 1'obliguen a la implicacié, amb comprensié i empatia,

de situacions discriminatories.

Aixi mateix, el mercat del comic permet actualment un ventall variat perque
'equip docent puga generar un canon variat de lectures que promoguen la
diversitat de génere. En el nostre cas, es tracta d’'un corpus inclusiu, amb una
perspectiva variada de la realitat de les persones z7ans* i amb una clara mostra
dels condicionants pels quals han de passar en diferents etapes vitals,
especialment I'adolescéncia. Sén mostres fidels i versemblants pel genere i la

tecnica grafica que ha escollit la seua autoria.

Per tant, la nostra seleccié permet conéixer diferents situacions en diferents
processos de transicié de personatges adolescents. A les tres obres els autors i
autores parlen amb la seua propia veu o estd documentada per algun testimoni
molt proper, per aixd és rellevant posar el focus en les emocions o sensacions
representades; aixi com intentar no modificar o elidir certes escenes per por de la
duresa de les paraules o de la il-lustracié, perque la lectura ha de generar una
postura empatica, alhora que instructiva, i en aquest cas partir de ['objectiu
fonamental de visibilitzar un col-lectiu. De la mateixa manera, per aixo sén un
corpus recomanable per formar part del canon d'aula del personal docent de
Secundaria i Batxillerat, tenint en compte també la importancia d’este mitja

grafic per a l'alfabetitzacié verboiconica i multimodal.

No obstant aixd, convé també comentar que amb P'excepcié d’Ensayo de la

vida real, que és d’origen xile i el castella és la llengua original de publicacid, no
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s’han trobat traduccions al catala de les altres dos obres, amb idiomes originals
diferents al castelld. Aixd limita la introduccié d’aquests materials a l'aula
especifica de Valencia: Llengua i Literatura, o la possibilitat de garantir materials
en la nostra llengua a la resta d’assignatures impartides al Pais Valencia, en el
nostre cas. El moment en qué escrivim este treball no hem trobat eixes

traduccions a la nostra llengua.

Finalment, podem concloure amb Iafirmacié, una vegada més, de la
importancia de mostrar referents positius, com estos casos individuals —i de tota
la diversitat existent al col-lectiu- per a una societat que segueix estigmatitzant,

banalitzant i reduint a una sola representacié les persones trans*.
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1. INTRODUCCIO

Les biografies grafiques literaries s’han consolidat en els dltims anys com un
genere de comic amb una presencia creixent, també dins la produccié espanyola
i hispanoamericana (Miras i Rovira-Collado, 2021). Aquestes obres permeten
acostar-se a la vida d’autors i autores literaris, i subratllen la influéncia que les
seues experiencies vitals tenen en el seu procés creatiu. La representacié de

. \ . \ bl .7 .
successos historics concrets estd acompanyada per 'exploracié de les relacions
dels autors amb figures significatives del seu temps, com també per la inclusié de

fragments de les seues obres literaries i maltiples intertextualitats.

Les biografies grafiques literaries permeten aixi una doble possibilitat de
lectura: poden utilitzar-se com una eina per introduir 'autor o l'autora en un
context d’ensenyament, perd també afavoreixen un acostament partint d’un

coneixement més profund de I'escriptor o I'escriptora, i accedir, en conseqiiéncia,
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a una comprensié més rica dels elements inclosos en la biografia pel guionista i
l'il-lustrador. Aquest capitol analitza una biografia grafica dedicada a Alejandra
Pizarnik, editada a final del 2022 per Lumen: Maldita Alejandra, d’ Ana Miishell.
Amb la conviccié que aquestes obres afavoreixen una nova manera d’educacié
literaria, allunyada del tradicional model d’ensenyament de la historia de la
literatura, les pagines que segueixen analitzaran aquesta biografia grafica i, alhora,
presentaran algunes possibilitats didactiques per a promoure la lectura de la poeta

argentina.

La poesia és certament un dels géneres literaris menys treballats a 'aula,
encara que, com ha assenyalat I'escriptora mexicana Marfa Baranda, “estd ahi
desde hace mucho, desde siempre, desde que se crearon los sonidos. También el
pdjaro. Se trata entonces de algo que ha permanecido en el tiempo. Como si fuera
la entrada a un sitio y pudiéramos asomarnos y ver y escuchar los primeros
cantos, los primeros arrullos que se reciben desde la infancia” (2012, p. 11). A
través dels versos fomentem les dimensions comunicatives, lingliistiques,
ladiques, culturals i socials, totes fonamentals per a aconseguir i desplegar el
desenvolupament integral de I'alumnat. Cal apropar la poesia a les aules, i
derrocar, com ha subratllat Garcia Faet en el seu recent assaig sobre el fet poétic,
aquella voluntat de fixar quina és la interpretacié correcta d’una obra o altra.
Aix0 porta 'autora a un altre punt: la fantasia. Perqué “la poesia es un suefio
diurno, ensonaciones. La poesia es un conocimiento de fantasia; fantasia en el
sentido mds llano: no fantasia versus realidad, sino fantasia y realidad: mundo y

deseo” (2024, p. 37).
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2. BIOGRAFIES GRAFIQUES LITERARIES: UNA PORTA A LA
POESIA HISPANOAMERICANA A L’AULA

2.1. Redefinir el canon literari a ’aula: una mirada transatlantica

Un element essencial en la formacié literaria és, evidentment, el corpus de
textos que cal emprar. Després de la polémica suscitada per la concepcié del
canon de Bloom (2014) i la seua respectiva seleccié de lectures, el debat al voltant
del corpus de textos s’estén també en I'ambit de 'ensenyament de la literatura.
Quines obres han d’incloure’s en la formacié dels lectors del segle XXI? Podem
parlar de canon en 'ambit de I'educacié literaria? Qué o qui determina aquest
canon?

Des que el marc legislatiu (Reial Decret 157/2022, d'1 de marg) posara
accent en el “desenvolupament i enriquiment de la consciéncia intercultural de
I'alumnat” (p. 81), es fa necessaria una redefinicié del canon de lectures que
incloga necessariament les obres escrites i dibuixades a I'altre costat de ’Atlantic.
Tanmateix, com ha assenyalat Maria Bermutdez en diversos treballs (2010, 2014,
2018), I'objectiu d’una educacié literaria intercultural no resideix Gnicament en
el text literari, siné en la creacié6 d’un lector multicultural. Encara que 'amplia
oferta disponible en els catalegs de lectura actuals representa una certa moda en
la qual no sempre prima la qualitat literaria i artistica, en realitat proposar una
educacid literaria intercultural implica “indagar en las estrategias de mediacién y
en los criterios de seleccién, mucho mds que en la anécdota multicultural de los

argumentos” (Ezpeleta, 2013, p. 379).

Per tot aix0, considerem que “la did4ctica de la literatura puede desempenar

un papel esencial en la construccién del didlogo intercultural desde un corpus de
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lecturas necesariamente diverso” (Ibarra, 2008, p. 337). Com assenyalen Encabo
et al., “la hibridacién y la sociedad pos-moderna nos obliga a hablar de la
imperante necesidad de una pluralidad de voces y de una diversidad de
imaginarios en la formacién literaria de nuestro alumnado” (2019, p. 207).
Redescobrir a través dels textos nous territoris possibles de la lectura no solament
és una estratégia didactica “capaz de disolver las contradicciones que nos plantean
los métodos historicistas o las literaturas nacionales, de estrechas miras, sino un
imperativo ético en esta sociedad que vislumbramos en el horizonte y que nos ha

tocado vivir” (Garcia i Martos, 2021, p. 200).

En definitiva, considerem que la inclusié en el canon de lectures escolars
d’obres que recrearen imaginaris culturals i literaris transatlantics serd una aposta
essencial per al desenvolupament de la “conciencia intercultural del alumnado”
reclamada en el nou disseny curricular. Al nostre parer, resulta imprescindible
que els xiquets i els joves espanyols coneguen les principals obres literaries
d’Ameérica Llatina i no Gnicament els classics de filiacié europea per a ampliar els
seus horitzons lectors. No solament la unitat idiomatica justifica el nostre
plantejament, siné també la necessitat de formar lectors que dissenyen i
entenguen des d’un altre lloc una literatura que creix i s’expandeix a escala
internacional i que proporciona una mirada critica que completa la seua formacié
literaria i humanistica. Només des d’'una mirada plural, “la ensenanza de la
literatura abandonard el techo académico y desempenard un protagonismo
esencial en la construccién del didlogo intercultural desde un corpus de lecturas
necesariamente diverso que abarca multiples imaginarios en un mundo

multicultural” (Ibarra i Ballester, 2018, p. 37).
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2.2. Alejandra Pizarnik: una porta a la poesia hispanoamericana a

Iaula

Flora Pizarnik —el seu nom real— va naixer el 29 d'abril de 1936 i va ser la
segona filla de dos immigrants jueus de Rovno que havien arribat a |'Argentina
tres anys abans del seu naixement. Al llarg de la seua vida li van donar diversos
noms: Buma en la infancia; Blimele en I'escola jueva; Flora en la seua joventut
argentina; Sasha en les fantasies russes, i, finalment, Alejandra era el nom que
posseia en la seua escriptura: “Alejandra en sus transgresiones, Alejandra en sus
voces. Alejandra Pizarnik risuena, contradictoria, deliciosa, terrorifica, humana,
extravagante, vulnerable, fatal. He aqui al bichito, al hermoso bicho” (Sudrez,

1997, p. 24).

Pizarnik lluitava amb ella mateixa tractant d’assimilar que el seu “jo” de la
infancia ja no existia, ja no era ella, i que el “jo” que intentava ser mai arribaria.
En Maldita Alejandra s’aborda aquesta qiiestid, ja que és de gran importancia per
a entendre la seua literatura, per a comprendre el patiment de Pizarnik pel desig

de trobar-se a si mateix:

Es cierto que la pequenia de las Pizarnik crecid siendo muchas Alejandras a
un tiempo: Flora, Buma, Blimele, Sasha, Alejandra. Miltiples nombres para sus
miiltiples yoes, herramientas de supervivencia en ese destino que con su propia
livica imponia. Es constante en su literatura el goteo de esa idea intrusiva, de esas
preguntas: jquién soy? ;Como me llamo? ;Cudntas nifias hay dentro de mi?
(Miishell, 2022, p. 25).

Amb aquesta explosié de sentiments respecte al seu “jo”, la nostra autora
publica el seu primer llibre, La tierra mds ajena (1955) —obra que més tard va

rebutjar—, sota el nom d’Alejandra Pizarnik. Anys més tard, el 1960, els desitjos
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de Pizarnik de viatjar a Paris es farien realitat; alli passaria quatre anys on la seua
educacié i vocacié adquiririen una importancia fonamental. Després de diversos
esdeveniments durant aquests anys, com el seu retorn a Buenos Aires, els seus
viatges a Nova York i de nou a Paris, experimentaria una profunda serie de crisis
personals. Aixi, comengarien els intents de suicidi: “Her first suicide attempt in
1970 was followed by others, and she was hospitalized several times in the
psychiatric ward of Hospital Pirovano” (Aira, 1998, p. 2). Certament, la poeta
argentina era una persona que vivia en ple contacte amb el dolor, I'angoixa i
Iansietat, “siempre bajo la duda existencial de un mundo que consideraba ajeno
o en el cual ella se sentia desterrada” (Vizquez Herndndez, 2019, p. 357).
Alejandra Pizarnik moriria 'any 1972 amb trenta-sis anys a causa d’una
sobredosi de pastilles: el suicidi que tant semblava anhelar en la seua literatura,

finalment va arribar.

Pel que fa a la seua produccid literaria, podem trobar edicions que aparenten
ser obra completa. No obstant aixd, “se observa en las publicaciones que de vez
en cuando se hacen de su obra y diarios, diferencias y mutilaciones en ellas”
(Torres, 2004, p. 3). Alguns estudiosos assenyalen que el seu diari va ser
manipulat per la seua familia, ja que hi trobavem els textos d’Alejandra que
mostraven la seua bisexualitat, i no podien permetre que el ptblic s’assabentara
de les seues passions i dels seus escrits erotics. Amb tot aix0, el que ens sorprén
de l'obra que conservem de Pizarnik és, sens dubte, 'abséncia completa de
referéncies externes: “sus paisajes son mentales, abstractos, no remiten m4s que a
la fantasia de Pizarnik, a su mundo interior, a sus visiones oniricas” (Dobry,

2004, p. 33).

— 252 —



Per exemple, en la poesia que va escriure durant la seua estada a Paris, no
detectem cap indici del seu temps alli, ni tan sols el nom d’algun carrer o d’algun
café. Unicament s'observa el seu pas per la ciutat parisenca a través de les
dedicatories a altres escriptors, com Julio Cortdzar, amb qui va mantenir una
gran relacié durant aquell periode. Es per aixd que “Pizarnik no parece haber
encontrado en el mundo ningtin objeto més fascinante que Pizarnik o, mejor
dicho, que las diversas representaciones de Alejandra que aparecen en sus

poemas” (Dobry, 2004, p. 33).

En la seua obra, Alejandra Pizarnik senfronta al llenguatge, busca
desesperadament les paraules que li permeten expressar la realitat que ella no és
capag de descriure: “Esta tensién metapoética, obsesiva al mismo tiempo, recorre
toda su obra: trascender, remontar la vida desde el cuerpo del poema hasta el
punto de caer, consciente o inconscientemente, en la mdgica ‘confusién de lo
real con lo poético™” (Sudrez, 1997, p. 24). Paradoxalment, la precisié que
presenten els poemes de l'autora argentina pel que fa a la forma l'allunya del
surrealisme. Es cert que el contingut és surrealista, perd la construccié del poema
no ho és, ja que Pizarnik “renuncia a los largos desarrollos, a las digresiones

documentales del discurrir onirico de los surrealistas” (Dobry, 2004, p. 36).

A més, cal assenyalar que el contingut dels seus poemes esta habitualment
acompanyat d’un to juganer, ja que, per a Pizarnik, 'humor i la poesia estan
profundament units. A aixd se suma la possible varietat d’interpretacions, ja que
cada lector en tindra la seua en funcié del coneixement que tinga. Pel que fa al
dolor i al to humoristic que es fusionen en I'obra de I'autora, Paulina Daza ha
assenyalat: “la poesia surge como una cura para la herida y luego la prosa de

humor surge desde la herida” (2016, p. 213). No obstant aix0, després d’'una
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vida intentant trobar la manera de plasmar en lescriptura alld que no podia

trobar en la realitat, ’humor acaba sucumbint davant el dolor.

3. LA TENSIO ENTRE BIOGRAFIA I AUTOBIOGRAFIA EN
MALDITA ALEJANDRA

Si ens centrem en el llibre que ocupa aquest treball, Maldita Alejandra, cal
parlar del génere amb el qual treballem. Allo que ens crida I'atencié d’aquesta
obra no és només la brutal bellesa que despren, siné que el que en un principi
sembla ser una biografia d’Alejandra Pizarnik és també, alhora, una autobiografia
de 'autora, Ana Miishell. Per comengar, i seguint les paraules de M2 Teresa del
Olmo (2015, p. 27), “estos dos géneros son inseparables, como tales, por una
parte, y por la condicién de rasgo genérico que lo autobiogréfico tiene en la

biografia”. Perd abans de continuar, cal donar una definici6 a aquests termes.

En primer lloc, podem dividir la biografia en dos tipus: biografia literaria i
biografia académica. La primera és un text ple de realisme i versemblanca, pero
no hem d’oblidar que poden donar-se algunes llicencies fantastiques; cal tenir en
compte que la biografia no ha de ser necessariament lineal. D’altra banda, la
biografia académica se situa dins del genere assagistic i té com a objectiu
organitzar dades per abordar amb més profunditat els autors i les seues respectives
obres. A més, 'autobiografia podria definir-se com un “relato retrospectivo en
prosa que una persona real hace de su propia existencia, poniendo énfasis en su
vida individual y, en particular, en la historia de su personalidad” (Lejeune, 2001,
p- 9). En definitiva, tant la biografia com I'autobiografia poden servir d’una gran

ajuda a I’hora d’aproximar la visié personal dels autors i autores a ’alumnat.
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Per la seua part, Marfa Teresa del Olmo assenyala tres dimensions quant a
la presencia de I'element autobiografic dins la biografia. En primer lloc, en
eleccié del genere i del personatge per part de l'autor; en segon lloc, en la
preséncia explicita en alguns comentaris o aportacions, experié¢ncies personals,
etc.; finalment, en el personatge s’observa el reflex de la seua vida, personalitat i
preocupacions, ja siga de forma implicita 0 mitjangant arguments. A més, la
biografia té un origen relacionat amb la formacié moral i la conducta, i, sobretot,
amb I'educacié a partir de la historia. No obstant aix0, 'evolucié d’aquest génere
al llarg dels anys dona un gir amb l'arribada del segle XX, ja que es veu obligat a
tenir en compte les transformacions de la identitat del subjecte, perqué “resultan
de su factible proyeccién en los medios de comunicacién y del falseamiento que
las posibilidades de autoproyeccion selectiva e idealizada en las redes y pdginas

de internet le ofrecen” (Del Olmo, 2015, p. 90).

D’altra banda, 'autobiografia sembla dependre de fets potencialment reals i
verificables d’'una forma menys clara que la ficci6. Segons Paul de Man,
'autobiografia “puede contener numerosos suefios y fantasmas, pero estas
desviaciones de la realidad estdn enclavadas en un sujeto cuya identidad viene

definida por la incontestable legibilidad de su nombre propio” (1991, p. 113).

4. UNA POETA ENTRE LES BIOGRAFIES GRAFIQUES
D'ESCRIPTORS HISPANOAMERICANS

No hem d’oblidar que Maldita Alejandra també és una narracié grafica, per
la qual cosa cal indagar en aquest mitja. Tant la narrativa grafica com el comic,
el manga, el tebeo o, fins i tot, la historieta estan inclosos en el concepte de nove

art; tanmateix, ‘existen tantas posibilidades y aproximaciones que nos
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encontramos con disparidad de definiciones” (Miras y Rovira-Collado, 2021, p.
190). Es per aquest motiu que Thierry Groensteen (2007) va arribar a
denominar-lo com “the impossible definition”. Tot i aix0, la narrativa grafica
podria definir-se com “el uso de imdgenes y texto en conjunto para contar una
historia o transmitir un mensaje” (Gonzélez ez al., 2022, p. 31). Es tracta d’'un
tipus de llibre amb un nou valor artistic, ja que no és una obra en qué tan sols es
plasmen un cimul d’imatges inconnexes; encara que en aquest tipus de llibres la
il-lustracié és un element imprescindible, també ha d’aparixer un caracter
literari, ja siga narratiu o liric —en el cas de Maldita Alejandra, veurem que
apareixen els dos tipus—. Per aix0, la narracié grafica no deixa de ser un producte
estetic i, si es vol, didactic, perqué “narra historias o nos transmite emociones,
pero también constituye un material ideal para formar lectores competentes,

capaces de enfrentarse a obras complejas” (Hoster i Gémez, 2013, p. 66).

En la narracié grafica, 'element principal de la historia és la imatge, com ja
hem dit, mentre que el text no sempre és imprescindible. No obstant aixd, un
bon percentatge d’aquestes obres s’elaboren des de 'ambit de la filologia i de

I’estudi sobre la formacié lectora.

Una caracteristica fonamental d’aquest tipus de llibres és que les
il-lustracions que apareixen ajuden a expressar el que no mostren les paraules, és
a dir, les imatges també recullen una carrega narrativa i transmeten idees
complexes per a 'alumnat (Painter ez al., 2012). Aix0 es deu al fet que les imatges
modelen el mén ficcional, i a través d’aquestes entenem 'ambient i 'entorn que
narren o, fins i tot, podem posar rostre als personatges que hi apareixen. Per tant,
les narracions grafiques no solament sén obres d’art per 'evident bellesa que

desprenen amb les il-lustracions, siné que sén llibres als quals qualsevol lector
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pot accedir, ja siguen adults amb una competéncia lectora suficientment

desenvolupada o joves que encara estan treballant aquesta competéncia.

Mitjangant la fusié del comic amb la literatura s’obrira la possibilitat de
desenvolupar I’habit lector del nostre alumnat en totes les etapes educatives. I si,
a més, en aquests llibres tan visuals s’introdueix i es treballa la literatura
hispanoamericana, podrem maquetar una proposta en que es palpiten els
continguts literaris especifics i es redefinisca un canon de lectures que amplie
I'horitzé i introduisca obres d’Ameérica Llatina. Aixi mateix, avui dia comptem
amb adaptacions d’obres classiques que fan el text literari molt més atractiu i
accessible per al nostre alumnat durant el desenvolupament de la seua destresa

lectora.

Cal dir, com ja s’ha assenyalat, que si ja és ben poca I'atenci6 que es presta
als autors hispanoamericans dins el context educatiu espanyol, no veiem una
excepcié dins les narratives i biografies grafiques. Per tant, el mateix mercat
editorial continua invisibilitzant-les. Per aixd, considerem que introduir aquest
genere als joves lectors no deixa de ser un repte, ja que durant molt de temps en
la historia de P'educacié literaria ha predominat I'ensenyament de la lectura

o . . . \ 7 > .
mitjangant el text escrit sense cap suplement. No obstant aix0, és hora d’assumir
que la lectura acompanyada d’imatges cada vegada cobra més forca i se’n parla
més, ja que s’estd demostrant que és un metode eficag per a iniciar els joves en la
competencia literaria mentre que, al mateix temps, es fa que desenvolupen amor

o gust per la lectura.

Aixi mateix, perqué¢ I'alumnat puga interpretar una narracié grafica, és
necessari un mediador —en aquest cas, el docent— per a crear una lectura

creativa que estimule aquest procés del codi visual i verbal. Segons Hoster i
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Gdmez, “los pardmetros de la lectura tradicional de narraciones literarias no son
adecuados para estos textos porque ofrecen diferentes niveles de lectura, asi como
un enorme potencial en la articulacién de mundos polifénicos y en los registros
de la narracién” (2013, p. 74). Per tant, si volem motivar 'alumnat, hem d’evitar
el cami tradicional i guiar-lo a través d’aquest genere literari en qué es barregen
la imatge i el text: “palabra e imagen construyen para el lector espacios, personajes
y ambientes en un cddigo compartido que solo es posible en estas obras; la
narracién progresa de una forma natural gracias al doble cédigo” (Hoster i

Goémez, 2013, p. 74).

Quant a la funcié que exerceix la relacié entre text i imatge, Gonzdlez ez 4l.
(2022, p. 31) suggereixen que poden donar-se tres situacions diferents: en primer
lloc, la il-lustrativa, en qué la imatge es presenta com a decoracié i no ofereix més
informacié important; en segon lloc, de manera expositiva, ja que aci la imatge
és una part imprescindible del text i aporta informacié que permet entendre les
descripcions sobre el text; per tltim, la forma argumentativa, en la qual la imatge

complementa la informacié que apareix en el text donada per 'autor.

Ara bé, tornant a Maldita Alejandra d’Ana Mishell, cal preguntar-se: és,
aleshores, aquest llibre una biografia, una autobiografia o una novel-la grafica?
Sembla tractar-se d’'un volum que ho conté tot. D'una banda, és una narracié
grafica, ja que combina el text amb les imatges per transmetre una historia; a
més, intuim a priori que és una biografia grafica sobre Alejandra Pizarnik; no
obstant aix0, com ja hem assenyalat anteriorment, en endinsar-nos en la lectura
descobrim que en realitat és una autobiografia de Miishell, perque el que

realment ocorre és que 'autora comparteix amb nosaltres les seues vivencies i el
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dolor pel qual estd passant mentre, alhora, recorre a la vida de Pizarnik, que
acompanya la seua propia pas a pas.

Aixi, doncs, sembla forcat afirmar que es tracta d’'una biografia grafica
d’Alejandra Pizarnik, perd, alhora, seria erroni dir que no ho és. Aquesta obra
combina la vida d’Ana Miishell amb la de la poeta argentina, i ho fa de manera
detallada. Per aquest motiu, considerem que si que és una biografia grafica sobre
Pizarnik, pero que no és tan sols aixo, sind que es tracta d’alguna cosa que va més
enlla de representar la vida de 'autora: també expressa els sentiments i el dolor
emocional que va patir no solament I'escriptora argentina, siné també la mateixa
Miishell i qualsevol lector que s’acoste a aquest volum. Desgraciadament, moltes
persones podrien veure’s reflectides en el contingut d’aquest llibre. Tot i
mantenir-se en un limit que per moments sembla estendre’s sobre diferents
mitjans i géneres, considerem que podriem denominar Maldita Alejandra amb

allo que Lopez-Vinas ez al. (2022, p. 23) anomenen “biografia grafica literaria”.

Aquest tipus de biografies grafiques sén en si un subgénere dins les narratives
grafiques en que el lector, en teoria, esta capacitat per a captar la intertextualitat
de 'obra: “Estas exigencias, y su definitoria pretensién biogréfica, nos sitda ante
un subgénero realista, que busca la verosimilitud en sus pdginas. Sin embargo, la
sujecién de las biografias graficas literarias a la realidad no impide que incorporen
en ocasiones elementos fantdsticos, o que existan licencias poéticas” (Lopez-

Vifas ez al., 2022, p. 24).

Cal matisar que les biografies grafiques no estan pensades per a lectors
especialistes en el tema que cal tractar, siné que més aviat el seu objectiu és la
divulgacié mitjangant un meétode més atractiu per als joves a través de la fusié

entre imatge i text. Aix0 no significa que els autors manquen de coneixements
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sobre el tema, tot el contrari. De fet, molts d’aquests volums inclouen al final la
bibliografia amb la qual van treballar per documentar-se abans d’endinsar-se en
la creacié de la biografia grafica. Per exemple, la mateixa Ana Miishell n'inclou

una en Maldita Alejandra.

Els autors de biografies grafiques no només s’informen quant al contingut que
van a bolcar en el text, sin6 que “los ilustradores se sirven de material fotografico
y audiovisual para representar los personajes y escenarios de la obra” (Miras y
Rovira-Collado, 2021, p. 201). Sabent aix0, podem assumir que aquestes obres
no sén entreteniments il-lustrats, siné que hi ha un gran treball darrere d’elles i
poden ser de gran utilitat per a la formacié literaria dels joves lectors. A més, les
biografies centrades en personatges literaris, com és el cas que tractem, s6n
sempre obres secundaries respecte dels textos literaris originals dels mateixos
autors que sén 'objectiu principal de la lectura. En aquest sentit, Miras i Rovira-
Collado assenyalen que “no son en ningtin caso un tratado académico ni un
andlisis filolgico, como si pueden ser las biografias que han servido de fuentes a

estas obras” (2021, p. 202).
4.1. Explotacié didactica

A continuacié, procedim a presentar la proposta didactica que s’ha dissenyat
per a introduir 'alumnat de 4t ’ESO en la figura d’Alejandra Pizarnik a través
de la novella grafica de caracter biografic d’Ana Mishell, Maldita Alejandra.
Hem dividit la proposta en activitats de prelectura, durant la lectura i postlectura,
ja que considerem que és necessari realitzar uns exercicis inicials abans de
comengar a treballar amb el llibre per a activar els coneixements previs i, aixi,
establir una base solida sobre allo que llegiran. D’altra banda, les activitats

plantejades durant la lectura permetran a l'alumnat captar i entendre les
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intertextualitats literaries que descobriran en les pagines de Maldita Alejandra en
relacié amb les obres principals de la poeta argentina. Finalment, les activitats
que es duran a terme després de la lectura se centraran en el desenvolupament de

la creativitat de 'alumnat, ja que disposaran de certa llibertat en aquesta part.

Abans de comengar amb les activitats, hem d’exposar els objectius que
esperem assolir amb aquesta proposta didactica: el primer i principal objectiu és
familiaritzar I'alumnat amb P'obra i la figura d’Alejandra Pizarnik, i permetre-li
conéixer i apreciar el seu estil poetic, les seues tematiques recurrents i la seua gran
importancia dins la literatura en la nostra llengua. En segon lloc, desenvolupar
la comprensi6 lectora, ja que a través de la lectura de Maldita Alejandra I’alumnat
podra practicar habilitats de lectura i comprensié, analitzar el text, identificar-hi
elements literaris i extraure'n idees. En tercer lloc, fomentar I'expressié creativa,
és a dir, mitjangant activitats com la creacié de collages poetics, es busca impulsar
expressi6 creativa de 'alumnat, convidar-lo a explorar la seua veu i experimentar
amb el llenguatge poctic. En quart lloc, promoure la reflexié sobre temes
existencials i socials, ja que I'obra de Pizarnik aborda temes complicats, profunds
i, sobretot, universals, com ara la mort, la solitud i la identitat. Finalment,
despertar l'interés per la literatura en l'alumnat, oferir-li una experiéncia
enriquidora i motivadora que li permeta apreciar la importancia de la creativitat
i expressié artistica.

Es comengara amb les activitats de prelectura. Allo ideal seria que 'alumnat
tinguera un coneixement base sobre el context historic, social i cultural
d’Alejandra Pizarnik per a comprendre els entorns en que es movia l'autora i,
aixi, entendre la seua poesia. La veritat és que la poeta va viure en un context

intens i complex: en els anys 50 i 60 coexistien diversos corrents artistics i
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moviments literaris que buscaven trencar amb les tradicions i els motles establits,
entre els quals hi ha el surrealisme, I'existencialisme i el boom llatinoamerica. A
més, Pizarnik va fer front a diversos desafiaments personals i socials durant la
seua vida, atés que va lluitar contra les expectatives de génere i les normes socials
que limitaven la seua llibertat i creativitat. També va haver de lidiar amb
problemes de salut mental i addiccions, i es va relacionar amb diversos cercles
intel-lectuals i artistics que van influir en la seua vida i obra. Tot aix0 va influir
significativament en la seua obra, i per aquest motiu I'alumnat ha de conéixer

aquestes dades per a entendre la seua poesia.

Per a fer-ho, introduirem la primera sessié amb la presentacié de 'autora i
explicarem que li dedicarem unes quantes sessions i que, a més, llegirem Maldita
Alejandra. Després d’aixo, els preguntarem queé saben sobre Alejandra Pizarnik.
Atés que el més probable és que no sapien molt sobre ella o directament no
tinguen cap dada relacionada amb la seua obra o la seua vida a causa de la poca
profunditat amb qué es tracta els autors hispanoamericans —i especialment les
autores—, proposarem a I'alumnat una serie de preguntes com les segiients: en
quin pais va naixer Alejandra Pizarnik? Quins generes literaris va cultivar? Quins
corrents artistics i literaris van sorgir a 'Argentina i Llatinoameérica en els anys
50 i 60? Quins problemes personals va tenir Alejandra Pizarnik al llarg de la seua

vida? Quins elements destaquen en la poesia de Pizarnik?

A mesura que l'alumnat responga les preguntes i comprovem entre tots els
errors i els encerts, explicarem i les respondrem una per una, i ens assegurarem
5 , . . . . . N
que 'alumnat comprén i assimila la nova informaci6 que esta rebent. Una vegada
explicat el context historic, social i cultural de Pizarnik, reproduirem en

YouTube la cangd Pizarnik del raper Rees
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(hetps:/[www.youtube.com/watch?v=M2wbBET1Qic) amb Iobjectiu
d’introduir-lo un poc més en l'estil de 'autora argentina mitjangant un geénere
musical amb el qual poden estar familiaritzats, com és en aquest cas el rap. No
es tracta d’'una can¢d que parle de la poeta o de la seua obra, pero presenta un
estil i una tematica molt similars als de I'autora, i és una can¢é en honor seu.
Quan finalitzem I'escolta, comentarem algunes de les frases que Rees canta en la
seua can¢d perque els estudiants expressen qué els fa sentir, si creuen que la lletra
té un to melancolic, trist, negatiu o, per contra, alegre, divertit i positiu. Com és
evident, els recordarem que les lletres i les sensacions que ens transmeten sén

molt similars a allo que trobarem en la poesia d’Alejandra Pizarnik.

Algunes de les frases que podem comentar amb I'alumnat sén les segiients:
He dejado el boli porque me dolia escribir / cuando estds tan roto solo se quiere
dormir, pero es tan pesado respirar y ni vivir [...] / pensando en qué motivos
tengo para no morir, ;y ahora qué me queda y ahora yo quién soy? / solo sin mi
rima y sin saber dénde voy. Per ara, ens quedarem tan sols amb els sentiments
que ens desperten aquests versos i deixarem per a més endavant la comparacié
amb alguns dels poemes de Pizarnik. Per a les activitats de prelectura que acabem

d’explicar, tan sols necessitarem una sessio.

Quant a les activitats durant la lectura, quan portem el llibre ben avancat
com per a comprendre qui és la narradora i la forma en que esta estructurat,
llegirem alguns fragments a classe i proposarem als nostres estudiants que, per
grups, analitzen els personatges de la novel-la grafica. Els preguntarem com es
desenvolupen aquests al llarg de la novel-la i com es relacionen entre si. En altres
paraules, els animarem a fer comparacions entre els dos personatges principals de

la novel-la: Ana Miishell i Alejandra Pizarnik. Per a fer-ho, hauran de parlar i
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debatre entre ells per a arribar a un acord i emplenar una taula amb les diferéncies
que presenten les dues autores. Una vegada finalitzades les taules, farem una
posada en comd de quines sén les diferéncies i les semblances que hem
determinat per a veure si I'alumnat ha coincidit i té una visié similar sobre el que
es narra en Maldita Alejandra. Després d’aquesta activitat, I'alumnat tindra una
imatge mental de com sén les nostres dues protagonistes i podra comprendre

millor obra.

Després de la posada en comt, podem passar a realitzar altra activitat. En
aquest cas, hem decidit que, durant la lectura de 'obra d’Ana Miishell que estem
treballant i que els/les alumnes llegiran a casa, a excepcié d’alguns capitols que
llegirem entre tots a 'aula, utilitzarem diverses sessions en qué portarem a classe
poemes de la mateixa Alejandra Pizarnik perque els llegim entre tots. Aixi, els/les
estudiants hauran d’identificar els temes principals que s’exploren en la novel-la
grafica, com per exemple, la soledat, la depressié i la identitat. A continuacid, els
preguntarem com creuen que aquests temes es relacionen amb la vida i I'obra de
Pizarnik, i com apareixen en la seua poesia perque participen oralment i es cree

un petit debat.

Com bé hem dit anteriorment, I'autora argentina va lidiar amb una crisi
d’identitat constant, de manera que quan llegim en Maldita Alejandra les pagines
en queé s’'aborda aquesta qiiestid, podem proposar alguns dels poemes en els quals

Pizarnik lluitava amb el seu “jo”:
ahora

en esta hora inocente

yo y la que fui nos sentamos
en el umbral de mi mirada (Pizanirk, 2000, p. 113)
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Insiste en tu abrazo,

redobla tu furia,

crea un espacio de injurias

entre yo y el espejo,

crea un canto de leprosa

entre yo y la que me creo (Pizarnik, 2000, p. 196)
La nifa que fui

ahora en mi memoria

entre mis muertos.

De ldgrimas se nutrird mil afios.
De destierro el sonido de su voz [...] (Pizarnik, 2000, p. 316)

A partir d’aquests poemes, deixarem que els/les alumnes parlen amb els seus

respectius grups sobre de qué tracten els poemes, qué transmeten i com devia

sentir-se Pizarnik. Farem el mateix amb altres tematiques, per exemple, la mort.

Recollirem alguns dels poemes de I'autora argentina que aborden aquest tema.

Proposem, en primer lloc, el poema La enamorada, que conté els segiients versos:

esta ligubre mania de vivir
esta recéndita humorada de vivir

te arrastra alejandra no lo niegues (Pizarnik, 2000, p. 53)

Un altre poema que ens pot ser d’utilitat per a aquesta activitat és Noche: La

muerte estd lejana. No me mira / jTanta vida Senor! / ;Para qué tanta vida?

(Pizarnik, 2000, p. 58). Finalment, també ens servirem d'Adioses del verano:

Quisiera estar muerta y entrar también yo en un corazén ajeno (Pizarnik, 2000,

p. 236). D’aquesta manera, analitzarem i comentarem entre tots alguns dels

poemes més significatius de Pizarnik mentre llegim Maldita Alejandra. Aquesta

activitat ens permetra aprofundir en alld que ens conta Ana Miishell i entendre
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el que ens transmet, a més de comprendre els dificils moments pels quals van

passar tant 'autora argentina com 'espanyola.

Arribats en aquest punt, és necessari explicar les activitats que es realitzaran
després de finalitzar la lectura. En primer lloc, comengarem la primera sessié
postlectura i demanarem al nostre alumnat que, a través de la plataforma
Mentimeter, escriguen una paraula que represente el que és Alejandra Pizarnik
per a ells, ja siga un sentiment, un adjectiu, etc. Aixi, crearem un nivol amb els

conceptes clau i comprovarem quina visi6 tenen sobre I'autora.

A continuacid, recordarem als estudiants la cangd que vam escoltar al
principi d’aquesta proposta didactica, Pizarnik de Rees, i compararem junts la
lletra d’aquesta can¢é amb els poemes que hem treballat de 'autora per a veure’n
la relacié. Després d’aix9, els demanarem, com a segiient activitat, que creen una
llista de reproduccié de musica que continga l'estil de la poeta que estem
treballant. L'alumnat tindra total llibertat per a aquesta activitat, ja que poden
incloure cangons que tinguen aquest to fosc i melancolic que trobem en la poesia
de Pizarnik, que tracten els mateixos temes o que, simplement, els recorden algun

poema en concret, sempre explicant-ne el motiu.

Potser aquesta activitat pot semblar complexa, perod sens dubte no ho és, ja
que en la musica sovint es tracten els mateixos temes universals que en la
literatura. A més de la can¢dé de Rees, podem oferir altres exemples que
segurament coneguen. Per exemple, la cangé Born to die de la cantant Lana del
Rey (https://www.youtube.com/watch?v=BaglgUxuUO0g). El titol ja és bastant
suggeridor per si mateix, perd si ens parem a llegir la lletra, pot evocar-nos una
tristesa similar a la que sentim quan llegim Pizarnik: Why, who me, why? [...] /

So choose your last words, this is the last time / 'Cause you and I, we were born
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to die. Un altre suggeriment podria ser el grup The 1975, ja que en Extraccién
de la piedra de locura, Pizarnik escriu: “Habla de lo que sabes. Habla de lo que
vibra en tu médula y hace luces y sombras en tu mirada, habla del dolor incesante
de tus huesos, habla del vértigo, habla de tu respiracién, de tu desolacién, de tu
traicién” (2000, p. 248). The 1975, en la seua cangd What Should I Say, diuen:
What should I say? / Tell ‘em the things that you told me / What did you say? /
Tell ‘em that all the people made me / What did you say? / Tell ‘em that Ambien
makes me crazy. Tant en el poema de Pizarnik com en la cangé de The 1975,
I'emissor es dirigeix a si mateix, és a dir, és emissor i receptor alhora. Se suplica
que parle de les coses que li han fet patir, del que realment li té el cos atrapat i
que no li permet seguir amb normalitat. Aixi, doncs, aquest és un altre exemple
perque els/les alumnes vegen que els seus cantants favorits poden tractar temes
sobre els quals Pizarnik ja va escriure anys abans; al cap i a la fi, cada persona

interpreta les lletres d’una manera.

Una vegada explicats els exemples, serd el moment que, per grups, elaboren
la seua llista de reproduccié amb un minim de 5 cangons per integrant, sense un
maxim determinat. Podran fer-ho a través de la plataforma Spotify, perd si algun
alumne no té accés a aquesta aplicacié, podra simplement recopilar les cangons
en un document Word amb una breu explicacié de per que les ha triades i quina
relacié tenen amb l'autora o la seua poesia. A més, hauran d’adjuntar a la
plataforma que use l'institut (per exemple, Aules) o enviar per correu electronic
al docent un document ben redactat en que s’explique Ieleccié de cada cangé i
la relaci6 amb Pizarnik. Finalment, comptarem amb diverses llistes de
reproducci6 que tots podrem gaudir, amb cangons diferents que per a I'alumnat

transmeten les mateixes sensacions que llegir Pizarnik. D’aquesta manera,
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comprovarem una vegada més que els/les estudiants han captat I'estil de la poeta
i hauran treballat la intertextualitat, es divertiran i introduiran en I'estudi els seus

cantants favorits.

Per a finalitzar, dedicarem dues sessions a I'Gltima activitat que realitzarem,
que sera crear un collage sobre Alejandra Pizarnik. Pot ser fet a ma sobre una
cartolina o de forma virtual, segons preferisca I'alumnat, i es fard novament per
grups. En aquesta presentacié visual haura de veure’s reflectida la comprensié de
la vida i 'obra de 'autora, incloent-hi imatges, cites de la novel-la grafica o de la

mateixa poesia de la poeta, o qualsevol altre element que consideren important.

5. CONCLUSIONS

Si ja en les explicacions de la literatura peninsular solen aparéixer poques
dones escriptores, és de suposar que, quan s’aborda la literatura llatinoamericana,
les autores queden completament excloses, amb tan sols unes poques excepcions.
Es per aquest motiu que ens vam decidir a presentar aquesta biografia grifica i a
dissenyar una proposta didactica sobre Alejandra Pizarnik, autora argentina del

segle XX amb un gran pes en la poesia de la nostra llengua.

Encara que aquesta poeta pot servir per a treballar molts temes a 'aula, la
nostra proposta és tan sols per a introduir la seua poesia a 'alumnat de 4t ’ESO.
No obstant aix0, ens agradaria expressar que, a través de la seua obra, podem
aprofundir en temes com la salut mental del nostre alumnat (ansietat, depressio,
pors, etc.), 'amistat i les orientacions sexuals, especialment la bisexualitat, entre

d'altres.

A més, ens hem detingut a raonar sobre el genere de Maldita Alejandra, ja

que si a primera vista sospitem que es tracta d’'una biografia grafica, una vegada
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comengada la lectura veiem diluir-se els limits entre biografia i autobiografia. No
obstant aix0, cal preguntar-se: per qué no poden ser les dues coses? Els géneres
literaris poden fluir, renovar-se i experimentar noves vies. Es per aixd que hem
considerat que aquesta novella grafica és tant una biografia com una
autobiografia, perqué¢ mentre Ana Miishell ens conta les seues vivencies, les

acompanya relatant-nos la vida d’Alejandra Pizarnik.

Més enlla d’aquesta tensi6 entre géneres, la perspectiva que assumeix 'obra
pot resultar de gran benefici per als lectors en formacié, atés que el seu proposit
central és reunir els avatars biografics d’'una poeta amb els motius més destacats
de les seues creacions literaries. La bastida que proporcione el lector més avangat
serd, per tant, cabdal per a permetre el reconeixement de les intertextualitats,

presents tant en el text com en les il-lustracions.

En la valoracié de cada biografia grafica, en aquest cas, Maldita Alejandra,
intervindra inevitablement el judici individual motivat per 'interés que desperte
cada protagonista literari. Sumat a aixo, hem de tindre sempre en compte la
hibridacié dels elements que configuren una biografia grafica literaria. Els jocs
visuals que cada dibuixant proposa, que uneixen els espais de la literatura i la
il-lustracié, potencien esteticament obres que naveguen entre la ficcié i la no-
ficcid, si bé concedeixen més importancia a aquesta ultima quan parlem de

biografies grafiques.

Si bé les mateixes creacions literaries dels escriptors biografiats tenen
prioritat davant la proposta d’aquestes narracions grafiques, considerem que la
novetat en la presentacié representa un estimul per al desenvolupament
d’activitats creatives i didactiques en qualsevol ambit educatiu. Aci destaquen les

especificitats d’un mitjd com el comic en larticulacié de diferents recursos
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semiotics que permeten una identificaci6 de les formes literaries més

harmonitzada amb les maneres actuals en qué I'alumnat afronta la lectura.
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