EXPLORACIONES
SOBRE EL
PATRIMONIO Y LA
CREATIVIDAD:

ESTUDIOS
INTERCULTURALES







EXPLORACIONES SOBRE EL PATRIMONIO Y LA
CREATIVIDAD: ESTUDIOS INTERCULTURALES

ELENA JIMENEZ GARCIA
CARLOS MUNILLA GARRIDO
AURORA MARTINEZ EZQUERRO
RicARDO DE LA FUENTE BALLESTEROS

(Editores)

@ng 8L



No estd permitida la reproduccion total o parcial de este libro, ni su incorporacion a un sistema infor-
matico, ni su transmision en cualquier forma o por cualquier medio, sea éste electronico, mecanico, por
fotocopia, por grabacion u otros métodos, sin el permiso previo y por escrito del editor. La infraccion
de los derechos mencionados puede ser constitutiva de delito contra la propiedad intelectual (art. 270 y
siguientes del Codigo Penal).

Dirijase a Cedro (Centro Espafiol de Derechos Reprograficos) si necesita fotocopiar o escanear algun
fragmento de esta obra. Puede contactar con Cedro a través de la web www.conlicencia.com o por telé-
fono en el 917021970/932720407

Este libro ha sido sometido a evaluacion por parte de nuestro Consejo Editorial

Para mayor informacion, véase www.dykinson.com/quienes_somos

@ Los autores
Madrid, 2025

Editorial DYKINSON, S.L.

Meléndez Valdés, 61 - 28015 Madrid
Teléfono (+34) 915442846 - (+34) 915442869
e-mail: info@dykinson.com
http://www.dykinson.es
http://www.dykinson.com

ISBN: 979-13-7006-107-4

DOI: https://doi.org/10.14679/3925



INDICE:

HERMENEUTICA Y PAISAJE: HACIA UNA GEOPEDAGOGIA INTERPRETATIVA DEL TERRI-
TORIO EDUCADOR ..ottt ettt sttt ettt ettt sttt sae sttt sae bbbt bt esaenaeeueesnennes 9

Emanuele Isidori.

CITY HUNTER: EL HEROE QUE TRASCIENDE FRONTERAS......coovioieeeeeeeee e 17
Naoka Mori

PATRIMONIO Y NUEVAS TECNOLOGIAS: EL EMPLEO DE PODCAST COMO ESTRATEGIA
DE INNOVACION DOCENTE EN LA FORMACION UNIVERSITARIA EN HISTORIA DEL ARTE ... 25

Ivdn del Arco Santiago, Maria Victoria Alvarez Rodriguez, Beatriz Arroyo Plasencia, Ana Castro
Santamaria, Maria Diéguez Melo, Juan Escorial Esgueva, Ismael Mont Murioz y Juan Pablo Rojas
Bustamante.

EL COFRE DE LA PREHISTORIA, UNA PROPUESTA DIDACTICA DEL CAMPO DE APRENDI-
ZAJE DE LANOGUERA EN COLABORACION CON EL GEOPARC ORIGENS. UNESCO ................. 32

Antoni Bardavio Novi y Sonia Marié Orozco.

EDUCACION PATRIMONIAL EN EL MEDIO RURAL. LAS RUINAS DEL MONASTERIO DE
LAARMEDILLAY SU PROYECTO CULTURAL.....ccceiitiitiiietetete ettt 42

Marta Vicente y Consuelo Escribano.

(DONDE ESTA EL PATRIMONIO INMATERIAL EN LA ESCUELA? LOS OFICIOS PERDIDOS........ 51
Joan Callarisa Mas y Margarita Guino Arias.

EXPLORANDO LA NATURALEZA Y EL ARTE: PERSPECTIVAS FEMENINAS EN LA BOTANI-
CA SILVESTRE DE NUESTRO PATRIMONIO NATURAL.......ccccoitriiiiiinieieieneneerete st neeeeennens 60

Lorena Lopez Méndez.

LOS ASPECTOS SOCIOHISTORICOS Y ESTETICOS DEL HOMOEROTISMO EN EL COMIC
DE SUPERHEROES ... e e s e s s e s s seseseses s sesesesesesesesesesesesesesesessesesesasesesesenes 70

Oscar Gonzalez Vergara.

EL CURSILLO PEDAGOGICO LEONES DE 1919: UN RECONOCIMIENTO AL MAESTRO,
DESPEDIDA DEL DIRECTOR GENERAL DE PRIMERA ENSENANZA ANICETO SELA 'Y UN
MONOLOGO DE GENERO COMO BROCHE FINAL..........coovviureereeesieeeesseseeesessessss s 79

Pablo Celada Perandones y Ana M.“ Garcia Gonzdlez.

EL PATRIMONIO LITERARIO DE PEDRO CALDERON DE LA BARCA EN DIALOGO CON LA
OBRA PICTORICA DE JOSE GARCIA HIDALGO ..o eeeneens 91

Martha Garcia.

TENGO EL CORAZON CONTENTO: VINO, PATRIMONIO Y MEDICINA GRAFICA ........................ 100

Fabiola Jurado Murtioz y Juan Pedro Morales-Jiménez.



PROYECTO 1585: TRAS LA PISTA DE LA HISTORIA'Y EL ARTE. PATRIMONIO, DESARRO-
LLO TIC Y RECREACION 3D DE LA IGLESIA DEL ESPIRITU SANTO DEL COLEGIO DE LA
COMPANIA DE JESUS EN SORIA (1585-1740) ....oucvurviieereeiieeieeiesieeee s 109

Javier Arribas Perez, Laura Hernandez Marin, Eva Lavilla Rey y Javier Martinez Romera.

EDUCACION COMO PATRIMONIO: EL ENTORNO ESCOLAR COMO TEMA DE EDUCACION
PATRIMONIAL Y SU RELEVANCIA PARA LA CIUDADANIA ..o 117

Simone Santos de Oliveira das Mercés, Cleber Cardoso Xavier, Maria da Gloria Bomfim Yung y
Thérese Hofmann Gatti Rodrigues da Costa.

UN AULA DE PATRIMONIO EN PRIMARIA, UNA EXPERIENCIA DOCENTE ......cc.ccoovvvviiiiieeennn. 124
Carlos Munilla Garrido.

ANALISIS DE METODOLOGIAS DE RECONSTRUCCION VIRTUAL APLICADO AL CASO
DEL PENAL DE VALDENODEDA ....c..ootiiiiiiiriiine sttt sttt st sttt eeene 133

Maria del Pilar Bermudez Martinez.

HISTORIA DEL MONUMENTO CASA DEL MUSEO DE CULTURA POPULAR (HEREDIA,
COSTA RICA) E ITINERARIOS CULTURALES PARA EDUCAR EN PATRIMONIO HISTORICO .... 140

Luis Pablo Orozco Varela, Javier Gatgens Corrales, Miguel Herrera Meza y Fabian Gonzalez Ramirez.

EMOCIONES DE FUTUROS PROFESORES EN EL DISENO E IMPLEMENTACION DE ITINE-
RARIOS DIDACTICOS CREATIVOS EN PATRIMONIO CULTURAL ........c.cooeeoeveeeeeieeeeeseeeeneean, 153

Antonio Pais, Fatima R. Jorge, Paulo Afonso y Fatima Paixdo.

LOS TEBEOS DURANTE EL FRANQUISMO COMO PATRIMONIO Y LEGADO CULTURAL DE
INCALCULABLE VALOR.....coiititititittee ettt ettt ettt et b e st a e sa et ne st s eanennens 161

M. Cristina Ferrer Gonzalez.

PROPUESTAS DIDACTICAS INTERDISCIPLINARES APLICADAS A LA DIFUSION DEL PA-
TRIMONIO NATURAL Y CULTURAL SORIANO, A LA LENGUA'Y LITERATURAS ESPANO-
LASYALALENGUA INGLESA. ..ottt 168

Ana 1. Lozano Sobrino, Elena Jiménez Garcia y Maria Pascual Cabrerizo.

EL ARTE COMO ACCION POLITICA Y EXPERIENCIA URBANA .....coovoeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeea, 176

Silvina Diaz.

PERSPECTIVAS EDUCATIVAS: LA INCORPORACION DE LOS SISTEMAS DE INFORMA-
CION GEOGRAFICA EN EL AMBITO DE LA ARQUITECTURA ....ovvveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeereeeeereees 183

Pablo Altaba Tena y Juan A. Garcia-Esparza.

DISENO DE UN ITINERARIO DIDACTICO CON LOS BIENES PATRIMONIALES QUE (DES)
CONOCES: TORRES VIGIA EN LA VEGA DE GRANADA ......coocoouoieieeeeeeeeeeeeeeeeee e, 191

Angie Castellon Valderrama.

CALERA: UN VIDEOJUEGO PARA LA DIFUSION DEL PATRIMONIO CULTURAL ..........ccccoevuun.... 202
Iiiigo Gémez Zapata.

PERCEPCIONES DE PROFESORES EN FORMACION INICIAL SOBRE EL POTENCIAL DE
INTERACCION ENTRE EL AULA Y EL PATRIMONIO CULTURAL.........cooooveriieeeeeeeeeeeeeeeeeseene. 205

Fatima R. Jorge, Antonio Pais, Paulo Afonso y Fatima Paixdo.



PRESERVARTEPATRIMONIO: ACCIONES Y ESTRATEGIAS DE EDUCACION PATRIMONIAL
ATRAVES DEL ARTE ......ooooiiiiieiee e ennnen 213

Cleber Cardoso Xavier, Simone Santos de Oliveira das Mercés, Maria da Gloria Bomfim Yung y
Thérese Hofmann Gatti Rodrigues da Costa.

SABERES Y SABORES: COCINANDO PATRIMONIOS DESDE LO PERSONAL A LO COLECTIVO220
Stella Maldonado y Ruth Mararion.






HERMENEUTICA Y PAISAJE: HACIA UNA GEOPEDAGOGIA INTERPRETATIVA
DEL TERRITORIO EDUCADOR

EMANUELE ISIDORI

Universidad de Roma Foro Itdlico

1. INTRODUCCION

La reflexiéon hermenéutica, nacida originalmente como préctica y teoria de la interpretacion de textos
escritos, ha ido ampliando progresivamente sus fronteras hasta abarcar objetos de estudio aparentemente
alejados del ambito literario. Hoy se reconoce cada vez mas que los métodos interpretativos también
pueden aplicarse a la complejidad de los paisajes y territorios que habitamos, considerandolos como
“textos” ricos en estratificaciones historicas, culturales y medioambientales. Desde esta perspectiva,
cada montafia, curso de agua, edificio o espacio verde se convierte en un signo que hay que descifrar, un
fragmento de memoria y significado que contribuye a componer la narrativa colectiva de un lugar
(Munhoz, 2011).

Al mismo tiempo, ha ganado terreno la idea del “territorio educador”, es decir, la conciencia de que el
espacio geografico no es un mero teléon de fondo pasivo de las actividades humanas, sino un auténtico
protagonista de los procesos de aprendizaje. En efecto, el paisaje no solo transmite conocimientos
concretos -como la geologia o la topografia de una region-, sino que también transmite valores,
identidad y sensibilidad ecoldgica. Aprender a “leer” el paisaje significa, por lo tanto, aprender sobre
nosotros mismos, nuestras raices y las sutiles interconexiones que nos unen al medio ambiente.

En este marco, vemos la necesidad de un enfoque interdisciplinar, capaz de recurrir tanto a la filosofia
como a la geografia, la pedagogia y los estudios sobre el paisaje. Esta convergencia de saberes es
fundamental para desarrollar una geopedagogia interpretativa: es desir, una ciencia de la educacion
anclada en los territorios, que valore los lugares como verdaderas fuentes de conocimiento y
experiencias formativas. La propuesta, por lo tanto, es ir mas allda de la observacion superficial,
construyendo itinerarios de aprendizaje que combinen el estudio critico del contexto historico, social y
natural con la atencion a la dimension simbolica y cultural de los propios paisajes.

En este marco, esta contribucion pretende proponer una reflexion sobre como la hermenéutica aplicada
al paisaje puede ofrecernos herramientas innovadoras para interpretar el territorio y, sobre todo, para
educar a través de €l (Pile, 1990). Porque formar ciudadanos conscientes de la profunda imbricacion
entre el hombre y el medio ambiente significa no solo leer, sino también salvaguardar y co-crear esos
signos que hacen tnico cada lugar. El resultado es una educacion mas arraigada, capaz de desarrollar un
sentido de pertenencia y responsabilidad hacia nuestro planeta, ya no entendido como mero escenario,
sino como protagonista de todo proceso educativo.

La hermenéutica, cuya etimologia deriva del griego €&punvevew (herménéuein), que significa
“interpretar”, representa algo mas que un conjunto de reglas para comprender los textos: es una
corriente de pensamiento que, a lo largo de los siglos, ha adquirido un caracter filoséfico de gran
alcance (Eger, 1992). Originalmente se aplicaba sobre todo a las Sagradas Escrituras y a los textos
clasicos, pero con la evolucion de la cultura occidental ha ampliado su dambito de aplicacion a toda la
gama de fendémenos humanos, incluidos documentos histéricos, obras de arte, textos literarios e incluso
paisajes y contextos sociales. La hermenéutica se basa en un principio de didlogo continuo entre el
sujeto que interpreta y el objeto interpretado: la “conversacion” entre estos dos polos da lugar a lo que



Martin Heidegger y, mas tarde, Hans-Georg Gadamer definieron como “circularidad hermenéutica”.
Este circulo se basa en la idea de que la comprension de un texto (o fendmeno) emerge a través de una
oscilacion constante entre la parte y el todo, entre la informacion especifica y el horizonte mas amplio
de significado en el que estd inserta. Este movimiento dialéctico no se agota en una sola lectura, sino
que se enriquece de vez en cuando gracias a nuestros conocimientos previos, a las preguntas que nos
formulamos y a las nuevas perspectivas que se abren a medida que avanzamos en la interpretacion. En
este marco, la subjetividad del intérprete no es un obstaculo a eliminar, sino un elemento indispensable
del proceso, ya que todo acto interpretativo estd historica y culturalmente situado. Por tanto, en lugar de
aspirar a una objetividad pura y desapegada, la hermenéutica invita a aceptar el encuentro entre el
intérprete y el texto como una fusion de horizontes generadora de sentido. Desafia la idea de una verdad
monolitica, aspirando en cambio a un conocimiento entendido como progresivo y compartido, resultado
de un dialogo abierto y en constante evolucion.

2. EL PAISAJE COMO TEXTO PARA LEER E INTERPRETAR

El paisaje, desde una perspectiva hermenéutica, puede considerarse un verdadero “texto” que ofrece
diferentes capas de significado, resultado de las interacciones entre el hombre y el entorno a lo largo del
tiempo (Roger, 1997). Como un libro, el paisaje también esta repleto de “signos” —la disposicion de los
campos, los perfiles arquitectonicos, las infraestructuras, las transformaciones naturales— que esperan
ser reconocidos e interpretados. Cada elemento, desde la morfologia de una montafia hasta un camino
trazado a lo largo de los siglos, lleva consigo un legado de narraciones, recuerdos y valores. Por eso, la
interpretacion hermenéutica del paisaje no consiste solo en una descripcion objetiva de lugares y
estructuras, sino que pretende desvelar su significado cultural, histdrico y social (Mels, 2019).

Leer un paisaje en clave hermenéutica significa reconstruir el tejido narrativo que ha determinado su
forma. El perfil de una ciudad, por ejemplo, puede contar la historia de la evolucidn de los sistemas de
poder, las oleadas migratorias y el paso de diferentes culturas; del mismo modo, un simple arbol
centenario puede convertirse en simbolo de tradiciones arraigadas, lugar de encuentro o de
celebraciones compartidas. Desde este punto de vista, cada territorio se convierte en un palimpsesto en
el que la dimension fisica se entrelaza con la social: los acontecimientos humanos se escriben en la
propia geografia, y ésta, a su vez, influye en la forma en que las comunidades se estructuran e
identifican.

El hermeneuta, por tanto, no se limita a analizar los aspectos visibles, sino que explora también los
niveles simbolicos y los cédigos culturales que guian la percepcion. Conocer un paisaje significa captar
sus imaginarios, sus practicas sociales, las formas de apropiacion que la comunidad local ha construido
y transmitido a lo largo del tiempo. Es un proceso dialéctico, en el que quienes interpretan aportan sus
propias categorias y sensibilidades, pero al mismo tiempo se dejan transformar por el encuentro con
lugares vivos, densos de historias entrecruzadas (Soares, 2021). La idea central es que el paisaje no es
un teléon de fondo neutro, sino un interlocutor activo: su “lectura” nos remite a valores compartidos,
identidades colectivas y atisbos de futuro, lo que lo convierte en un elemento esencial en la educacion y
formacion de individuos conscientes de sus propias raices historicas y culturales.

3. EL TERRITORIO EDUCADOR

El concepto de territorio como “educador” representa un importante cambio de paradigma en la forma
de concebir el espacio que nos rodea. Tradicionalmente, el territorio se veia como un fondo inerte en el
que las actividades humanas tomaban forma, o como un recurso del que se podian obtener beneficios
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econdémicos y sociales. Hoy, sin embargo, emerge cada vez con mas fuerza la idea de que el propio
territorio puede asumir un papel activo en los procesos de aprendizaje y formacion de las personas. Esta
vision hunde sus raices en una perspectiva interdisciplinar, capaz de integrar las aportaciones de la
geografia, la pedagogia, la filosofia y los estudios del paisaje, para dar voz al potencial formativo
inherente a los lugares (Antrop, 2000).

Hablar de “territorio educador” significa reconocer que todo paisaje —urbano o rural, natural o artificial—
alberga innumerables historias, estratificaciones culturales y valores sociales y simbolicos que las
generaciones anteriores han depositado y transmitido (Williams, 1989). Las huellas del pasado, como la
arquitectura, la toponimia o los hallazgos arqueoldgicos, nos hablan mucho de quienes nos precedieron,
revelando las transformaciones que han tenido lugar y los cambios de perspectiva a lo largo del tiempo.
Del mismo modo, los componentes del medio ambiente —rios, bosques, mares, montafias— nunca son
meros elementos geograficos, sino verdaderos “libros abiertos” sobre las relaciones entre el hombre y la
naturaleza (Clingerman et al., 2013). Observar estos signos con ojo critico y sensible estimula el
descubrimiento de una memoria colectiva que puede guiar el desarrollo de un sentimiento de identidad y
pertenencia.

Ademas, el territorio educativo no se limita a proporcionar contenidos informativos, sino que invita a la
implicacion directa: la experiencia fisica y sensorial en un lugar puede generar un aprendizaje situado,
mucho mas eficaz y duradero que el conocimiento abstracto. Al recorrer un sendero o contemplar de
cerca un edificio historico, uno conecta con la materialidad del contexto, desarrollando habilidades que
van desde la resolucion de problemas y la observacion critica hasta la cooperacion y la reflexion ética.
De este modo, el territorio se convierte en un “laboratorio didactico™ al aire libre, donde el encuentro
entre la persona y el entorno da lugar a un proceso de descubrimiento mutuo.

Este concepto educativo implica también aspectos de ciudadania activa y responsabilidad ecologica.
Sentirse parte de un lugar implica cuidarlo, reconocer su valor y proteger su integridad para las
generaciones futuras. El territorio se convierte asi en promotor de valores civicos y practicas sostenibles,
al tiempo que ensefia a respetar los recursos naturales y a preservar el patrimonio cultural. En definitiva,
entender el territorio como educador significa ir mas alld de su funcion de fondo, reconociendo su
centralidad en la formacion del conocimiento, la identidad y la conciencia critica. Es una invitacion a
construir itinerarios educativos enraizados en la realidad concreta de los lugares, capaces de promover
un vinculo vivo y consciente entre el individuo, la comunidad y el medio ambiente.

4. HERMENEUTICA DEL PAISAJE

Al considerar el paisaje como una entidad dotada de significado, la perspectiva hermenéutica nos invita
a contemplar los lugares ya no como meros fondos inertes, sino como verdaderos textos narrativos.
Todo paisaje, en efecto, retine un entretejido de historias, practicas y simbologias que se sedimentan a lo
largo del tiempo, ofreciendo huellas tangibles de procesos naturales y humanos. En esta vision, el
territorio se convierte en un “cuento vivo”, compuesto de signos que esperan ser reconocidos e
interpretados. Montafias, cursos de agua y construcciones antropicas no son elementos aislados, sino
capitulos de una narracion colectiva en continua evolucion.

Leer el paisaje significa acercarse a un texto complejo en el que distintos componentes interactuan y se
superponen. La geologia de una zona puede revelar transformaciones milenarias, al igual que los
trazados de las carreteras pueden revelar las evoluciones econdmicas y sociales de una region. Del
mismo modo, la disposicion de los asentamientos humanos refleja tanto la dinamica cultural como las
relaciones de poder y la explotacion de los recursos. Estos elementos no deben considerarse de forma
fragmentaria: el lector hermenéutico se esfuerza por identificar las conexiones que tejen la narrativa del
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paisaje, comprendiendo como cada “signo” individual adquiere plenitud de significado solo dentro de
un marco interpretativo complejo (Hladkyi et al., 2023).

Entender el paisaje como texto exige un enfoque que va mas alld de la mera descripcion: se trata de
descifrar los simbolos y valores incrustados en los espacios, a menudo estratificados por multiples
épocas y cosmovisiones. En este sentido, la interpretacion es un proceso dialdgico: por un lado, el
observador trae consigo su propio bagaje de conocimientos, experiencias y categorias culturales; por
otro, el propio paisaje ejerce una influencia activa, reorientando las preguntas y significados que el
sujeto trata de construir. La “circularidad hermenéutica” se manifiesta cuando los detalles —por ejemplo,
un fresco rupestre o un antiguo sendero— iluminan la totalidad del contexto y, al mismo tiempo, la
comprension global arroja nueva luz sobre los detalles. En esta dindmica, interpretar no equivale a
cristalizar una verdad unica, sino a dar vida a un camino plural, donde pasado y presente se encuentran
en una continua remodelacion de perspectivas.

Un aspecto central de la lectura del paisaje es la atencion a los equilibrios naturales y las interacciones
con el entorno. La hermenéutica ecologica hace hincapié en la comprension de los signos biologicos y
fisicos del territorio, reconociéndolos como portadores de un significado que va mas alla de la
dimension puramente visual. Las especies arboreas, los ecosistemas acuaticos, las variaciones climaticas
y los cambios en la biodiversidad se convierten en indicadores de procesos mas amplios, a menudo
atribuibles a la responsabilidad humana y a las opciones de gestion del territorio. Comprender e
interpretar el paisaje desde una perspectiva ecoldgica significa captar la sinergia entre elementos
naturales y culturales, evitando aislar el medio ambiente de su historia de uso y de la memoria de las
comunidades que lo habitan. En este contexto, la sensibilidad ante los fendmenos medioambientales y
su proteccion se entrelazan con la responsabilidad de preservar el patrimonio material e inmaterial,
contribuyendo al mismo tiempo a una vision prospectiva de los recursos naturales.

En esencia, la hermenéutica del paisaje muestra como leer el territorio significa enfrentarse a un texto
complejo, donde naturaleza y cultura confluyen en una trama rica en significados. La interpretacion,
apoyada en la atencion ecologica, abre asi un horizonte educativo en el que la escucha profunda de los
lugares se convierte en un camino de concienciacion, participacion y cuidado compartido. Esta perennis
ars interpretandi del paisaje puede desarrollarse a través de lo que podemos denominar una
geopedagogia interpretativa, una aproximacion al paisaje y al territorio que podemos considerar en la
frontera entre la pedagogia y la geografia.

5. UNA GEOPEDAGOGIA DEL TERRITORIO

La geopedagogia interpretativa se basa en la conviccion de que los lugares en los que vivimos no son
meros ‘“contenedores” o marcos vacios, sino componentes activos de nuestra formacion cultural, social y
emocional. Esta perspectiva da un vuelco al enfoque tradicional del estudio de la geografia, en el que, a
menudo, nos limitamos a memorizar datos fisicos, econdmicos o politicos de un territorio, sin cuestionar
los profundos significados y relaciones que las personas establecen con el entorno. Por el contrario, la
geopedagogia interpretativa propone una enseiianza que deriva directamente del contacto con el paisaje,
realzando su valor como “texto” que hay que leer, explorar y comprender en toda su riqueza simbdlica
(Seamon, 1979).

En esta visidbn no se trata, simplemente, de acumular conocimientos sobre las caracteristicas
geomorfologicas o climaticas de una region, sino de descubrir como un rio, una cordillera o una obra
arquitectonica concreta pueden desvelar dinamicas histéricas, identitarias y emocionales propias de una
comunidad. Definir la geopedagogia como una ensefianza que tiene lugar “a través” del territorio
implica, pues, reconocer la naturaleza relacional del espacio. Los lugares no existen al margen de la
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experiencia humana, sino que toman forma gracias a las acciones, narrativas y valores que, generacion
tras generacion, se estratifican sobre ellos. El resultado es un entorno que se convierte en protagonista
del proceso de aprendizaje, capaz de suscitar preguntas, reflexiones y comparaciones directas con las
realidades socioculturales que se entretejen en el tejido paisajistico.

De ahi la nocion de pedagogia del paisaje (Regni, 2009), que se centra en la toma de conciencia de
como la morfologia de un lugar, sus recursos naturales, tradiciones, monumentos e incluso vacios
urbanos pueden adquirir una funcidén educativa. Algunas experiencias de educacion al aire libre
materializan plenamente esta idea: al trasladar el aula al exterior, se anima a los participantes a
interactuar con su entorno, a observar con ojo critico las transformaciones del territorio y a experimentar
de primera mano los fendmenos naturales o culturales que suelen discutirse de forma abstracta en los
pupitres de la escuela. Del mismo modo, la educacion ambiental -orientada a fomentar el respeto por los
ecosistemas- utiliza el contacto directo con la naturaleza para mostrar a los alumnos el impacto de las
actividades humanas en los equilibrios ecolégicos y sugerir formas mas responsables y solidarias de
relacionarse con el planeta.

Un rasgo distintivo de la geopedagogia interpretativa es también la apuesta por una lectura critica del
territorio, que implica un analisis de las dinamicas sociales, econdémicas y politicas que han configurado
un lugar determinado. Esta lectura no se limita a la superficie visible —como el trazado urbano o la
presencia de determinados cultivos agricolas—, sino que ahonda en la historia y las relaciones de poder
que subyacen a estas elecciones. Comprender por qué ha surgido un barrio en una zona determinada, o
como un acontecimiento histérico ha dejado huellas monumentales o toponimicas, ofrece a los
estudiantes la oportunidad de desarrollar una vision compleja y fundamentada de los procesos de
cambio. El objetivo es formar personas capaces de ejercer un espiritu critico, de captar las injusticias
territoriales, las oportunidades de desarrollo sostenible y las vias de didlogo integrador entre culturas y
generaciones diferentes.

De ello se deduce que la geopedagogia interpretativa no es una mera actualizacion metodolégica, sino
un auténtico cambio de paradigma en la educacion. Empuja a superar la dicotomia entre conocimiento
teorico y conocimiento experiencial, favoreciendo la construccion de vinculos profundos entre los
individuos y el entorno en el que se mueven a diario. En un mundo en rapida transformacion, educar a
través del territorio significa también proporcionar herramientas para orientarse en el presente y
planificar el futuro, cultivando el sentido de la responsabilidad hacia los recursos comunes y hacia la
pluralidad de memorias e identidades que se superponen en un paisaje.

De hecho, lo que se desprende de lo dicho es como la geopedagogia interpretativa, con su énfasis en la
pedagogia del paisaje y la lectura critica del territorio, se propone también como un enfoque holistico
para la formacion integral del ser humano. Es una invitacion a redescubrir la dimension cultural y
educativa de cada rincon del mundo, a reconocer que cada colina, calle o barrio cuenta historias de
interconexiones humanas y naturales. Es, sobre todo, una exhortacion a formar ciudadanos conscientes,
capaces de leer su propio contexto e intervenir positivamente en ¢l, en una perspectiva de
corresponsabilidad, respeto y cuidado compartido.

6. EL TERRITORIO EDUCADOR: ANALISIS DE CASOS

Para comprender el poder educativo del territorio, conviene repasar algunos ejemplos practicos que
muestran cémo el entorno puede convertirse a todos los efectos en un “aula difusa” y en un recurso
didactico privilegiado. Un primer caso lo representan los laboratorios de campo centrados en la
observacion directa: un grupo de alumnos, acompafiados por expertos y profesores, se desplaza a un
espacio natural protegido o a un contexto rural, equipados con cuadernos, cadmaras e instrumentos de
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observacion cientifica. La experiencia de recoger muestras del suelo, analizar la vegetacion o vigilar la
fauna fomenta el aprendizaje multisensorial, donde el descubrimiento tiene lugar “en vivo” y no solo en
los libros. Igualmente significativas son las experiencias de inmersion en la naturaleza, como los
campamentos escolares en la montafia o cerca de un curso de agua, donde los participantes
experimentan la vida al aire libre, aprenden a leer las sefales de la tierra -desde el curso de las estrellas
hasta el perfil de un valle- y a respetar los tiempos y ritmos de los ecosistemas.

Un ejemplo son los proyectos “Geo-Learning”, desarrollados en centros europeos de ensefianza
secundaria, que integra actividades de exploracion geomorfologica, andlisis de suelos y deteccion de
biodiversidad. Los alumnos utilizan mapas, instrumentos GPS y aplicaciones de geolocalizacion para
identificar y documentar las caracteristicas naturales y artificiales del territorio. Este tipo de experiencia
practica permite a los alumnos combinar conocimientos geograficos, ecoldgicos e historicos en un
contexto aplicado'.

Al mismo tiempo, algunos contextos educativos se centran en la dimension histérico-cultural de los
lugares, organizando verdaderos recorridos tematicos: por ejemplo, un itinerario urbano que sigue las
huellas dejadas por las civilizaciones antiguas, los monumentos de la época romana o medieval, hasta
las transformaciones mas recientes del tejido urbano. Durante estas salidas, los estudiantes pueden
entrevistar a los habitantes, recopilar anécdotas y comparar mapas histéricos y modernos, realizando asi
una forma de investigacion de campo que entrelaza geografia, historia, antropologia y narrativa. El valor
de estos proyectos reside en su capacidad para relacionar la teoria aprendida en el aula con la concrecion
de la vida cotidiana, reforzando la conciencia de como el territorio es parte integrante y activa del
proceso educativo.

Las experiencias inmersivas, como los campamentos escolares y las excursiones educativas, estan
disefiadas para crear una conexion directa e intima con el entorno natural. Proyectos como las “escuelas
forestales” del Reino Unido promueven un aprendizaje basado en la exploracion y la interaccion con los
ecosistemas locales. Estos programas desarrollan habilidades de observacion ecoldgica, sostenibilidad y
concienciacion medioambiental , formando ciudadanos mas responsables y conscientes del valor del
paisaje como recurso educativo?.

En estas iniciativas educativas subyace la constatacion de que el hombre y el paisaje estan implicados en
un didlogo constante y reciproco. Por una parte, las poblaciones modelan el medio ambiente en funcién
de sus propias necesidades, dejando huellas tangibles de sus opciones econdémicas, politicas y culturales:
basta pensar en los centros urbanos surgidos cerca de los cursos de agua, en los cultivos tipicos de una
zona o en la arquitectura que da cuenta de los gustos estéticos y las necesidades defensivas de una época
determinada. Por otra parte, el propio paisaje influye en la forma en que las personas viven, trabajan y se
relacionan entre si: los accidentes geograficos o los fendmenos climaticos, por ejemplo, condicionan las
actividades productivas, la movilidad e incluso los modelos sociales (Armstrong, 2003).

Reconocer esta densa red de interdependencias significa desarrollar una “sensibilidad paisajistica”, es
decir, la capacidad de comprender el entrelazamiento de los factores naturales y la accion humana en su
dimension historica y social que caracteriza a cada lugar. Por ejemplo, en Italia, “Percorsi della
Memoria” es una carrera pedestre no competitiva concebida por la Asociacion Vajont, el futuro de la
memoria para promover el recuerdo de la catastrofe del 9 de octubre de 1963°. Se trata de un paseo que

1Véase como ejemplo http://www.geolearning.ch/

2 https://forestschoolassociation.org/what-is-forest-school/

3 EI 9 de octubre de 1963, ocurrio una de las mayores tragedias en la historia de Italia: el desastre de la presa de Vajont, en la provincia de
Belluno, al norte del pais. Un enorme deslizamiento de tierra cayé en el embalse, generando una ola gigantesca que sobrepasé el muro de
contencion y arrasé varios pueblos, entre ellos Longarone. Miles de personas perdieron la vida en cuestién de minutos. Este suceso
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serpentea por tramos de carreteras interrumpidas o destruidas en la catastrofe de Vajont, que
historicamente actuaban como arterias de conexion entre el valle del Piave y Valcellina, y los caminos,
que eran las antiguas sendas para los habitantes de Casso, Erto, Castellavazzo y Longarone. A través de
la narracion de acontecimientos pasados y la lectura simbdlica del paesaje, los participantes adquieren
herramientas para comprender el significado del territorio y la importancia de su salvaguardia y
conservacion®,

De hecho, el objetivo de este tipo de proyectos es siempre hacer hincapié y subrayar la interaccion
hombre-paisaje que nos permita superar visiones simplificadas, acostumbrando a las personas a
considerar la complejidad de un ecosistema en el que las personas, las culturas y el medio ambiente no
pueden analizarse por separado. Este enfoque también fomenta una actitud ética de respeto y cuidado: si
reconocemos que el medio ambiente refleja nuestras decisiones colectivas e individuales, la atencion a
cuestiones como la sostenibilidad, la salvaguarda del patrimonio natural y la proteccion de la identidad
cultural se convierte en una consecuencia casi natural. De este modo, la educacion no solo imparte
conocimientos, sino que cultiva una relacion mas armoniosa y responsable entre los individuos y el
espacio, generando una comprension mas profunda de la casa comin que todos habitamos.

7. CONCLUSIONES

El enfoque hermenéutico del paisaje y el territorio abre nuevas perspectivas para comprender la
complejidad de los lugares y formar ciudadanos conscientes de la profunda imbricacion entre el hombre
y el medio ambiente. Leer el territorio como un texto, en efecto, no significa limitarse a describir
fendmenos naturales o infraestructuras, sino reconocer las estratificaciones historicas, culturales y
emocionales que conforman cada paisaje. Esta concepcion potencia una idea de educacion arraigada en
la experiencia directa, la participacion y la implicacion critica, ampliando el horizonte de disciplinas
tradicionalmente distintas (geografia, pedagogia, filosofia, estudios ambientales) hacia una convergencia
de saberes. En este sentido, la geopedagogia interpretativa contribuye a una didactica que no se limita a
la transmision de informacion, sino que promueve un proceso continuo de negociacion de significados y
empoderamiento colectivo.

En cuanto a las perspectivas de futuro, este enfoque puede dar lugar a proyectos educativos ain mas
integrados, en los que escuelas, instituciones, comunidades locales y agentes territoriales colaboren para
construir itinerarios educativos innovadores. El desarrollo de tecnologias geoespaciales (GPS, realidad
aumentada, plataformas de cartografia digital) puede reforzar la dimension experiencial, ofreciendo
herramientas para explorar e interpretar los signos del paisaje en tiempo real. La hibridaciéon con
metodologias participativas y de citizen science también puede fomentar la implicacion activa de
estudiantes y ciudadanos, llamados no solo a “leer”, sino también a cocrear significados y vigilar la
calidad ambiental de sus lugares. En el ambito académico y de investigacion, surgirdn nuevos campos
de investigacion capaces de combinar el analisis historico-cultural con los estudios sobre las
transformaciones territoriales, fomentando el desarrollo de practicas de conservacion y puesta en valor
del patrimonio paisajistico desde una perspectiva sostenible.

Entre los principales retos estad la necesidad de superar los enfoques disciplinarios fragmentados,
fomentando una verdadera interdisciplinariedad: profesores, educadores, mediadores culturales, y los
politicos deben estar capacitados para leer los paisajes desde multiples perspectivas (historica,
geografica, ecologica, antropologica). Otra cuestion crucial es garantizar la accesibilidad de las

evidencio graves errores en la evaluacion de riesgos geoldgicos y en la planificacion de grandes obras de infraestructura, marcando un
antes y un después en la ingenierfa civil italiana.
4 https:/lwww.percorsidellamemoria.it/
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experiencias educativas concretas y reales, incluyendo a los grupos de poblacion més vulnerables o con
menos posibilidades de desplazamiento.

La creciente urbanizacion y la emergencia climatica representan paradojicamente un obstaculo y una
oportunidad: por un lado, hacen urgentes nuevas estrategias de proteccion y regeneracion del territorio;
por otro, ofrecen la posibilidad de repensar las ciudades como laboratorios educativos en torno a los
temas de la ecosostenibilidad, el cuidado compartido de los espacios y la construccion de un sentido de
pertenencia colectiva.

En conclusion, la perspectiva hermenéutica aplicada al paisaje y la vision del “territorio educador”
ofrecen un terreno fértil de experimentacion para desarrollar una ciudadania ecologica, inclusiva y
dialogante, en la que cada lugar —con su historia y su potencial—- se convierta en una fuente inagotable de
aprendizaje, planificacion y responsabilidad compartida.
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CITY HUNTER: EL HEROE QUE TRASCIENDE FRONTERAS

NAOKA MORI

Universidad Provincial de Shizuoka (Japon)

PROLOGO

El presente trabajo aborda el analisis de un manga titulado City Hunter (1985-1991), junto con sus
posteriores adaptaciones y variaciones. Creado por Tsukasa Hojo, este manga se dio a conocer en las
paginas de la revista semanal de manga Shonen-Jump, dirigida al publico masculino joven (shonen) a
partir de unos diez afios. Publicado entre 1985 y 1991, ha perdurado en su popularidad, atrayendo a
lectores de todas las edades y sexos hasta la fecha. Aunque pertenece al género policiaco, en
ocasiones el relato adquiere tintes humoristicos, a menudo de caracter sexual, con referencias a las
relaciones romanticas de los personajes. El protagonista es un héroe del mundo underground o
clandestino, al que conocen en el Barrio de Shinjuku de Tokio como City Hunter. Es detective y goza
de la reputacion de ser el mejor pistolero del mundo, aunque también tiene la debilidad de ser un
mujeriego.

A pesar de que la mayoria de los episodios poseen una tematica similar, la serie tuvo tanto éxito que
desde su estreno se han creado un gran nimero de obras derivadas, e incluso obras anecdoticas. Esta
variedad adaptativa muestra que la obra trasciende fronteras culturales, temporales, de medios de
expresion e incluso de género. Asi, en este trabajo, elucidaremos los elementos que posibilitan una
transversalidad tan manifiesta en las adaptaciones y trataremos de identificar el eje tematico que
permanece inalterable a lo largo de las diferentes recreaciones.

1. OBRAS DERIVADAS
Como hemos mencionado previamente, este manga ha generado numerosas obras derivadas. A
continuacion, presentamos una lista de estas variaciones para su analisis posterior:
1. City Hunter (1987-1991, serie de animacion en la television)
City Hunter: Un magnum destinado al amor (1989, pelicula de animacion)

City Hunter: La ciudad portuaria en guerra (1990, pelicula de animacion)

2
3
4. City Hunter: La conspiracion del millon de dolares (1990, pelicula de animacion)
5. City Hunter (1993, dir. de Wong Jing, Hong Kong, pelicula)

6. City Hunter (2011, Corea del sur, serie de television)

7. City Hunter y el perfume de Cupido (2018, dir. de Philippe Lacheau, Francia, pelicula)

8. Nishiki, Sokura, Kyo kara City Hunter (City Hunter a partir de hoy, 2017, obra anecddtica)

9. Est em, City Hunter gaiden: Iljuiin Hayato shi no heion naranu nichijou (Historia pelarela de City
Hunter: la vida no tranquila del sefior [jiiin Hayato, 2018-2021)

10. City Hunter: Shinjuku Private Eyes (2019, pelicula de animacion)
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11. City Hunter: nusumareta XYZ (City Hunter: el codigo XYZ robado, 2021, Takarazuka Revue,
teatro musical)

12. Tenshi no namida (Angel Dust) (Lagrima de angel: polvos de angel, 2023, pelicula de animacion)

13. City Hunter (2024, pelicula de Netflix)

Esta lista pone de manifiesto que el legado de esta obra ha continuado expandiéndose incluso tras la
conclusion del manga original y la serie de animacion televisiva, originando una considerable
cantidad de obras derivadas hasta el dia de hoy. Estas derivaciones abarcan una amplia gama de
géneros y contextos culturales. A pesar de que la obra original estd ambientada en Shinjuku, el
corazon de Tokio, las escenas de algunas adaptaciones se trasladan a diferentes lugares: por ejemplo,
la pelicula de 1993 se desarrolla en Hong Kong; la teleserie surcoreana de 2011, en Setl; la pelicula
francesa de 2019, en Francia y Moénaco. Asimismo, el teatro musical de 2021 toma una perspectiva
unica al ser interpretado exclusivamente por mujeres. Ademas de estas adaptaciones, también existen
obras no adaptativas que se asemejan al fan-art.

En el caso de las adaptaciones a la animacion, contamos con seis ejemplos, una serie de television y
cinco peliculas de animacion. Es bien conocido el estrecho vinculo entre el manga y la animacion en
la industria del entretenimiento (Koyama, 2019, pp. 240-243; Anime no tabibito, 2021, pp. 16-19), y
City Hunter no es una excepcion. Son varias las razones que explican ese vinculo, pero aqui no las
elucidaremos por falta de espacio, limitandonos a sefialar la existencia de adaptaciones que adquieren
una importancia comparable a la de la obra original, tal como indica Hutcheon (2013, xv). En el caso
de muchos mangas, incluido City Hunter, la version de animacion es un ejemplo de ello.

En el ambito de las adaptaciones al formato de imagen real, se han realizado cuatro versiones. Como
mencionamos anteriormente, tres de estas adaptaciones no estdn ambientadas en Japon, un curioso
hecho que guarda relacion con la amplia recepcion de la animacion japonesa fuera del pais. Por
ejemplo, la serie televisiva de City Hunter comenzo6 a emitirse en Francia a finales de la década de
1990, antes de que el manga original fuera publicado en formato de comic en el mercado francés
(Eiga. com Sokuhd, 12-12-2019). Philippe Lacheau, director de la version francesa, confeso ser
seguidor de la serie desde su infancia (Lacheau y Wakata, 30-11-2019). Es cierto que Japon ya habia
producido peliculas basadas en manga antes de la Segunda Guerra Mundial (Akita, 2019, pp. 244-
247). No obstante, no fue sino a partir de la década de 2000 cuando empezaron a surgir adaptaciones
cinematograficas de manga japonés fuera de Japon (Akita, 2019, p. 246). Como ejemplos notables se
pueden citar: Oldboy, una pelicula surcoreana de 2003, basada en un manga de Garon Tsuchiya y
Nobuaki Minegishi; Speed Racer de 2008, una version estadounidense de la animacion japonesa de la
década de 1960; Dragonball Evolution de 2009, una produccion hollywoodiense de Bola de Dragon.
Una de las razones por las que el manga se convierte en una base frecuente para obras de imagen real
es que tanto los didlogos de los personajes como los dibujos del manga se pueden adaptar facilmente
a un guion cinematografico.

También existe una version de teatro musical de City Hunter interpretada por la compaiiia teatral
Takarazuka Revue, la cual estd formada exclusivamente por actrices. Fundada en 1913, esta
compaiiia se ha dedicado al estreno de obras de teatro musical apto para todas las generaciones,
enfocandose en producciones libres de contenidos grotescos o sexuales, lo que permite que incluso el
publico joven pueda disfrutarlas sin preocupacion por parte de los padres (Takarazuka Revue).
Takarazuka se convirtié en la primera compaiiia en llevar el manga a los escenarios teatrales, gracias
al estreno en 1974 de la version teatral de La rosa de Versalles (también conocida como Lady Oscar),
un manga que habia sido publicado entre 1972 y 1973 en una revista de manga shojo dirigido a
chicas jovenes (Morikawa, 19-9-2019). La historia se centra en Maria Antonieta y una mujer ficticia
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de familia noble que se crio como hombre. Dado el elegante contexto de la época rococo, la presencia
exclusiva de actrices resultd Optima para la representacion de la obra. La adaptacion teatral tuvo un
gran éxito y ha sido representada en multiples ocasiones hasta el dia de hoy. A partir de esta
produccion, Takarazuka se dedico a realizar obras basadas en manga shojo y también en algunas
series shonen.

La nocion de obra derivada no solo incluye adaptaciones sino también otras variaciones como spin-
off o series derivadas. En el caso de City Hunter, contamos con dos ejemplos. La serie derivada es
una modalidad bastante popular en Japon, con sus raices en las revistas de publicaciones privadas de
aficionados. En la actualidad, este género es tan influyente y popular en Japon que existen revistas
compuestas unicamente por parodias y series derivadas de obras de manga. Un ejemplo notable es
Gundam Ace, una revista mensual de manga dedicada exclusivamente a presentar obras derivadas de
La serie Mobile Suit Gundam.

2. CITY HUNTER Y EL PERFUME DE CUPIDO Y CITY HUNTER: EL CODIGO XYZ: LO
QUE SE VE REFLEJADO EN LAS VERSIONES

En este trabajo, nos centraremos principalmente en las dos recientes adaptaciones de City Hunter: la
pelicula francesa City Hunter y el perfume de Cupido, y el teatro musical City Hunter: el codigo XYZ
robado. La primera es una pelicula francesa que se entrend en 2018, y la segunda un teatro musical
de 2021 de Takarazuka Revue, compafiia mencionada en el apartado anterior. En dicho andlisis
trataremos de identificar los elementos del texto inicial que se trasladan a estas adaptaciones y que
dan impresion de fidelidad al original. Esto nos permitird comprender en qué medida estos elementos
capturan la esencia de la obra tal como es percibida por el publico, y como influyen en la creacion de
obras derivadas. De este modo esclareceremos las razones por las que el héroe de City Hunter
trasciende las fronteras de cultura y género.

Es cierto que la mayoria de los aficionados al manga suelen evaluar las adaptaciones en funcion de la
fidelidad, el apego y el respeto al original. Sin embargo, la ambigiliedad de tales criterios no permite
una evaluacion objetiva de la calidad de una obra. Como indica Hutcheon, numerosas teorias sobre
las adaptaciones de obras designan la trama como vinculo principal y eje tematico entre el original y
las obras adaptadas. Al analizar la historia, se busca encontrar equivalencias en los elementos que
componen la trama: temas, eventos, mundo, personajes, motivaciones, puntos de vista,
consecuencias, contextos, simbolos, imagenes, etc. (Hutcheon, 2013, p. 10). En este trabajo,
analizaremos tres de los elementos que enumera la canadiense: el mundo, el personaje y la narracion,
examinando como se abordan en dos obras recientes de adaptacion.

3. MUNDO
3. 1. EL REALISMO PROPIO DE LA ANIMACION Y EL MANGA

La configuracion del manga original se situa en los afios ochenta en el distrito de Shinjuku en Tokio,
un area conocida por su vibrante vida nocturna, que gira alrededor de sus numerosos bares y otros
locales de entretenimiento nocturno. Sin embargo, el escenario no es una copia exacta del distrito
real, sino que se presenta como un lugar imaginario en el que abundan mafiosos, delincuentes y
terroristas, a los que se enfrentan un detective privado y su compaiiera. Es interesante sefialar que el
propio autor, Tsukasa Hjo, admitid6 que cuando comenzod a realizar la obra nunca habia visitado
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realmente Shinjuku, y que algunas escenas las dibujo inspirado en iméagenes de los barrios bajos de
Nueva York. Por citar a Hojo: «Al tratarse de una obra de manga, me sentia extraiio dibujando
[Shinjuku] de modo fiel a la realidad, asi que traté de representar un Shinjuku de fantasia» (Hojo, T.
y Odera, A., 1-3-2019). En cuanto a las adaptaciones, la pelicula francesa City Hunter y el perfume de
Cupido traslada la accion a Paris y Monaco, lo cual difiere del escenario tokiota original. En
contraste, el teatro musical City Hunter: el codigo XYZ robado, mantiene la ubicacion en el Shinjuku
de los afios ochenta, que es el entorno original del manga.

El concepto de descripcion que se presenta en la animacion y el manga es opuesto al realismo y al
naturalismo, corrientes literarias que aun predominan en la literatura moderna de Japon. Eiji Otsuka,
critico, novelista y guionista de varios mangas de éxito, denomina este enfoque como «realismo
propio de la animacién y el manga». Este tipo de realismo no esta fundamentado en la observacion
del mundo real, sino en la adhesion a principios y codigos de una realidad virtual propia de la
animacion y el manga (Otsuka, 2003, pp. 22-28). Por el contrario, desde la introduccion del
naturalismo, a excepcion de las novelas surrealistas y las novelas ligeras para los jovenes, los
escritores japoneses describen el mundo y los personajes segiin su observacion de la realidad. De aqui
nacio la tradicion literaria de las llamadas «novelas del yo» (Shi-shosetsu), que narran las
experiencias y los sentimientos del propio autor. En cambio, en la animacion y el manga la realidad
se construye de manera diferente, puesto que no existe un sujeto a observar y copiar. En otras
palabras, el «yo» como doble del autor es inexistente en esos contextos, y la realidad se crea
alrededor de un personaje totalmente ficticio en un mundo imaginario.

3. 2. LAFLUIDEZ DEL TONO

Una de las caracteristicas del realismo propio de la animacion y el manga es la fluidez del tono.
Tamaki Saitd, psiquiatra y critico especializado en la cultura pop, destaca que muchos mangas
japoneses combinan diversos tonos dentro de una misma historia. Por ejemplo, la trama puede oscilar
entre el tono serio y el comico, mientras que los comics norteamericanos y las novelas graficas
mantienen un tono Unico (Saitd, 2014, p. 128). City Hunter no es una excepcion a esa tendencia,
puesto que el tono varia segun la situacion. Cuando la accion se centra en el trabajo del detective
privado, la trama adopta un tono serio con un cierto matiz hard-boiled que incluye escenas de accion,
similar al enfoque de las novelas de detectives. Por el contrario, cuando se exploran las escenas
romanticas o la relacion entre el protagonista y su socia, la historia adquiere un tono coémico,
especialmente cuando el primero enloquece por alguna mujer atractiva. Philippe Lacheau, director de
la version francesa, describe define de siguiente modo: «City Hunter contiene elementos de accion,
del género policiaco y de romance, lo cual me pareci6 interesantisimo. Podria describirse como una
version comica de James Bond» (Lacheu, P. y Shiikkan Bunshun Henshiibu, 1-12-2019).

Ambas adaptaciones tratan de reproducir este ambiente distintivo. Tanto City Hunter y el Perfume de
Cupido como City Hunter: el codigo XYZ robado incluyen no solo escenas de accion y romance, sino
también momentos comicos, y se incorporan anécdotas coOmicas originales para eso. Por ejemplo, la
pelicula francesa introduce escenas inéditas que son parodias de otras series de animacion y de
manga: en un momento dado, en un cuarto de bafo se puede ver una pintura parddica de Los
Caballeros del Zodiaco; aparecen personajes que evocan famosas series como Ranma % o Bola de
dragon. En el teatro musical se presentan personajes que se asemejan a figuras famosas del Japon de
los afios ochenta, y estos personajes pronuncian frases que estaban de moda en esa época.

En el mundo del manga, existen modos particulares de expresion relacionados con estos cambios de
tono en la narrativa. Un ejemplo es la variacion en el estilo del dibujo segtn el tono de la historia. En
las escenas serias, los personajes suelen representarse de manera mas realista, mientras que en las
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comicas a menudo se dibujan de modo deformado, por ejemplo, con la cabeza muy grande y el
cuerpo pequeio, lo que dificulta su reproduccion en las adaptaciones de imagen real. En el caso de
City Hunter y el perfume de Cupido se intenta capturar algunas expresiones cOmicas del manga
original. En este, por ejemplo, se utilizan los cuervos como simbolo de asombro o sorpresa, lo cual se
aprovecha en la version francesa para sustituir al método del pixelado cuando se necesita cubrir el
trasero de un personaje desnudo. Otras escenas también incorporan la simbologia original del cuervo,
haciéndolos aparecer en paredes o incluir aves voladoras en trasfondo. En City Hunter: el codigo XYZ
robado, las interpretaciones en las escenas comicas son ain mas exageradas y deformadas. Ademas,
en ellas se puede detectar un motivo simbodlico recurrente: un mazo gigantesco. En la historia
original, la socia del protagonista intenta golpearlo con un mazo siempre que ¢l enloquece por otra
mujer. Este motivo aparece repetidamente en las dos adaptaciones.

4. PERSONAIJES

Los personajes desempefian un papel fundamental en las obras de manga y de animacion, y son a
menudo la clave de su éxito. Muchos aficionados desarrollan una conexién profunda con los
personajes y los tratan como si fueran seres reales. Tanto la version francesa como la de teatro
musical se esfuerzan en reproducir la imagen iconica del protagonista. A pesar de que los actores que
interpretan al personaje principal difieren con este en raza y género, ambos logran transmitir una
impresion de fidelidad al original. Esto se logra, en gran parte, a través de una atencion detallada al
vestuario y la indumentaria. Los esfuerzos por replicar el vestuario de los personajes ayudan a
establecer la continuidad visual entre las adaptaciones y el material original, y reflejan indirectamente
la importancia de ambos.

En los mangas japoneses, a menudo la personalidad de los personajes esta estereotipada, arquetipica
o simbolica. En el caso de City Hunter, el protagonista, Rydo Saeba, es un detective altamente
competente, pero tiene la debilidad de no poder resistir la atraccion de bellas mujeres. Este perfil
puede recordar a figuras legendarias como el dios Zeus en la mitologia griega o el protagonista de la
serie de animacion Lupin I11. Lacheau lo define como «James Bond en version comica» (Lacheu, P. y
Shitkan Bunshun Henshiibu, 1-12-2019). En resumen, el perfil de nuestro protagonista presenta
rasgos que nos recuerdan a figuras precedentes. Sin embargo, tales influencias y similitudes no
implican que el personaje carezca de originalidad o que no resulte creible para los lectores. Otsuka
argumenta que el comportamiento de un personaje siempre debe parecer natural a los ojos del publico
(2003, pp. 59-60). Esto se logra cuando el caracter del personaje es coherente con sus actos, asi como
con la trama de la obra. En otras palabras, la credibilidad de un personaje radica en la naturalidad de
sus actos y decisiones, de manera que estos no le parezcan forzados o poco realistas al espectador.
Otsuka también sugiere que este verismo estd intimamente relacionado con el punto de vista del
mundo propio de cada personaje, pues todos ellos deciden sus acciones segun su percepcion del
mundo que los rodea. Este mundo, que posee un realismo caracteristico de la animacion y el manga,
difiere en muchos aspectos del mundo real en el que vivimos (2003, p. 223).

Por ejemplo, la figura del protagonista de City Hunter esta, de hecho, muy alejada de los canones de
una vida real. De nifio, Saeba sobrevivid a un accidente de avion en Centroamérica en el que sus
padres fallecieron, y fue el unico superviviente. Dada la naturaleza traumatica de este evento ocurrido
a tan temprana edad, Saeba no recuerda ningin detalle de su vida anterior al accidente, incluyendo
los nombres de sus padres, su fecha de nacimiento, su nacionalidad o incluso su propio nombre. Estas
circunstancias, pese a ser altamente improbables en el mundo real, justifican el comportamiento y
personalidad del protagonista. Es, efectivamente, un personaje profundamente solitario, marcado por
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su orfandad y su falta de identidad. Su incapacidad para establecer una relacion estable con una mujer
reside no solo en el aura de peligrosidad que rodea su vida, sino también en su situacion legal: al
tratarse de una persona que no existe oficialmente, le es imposible fundar una familia legitima. El
coqueteo constante con las mujeres no es sino una forma de encubrir su soledad y de eludir, al mismo
tiempo, cualquier vinculo duradero. En efecto, al proyectar una imagen de irresponsabilidad y
ligereza, ahuyenta a las candidatas que podrian desear comprometerse con €l en una relacion seria.
Comprobamos, en suma, que las circunstancias y personalidad del protagonista son coherentes con su
comportamiento.

5. NARRACION

La trama original de City Hunter es bastante simple, y cada entrega o episodio sigue un patron
definido: normalmente aparece una cliente atractiva y Saeba resuelve su caso, o bien se ve
involucrado en un asunto de delincuencia en el que también interviene una mujer hermosa. Esta
estructura evoca el motivo mitoldgico conocido como «el viaje del héroe» tal como lo describid el
mitoélogo Joseph Campbell (2015): el héroe se lanza a la aventura desde su mundo cotidiano al
sobrenatural, pasa por rituales de iniciacion, obtiene ciertos poderes y regresa transformado. En el
caso de City Hunter, Saeba, al haber recibido entrenamiento de guerrillero en su infancia, rara vez
encuentra dificultades para vencer a sus enemigos, pero cuando las encuentra, sobrevive gracias a la
ayuda de su socia o de sus amigos. En su caso, los ritos de iniciacién que enfrenta son los problemas
sentimentales con Kaori. Ella es la hermana menor del que fue su mejor amigo, ya fallecido. A pesar
del amor que ella siente por Saeba, este intenta alejarla de ¢l y de sus aventuras, con el objetivo de
que ella pueda llevar una vida normal, segura y feliz. Asi, los conflictos del protagonista a menudo
surgen de la dificil resolucion de este dilema amoroso con su socia.

De este modo, comprobamos que la tematica auténtica de City Hunter no radica en las luchas con
delincuentes y terroristas ni en las secuencias de accion. En realidad, el tema central de la obra es el
amor familiar, una constante en los mangas de Hoj0. El propio autor ha comentado sobre este asunto:

No es que haya pensado mucho [en el tema de la familia]. Siempre me parecié que otros mangas de
Jump carecian de descripciones de “la vida cotidiana” [...] Mientras profundizaba en esta pregunta,
empecé a pensar en las familias de los enemigos del protagonista, y asi exploré el “amor a la familia”
sin dudas al respecto [...] Es entretenido leer un manga en el que los personajes luchan todo el
tiempo, pero a mi no me gustaria llevar una vida asi. Me imagino que también necesitaran descansar,
0 que querran comer y hablar con su madre.... Es la familia lo que crea a una persona y creo que mi
obra puede basarse en eso (H9j0, K. y Kayama, R., 25-12-2022).

Es interesante comprobar como, a pesar de estar ambientada en un mundo propio de la animacion y el
manga, la obra expresa sentimientos muy cotidianos y familiares para nosotros. Los personajes son
portadores de estos sentimientos, y este aspecto atrae mucho a los lectores, ademas de constituir el eje
de la trama de las dos recientes adaptaciones. La historia de la pelicula City Hunter y el perfume de
Cupido es novedosa y gira alrededor de un perfume que otorga al usuario una capacidad seductora.
La version teatral City Hunter: el codigo XYZ esta formada por un conjunto de episodios del manga
original. A pesar de esta divergencia, ambas tramas adoptan, en lo que a estructura se refiere, el
modelo de la historia original, haciendo hincapié en la relacion entre Kaori y Saeba. En la pelicula
francesa, Kaori usa el perfume sobre su socio Saeba pero no surte efecto. Finalmente descubre que
perfume no funciona en su socio porque no tiene el poder de atraer a las personas que de verdad
aman al usuario. Asi, Kaori comprende que Saeba la ama sinceramente. En el teatro musical, en
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momento dado, Saeba permite que Kaori se vaya a Estados Unidos y lleve una vida exenta de
delincuencia y peligros. Finalmente, Kaori regresa y el protagonista le declara que ella es la mejor
compafiera.

6. CONCLUSION

Por medio del andlisis de las obras derivadas de Cify Hunter hemos llegado a comprender la
importancia de los personajes y la logica de sus acciones. Las adaptaciones que hemos analizado
siempre mantienen la coherencia en la personalidad y los actos de los personajes. Asi, conviene
recordar que, en un manga, los personajes son el alma de la obra, y que cuando se cuida el verismo de
los personajes, estos atraviesan facilmente las barreras de la cultura, los medios de expresion, el
género e incluso el sexo. Por regla general, ni los personajes ni la trama, que son los dos pilares que
componen un manga, son originales o exclusivos, ya que cada uno de ellos tiene antecedentes en
diversas fuentes. Los personajes a menudo tienden a ser estereotipados, y la trama puede compartir
similitudes con mitologias y leyendas. Sin embargo, esta familiaridad puede generar una sensacion de
universalidad y conexion con los lectores, de manera similar a cdmo los cuentos antiguos transmiten
valores y emociones humanas comunes. [gualmente, podemos identificarnos con las emociones de
héroes estereotipados que rien y lloran como nosotros. El verismo de un manga reside en la
credibilidad de las emociones, los sentimientos y las acciones del personaje.

Por otro lado, cabe indicar la existencia de una comunidad de interpretadores, un concepto sefialado
por Stanley Fish (1992) que juega un papel importante en la creacion de las obras derivadas. Los
aficionados al manga suelen intercambian opiniones personales sobre historias y personajes, € incluso
se involucran en actividades creativas donde aparecen sus personajes favoritos. Todo esto podria
constituir una tematica interesante para un futuro trabajo.
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1. INTRODUCCION

En la ultima década, las nuevas herramientas digitales han vivido una profunda transformacion vy,
gracias al aumento progresivo de las tecnologias disponibles, se han erigido como un recurso
imprescindible en la docencia universitaria, causando un notable impacto en la formacion del alumnado
(Amoedo Casais, Moreno Moreno y Martinez-Costa-Pérez, 2022, pp. 213-230; Caballero Escusol, 2022,
pp. 349-362; Pedrero Esteban, 2023, pp. 39-50). Su desarrollo se ha visto incrementado de forma
significativa a partir del curso 2019-2020, como consecuencia de la crisis sanitaria provocada por la
COVID-19.

En ese momento, las restricciones provocadas por la pandemia obligaron a repensar la ensefianza
académica, aplicando nuevos métodos que permitieran incentivar los procesos de aprendizaje
respetando las limitaciones exigidas para evitar posibles contagios. El Grado en Historia del Arte de la
Universidad de Salamanca, atendiendo a las necesidades del alumnado, puso en marcha diferentes
iniciativas que buscaban paliar los efectos negativos del distanciamiento social y las restricciones en el
acceso a los diferentes objetos de estudio. Entre ellas se encuentran los dos proyectos que, entre los
cursos 2020-2021 y 2022-2023, han pretendido implementar el podcast como una herramienta util para
la difusion del conocimiento entre estudiantes y un recurso factible para difundir los contenidos de las
diferentes materias de la titulacion.
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Si bien es cierto que estas actuaciones se iniciaron como solucion alternativa a las practicas tradicionales
que no podian desarrollarse por las limitaciones sanitarias, sus excelentes resultados hicieron que
terminaran formuldndose como Proyectos de Innovacion y Mejora Docente. De este modo, durante el
curso 2021-2022 se llevo a cabo el Proyecto “Nuevas herramientas para la ensefianza en Historia del
Arte: el uso de podcast” (ID2021/016) (Escorial Esgueva et al., 2022, p. 68; 2023, pp. 211-225) y, en el
curso 2022-2023 el titulado “Podcast y museos: una herramienta digital al servicio de la Historia del
Arte” (ID2022/020), ambos financiados por la Universidad de Salamanca. Durante este tiempo, ambos
proyectos han supuesto la implantacion del podcast como una herramienta educativa en un total de trece
asignaturas, tanto troncales como obligatorias y optativas, distribuidas a lo largo de los cuatro cursos de
la titulacion.

2. OBIJETIVOS

El fomento de las nuevas tecnologias y su implantacion dentro del aula han sido los objetivos
fundamentales de ambos Proyectos de Innovacion y Mejora Docente, entendidos dentro en un contexto
en el que la divulgacion y la creacion de contenidos se encuentran en permanente transformacion y al
que la ensefianza académica debe dar respuesta (Ituiio Aguirre, Portillo Blanco y Velado Egusquiza,
2023). Ademas, en una disciplina como la Historia del Arte, en la que la difusion de sus contenidos
ocupa un lugar clave entre las tendencias de consumo cultural, resulta indispensable formar a los
estudiantes en el buen uso de herramientas digitales como el pddcast, con el fin de mantener el rigor
cientifico y la exigencia académica inherentes a cualquier material divulgativo de caracter andlogo.

La utilizacion del pddcast pretende, a su vez, mejorar el proceso de ensefianza-aprendizaje y poner en
marcha propuestas que permitan generar experiencias entre los alumnos, acercandose a los objetos de
estudio desde un punto de vista dinamico y utilizando destrezas que no pueden emplear en otro tipo de
trabajos (Quintana Guerrero, Parra Duque y Riafio Pefia, 2017, pp. 81-100; Jiménez Mariscal y Luque
Rojas, 2022; Navarro Gomez ef al., 2022, pp. 494-512). Ademas, la puesta en practica de actividades de
caracter colectivo y el fomento del aprendizaje cooperativo, pretenden incentivar el interés por el
patrimonio cultural entre los estudiantes, presentdndoles, al mismo tiempo, las multiples posibilidades
que estas herramientas pueden tener en el plano profesional. Cada una de las asignaturas en las que se ha
implantado este proyecto ha buscado alcanzar, a su vez, los objetivos descritos en las guias académicas
de cada una de ellas, complementando los contenidos y el resto de actividades previstas en el plan
docente. De este modo, también se ha pretendido coordinar la docencia de las diferentes materias,
promoviendo la colaboracion y cooperacion entre el profesorado.

Por otro lado, la implantacion de actividades que se aproximen a los intereses de consumo cultural del
alumnado favorece que este colectivo preste una mayor atencion a los contenidos y al proceso de
realizacion de los trabajos. De hecho, segun las encuestas realizadas a los estudiantes, un 87,4 % declar6
que la realizacion de pddcast le habia ayudado en el proceso de aprendizaje y en la asimilacion de
conocimientos de cada una de las asignaturas. Ademads, un 42 % del alumnado expresé consumir
pddcast de tematica cultural, como Acontece que no es poco (Cadena Ser) o Arte Compacto (Radio 5).
Estos datos evidencian que la aplicacion de recursos digitales contribuye notablemente a la implantacion
de modelos de divulgacion que gozan de una amplia acogida por parte de la sociedad espanola (Alonso-
Lopez y Terol-Bolinches, 2020, pp. 271-284).
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3. METODOLOGIA

El Espacio Europeo de Educacion Superior situa el uso de herramientas digitales como uno de sus
objetivos prioritarios, por lo que este tipo de recursos deben estar al alcance del alumnado y este debe
familiarizarse con su uso durante su periodo formativo (Salcines Talledo, 2012). El empleo del podcast
en el ambito educativo ofrece numerosas posibilidades gracias a las caracteristicas intrinsecas de esta
herramienta digital, pues su contenido puede ser escuchado en cualquier momento y lugar (Solano
Fernandez y Sanchez Vera, 2010, pp. 125-139).

De este modo, es facilmente aplicable como elemento articulador del proceso de ensefianza-aprendizaje
y permite desarrollar en el alumnado diferentes competencias y destrezas que contribuyan positivamente
a su formacion académica y su posterior desempefio profesional (Ramos Garcia y Caurcel Cara, 2011,
pp. 151-162; Pifieiro Otero, 2011, pp. 27-49; Méndez Casanova et al., 2013; Gonzalez Cavero, 2018,
pp. 71-75). Ademas, se trata de un recurso muy utilizado en la creacion de contenido y la difusion del
conocimiento (Checa Garcia, 2016, pp. 207-217), especialmente en el ambito de la Historia del Arte, lo
cual tiene también aspectos que deben ser atendidos en el proceso formativo del alumnado (Fernandez
Garcia y Garcia Cuetos, 2021, pp. 51-62; Contreras Garcia y Fernandez Paradas, 2022, pp. 318-330).

Tomando como base estos principios, el Proyecto desarrollado en la Universidad de Salamanca ha
pretendido contribuir al proceso de ensefianza-aprendizaje, al tiempo que se potenciaba el aprendizaje
basado en proyectos (ABP) y el fomento del trabajo cooperativo del alumnado (Guiza Ezkauriatza et al.,
2016, pp. 614-621; Martin Nieto, 2019, pp. 73-82; Fernandez Garcia, 2020, pp. 831-836; Martin Nieto y
Garcia Lézaro, 2020, pp. 47-58). En este sentido, se ha buscado combinar la asimilacion de
conocimientos con el desarrollo de destrezas y la adquisicion de habilidades (Erkizia Martikorena, 2020,
pp. 291-304; Fernandez Garcia, 2020, pp. 831-836) ademés de potenciar el aprendizaje individual de
cada estudiante y sus aptitudes personales dentro del grupo para alcanzar objetivos comunes (Molero
Garcia, 2011, pp. 165-172).

El alumnado debia enfrentarse a la elaboracion de un tipo de trabajo en el que la sintesis del contenido
ocupa un papel destacado, pues debe ser capaz de adaptar la informacion recogida en la bibliografia
consultada a la extension temporal del pddcast, que en ningun caso debia superar los 5 minutos de
duracion. La construccion de un discurso claro y conciso, ademas del desarrollo de destrezas creativas,
pretenden dar como resultado un producto ameno y atractivo en el que, no se obvie su calidad
académica.

4. DESCRIPCION DE LA EXPERIENCIA

En primer lugar, para poder llevar a cabo el Proyecto, cada uno de los profesores implicados en el
mismo expusieron a los estudiantes las instrucciones que deberian seguir para poder elaborar los pddcast
en cada una de sus asignaturas. En esta presentacion se explicaron los pasos que deberian seguir en su
realizacion, facilitando tutoriales o bibliografia para poder llevarlos a cabo de forma satisfactoria,
quedando a su disposicion para resolver cualquier duda que pudiera surgir durante su realizacion. En
cualquier caso, la diferencia de contenidos y el distinto nimero de alumnos en cada una de las
asignaturas ha exigido la adaptacion del Proyecto a cada una de las materias para poder alcanzar los
objetivos previstos.

El desarrollo del Proyecto consistiria, tras la eleccion de los diferentes objetos de estudio, en la
realizacion de una revision bibliografica de los trabajos existentes sobre estos y, con la informacion que
los estudiantes pudieran recopilar, elaborar un guion adaptado a las limitaciones temporales del formato
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podcast que, en este caso, se fijo en 5 minutos de duracion. Una vez completados estos pasos, los
miembros del grupo procederian a grabar su trabajo, empleando aplicaciones de caracter gratuito y uso
sencillo e intuitivo como Anchor. Una vez completado el proceso, depositarian los trabajos en el buzon
habilitado para este fin en Studium, plataforma virtual de la Universidad de Salamanca.

A continuacion, se llevaria a cabo la puesta en comun de los pddcast, tanto en las visitas de campo
previstas a diferentes museos como en las clases practicas, en funcion del plan previsto en cada una de
las materias. En el primer caso, alumnos y docentes visitaron los distintos espacios museisticos
provistos con sus respectivos dispositivos moviles para escuchar los trabajos al tiempo que podian ver
las obras analizadas por los estudiantes. Por otro lado, se depositd un documento con los enlaces a todos
los trabajos en la plataforma Studium, para que pudieran ser escuchados en cualquier momento.

En cuanto a su evaluacion, antes del inicio de la actividad se disefiaron unos criterios especificos con los
que poder valorar los trabajos que realizarian los alumnos y, a través del empleo de rhbricas, se
pretendia atender a todos los factores que podrian influir en la calificacion. Ademads, en algunos casos se
planted la posibilidad de que los propios estudiantes pudieran valorar los trabajos de sus compafieros
completando unos cuestionarios creados para este efecto.

Finalizada la asignatura se enviaron encuestas de satisfaccion a los estudiantes para que expusieran su
valoracion sobre el Proyecto, con la intencion de detectar posibles mejoras en el futuro. Los resultados
obtenidos avalan la experiencia, pues un 92,6 % del alumnado valor6é positivamente el empleo del
podcast como herramienta de aprendizaje y un 87,4 % considerd que, a través de ellos, habia podido
mejorar su conocimiento de la asignatura.

Su puesta en marcha en materias diferentes, distribuidas en los cuatro cursos en los que se desarrolla la
titulacion y con un nimero de alumnos muy variable, hizo que la implementacion del proyecto tuviera
en cuenta cada uno de estos aspectos para que su desarrollo pudiera ser parejo a la asimilacion de los
contenidos de cada una de las materias. Asi, en asignaturas obligatorias como Introduccion a la Historia
del Arte II, Historia del Arte en Espania I (Antiguo y Medieval), Historia del Arte Moderno 1
(Renacimiento), o las optativas Arte y Arquitectura del Tardogotico Espariol, Arte Precolombino 'y Arte
Hispanoamericano, el proyecto se planted6 como un trabajo previo a las practicas de campo financiadas
por la Universidad de Salamanca, consistentes en la visita y estudio de los fondos del Museo
Arqueoldgico Nacional, el Museo de América, el Museo Nacional del Prado y el Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza de Madrid. Los estudiantes, organizados en grupos de dos o tres personas,
elaboraron podcast de 5 minutos de duracidon que se incorporaron a Spotify, con el fin de que pudieran
ser escuchados por el resto de compafieros mientras visitaban los museos.

En otras asignaturas se busco acercar al alumnado a los recursos patrimoniales que tienen en su entorno
mas cercano. De este modo, en Gestion del Patrimonio Historico Artistico, los trabajos se integraron
dentro de los contenidos de la asignatura, con el fin de poner en practica la elaboracion de materiales
didacticos o divulgativos sobre el patrimonio de la ciudad de Salamanca, a través del sugerente titulo de
“Salamanca, museo al aire libre”. A través de estos trabajos, el alumnado pudo desarrollar de forma
auténoma una aproximacion al espacio urbano de la ciudad en la que viven y analizar su devenir
historico a través de la puesta en valor de sus elementos patrimoniales mas representativos.

En otros casos se buscé complementar los contenidos de las asignaturas, profundizando en aspectos
concretos, como sucedio en Historia de las Artes Aplicadas, o empleandolo como medio de aprendizaje
y reflexion sobre la material, ejemplificado en Metodologia de la Historia del Arte, en la que, a través
de trabajos grupales, se elaboré una sugestiva puesta en comun de los diferentes métodos y enfoques
estudiados a lo largo del curso, logrando, de este modo, una herramienta de gran interés para la
asimilacion de los contenidos. Por su parte, en Coleccionismo y Mercado del Arte y Pintura del siglo
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XIX se optd por conformar un museo ideal en el que estuvieran condensados los contenidos de la
asignatura y que fuera representativo de cada uno de los aspectos tratados en la materia.

Todo ello, unido a los excelentes resultados y el elevado interés que el alumnado ha mostrado por esta
propuesta, permite avalar el interés del Proyecto que, en lineas generales, ha alcanzado los objetivos
previstos. El alumnado ha resuelto los trabajos encomendados con la exigencia académica requerida,
adaptandose a los requisitos técnicos, contribuyendo personalmente al desarrollo de clases practicas y
visitas de campo. Ademas, las encuestas de satisfaccion realizadas a los estudiantes permiten confirmar
el éxito de esta herramienta digital como recurso didactico.

5. VALORACION Y CONCLUSIONES

Podemos concluir, por tanto, que el Proyecto desarrollado ha puesto de manifiesto las ventajas del
podcast como una herramienta Util que puede ser implementada entre las estrategias de ensefanza-
aprendizaje del ambito universitario. Su puesta en practica en el Grado en Historia del Arte de la
Universidad de Salamanca ha permitido fomentar el trabajo cooperativo del alumnado y potenciar los
beneficios del Aprendizaje Basado en Proyectos. Esta experiencia confirma la necesidad de incluir
nuevas herramientas digitales en la ensefianza académica y contribuir de este modo a la innovacion
educativa del sector universitario.
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EL COFRE DE LA PREHISTORIA, UNA PROPUESTA DIDACTICA DEL CAMPO DE APRENDIZAJE
DE LA NOGUERA EN COLABORACION CON EL GEOPARC ORIGENS UNESCO

ANTONI BARDAVIO NOVI
Camp d’Aprenentatge de la Noguera. Departament d’Educacio. Generalitat de Catalunya
SONIA MANE OROZCO

Camp d’Aprenentatge de la Noguera. Departament d’Educacio. Generalitat de Catalunya

1. INTRODUCCION

Los Campos de Aprendizaje (a partir de ahora CdA), son Servicios Educativos de Soporte Curricular del
Departamento de Educacién de la Generalitat de Catalunya®. Hay un total de 21 CdA repartidos por todo el
territorio catalan, en lugares de especial relevancia por sus caracteristicas como entornos naturales o
historicos.

El Campo de Aprendizaje de la Noguera (a partir de ahora CdA de la Noguera)® en concreto, lleva a
cabo propuestas educativas que se desarrollan como situaciones de aprendizaje insertas en el proyecto
curricular del centro de educacion primaria o secundaria que participa en las propuestas educativas
disefiadas, que tienen como eje tematico sobre el que pivotan la mayor parte de las actividades didacticas, la
arqueologia prehistorica.

El CdA de la Noguera tiene su sede en la localidad de Sant Lloreng de Montgai, en las primeras
estribaciones del Prepirineo de Lleida. Sus tres espacios educativos principales, en los que se desarrollan casi
la totalidad de actividades educativas, son el yacimiento neandertal de la Roca dels Bous, dos laboratorios y el
Parque Arqueolégico Didactico, que cuenta con espacios de excavacion simulada (uno de ellos especifico
para alumnado de educacion infantil), la recreacion de un campamento al aire libre del paleolitico superior
(con un espacio de caza) y otra de una cabafia neolitica con diversos espacios para la realizacion de actividades
de mantenimiento ( elaboracion de cerdmica y horno de coccion al aire libre, zona de cultivo y molienda de
trigo, horno de coccion de pan, silos de almacenaje excavados en el suelo y elaboracion de herramientas y
ornamentos por pulimento).

Los centros educativos pueden solicitar llevar a cabo salidas de un dia o estancias de dos a cinco dias (un
albergue municipal est4 a disposicion de los centros participantes).

La escuela o instituto que consigue plaza se compromete a llevar a cabo una inclusion curricular de
aquello que trabaja su alumnado en el CdA. Esto conlleva diferentes compromisos, entre ellos la
participacion a inicio de curso en una jornada de formacion donde se explica como llevar a cabo esta
insercion en el curriculum a partir del desarrollo de tres momentos:

e Momento 1: Comunicacion con los centros. Determinar la tipologia de actividades que se llevaran a
cabo, en relacion con los objetivos marcados desde el centro educativo.

o Momento 2: Implementacion de la salida o estancia. Participacion activa de los docentes
participantes con sus grupos en las actividades desplegadas. Consolidacion de competencias
especificas marcadas como objetivo.

5 https://xtec.gencat.cat/ca/serveis/sesc/cda/queson/
6 https://serveiseducatius.xtec.cat/cda-noguera/
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o Momento 3: Aplicacion de saberes conseguidos y divulgacion de éstos al entorno escolar
(alumnado de otros niveles, familias, vecinos, ...).

Teniendo en cuenta el caracter de servicio educativo de soporte curricular a los centros que tienen los
Campos de Aprendizaje, éstos desarrollan proyectos compartidos, tanto directamente con escuelas o
institutos, como con otras instituciones educativas o culturales que promuevan propuestas educativas
vinculadas al eje temético desarrollado en el CdA, en el caso del CdA de 1a Noguera la didactica Arqueologia
y la Prehistoria. Es en este marco en el que se desarrolld la propuesta que denominamos El cofre de la
Prehistoria.

2. ANTECEDENTES

El curso 2022/2023 se iniciaron los primeros contactos de colaboracion entre el CdA de la Noguera y el
Geoparc Origens-Unesco’, ubicado en los Pirineos de Lleida. Es un territorio de gran riqueza geolégica, que
forma parte de la Red Mundial de Geoparques de la UNESCO desde el 17 de abril de 2018. Sus 2.040
kilémetros cuadrados de superficie incluyen un total de 19 municipios, ubicados en las comarcas del Pallars
Jussa, Pallars Sobira, la Noguera 1 Alt Urgell.

En los primeros contactos se plante6 el tipo de colaboracion que se podria establecer entre ambas
instituciones, quedando claro que la aportacion del CdA de la Noguera estaria relacionada con aspectos
vinculados a la didactica de la arqueologia prehistorica.

En una de las reuniones de trabajo se coment6 la demanda de algunos centros, de materiales didacticos que
pudieran ser utilizados en clase relacionados con el tema de la Prehistoria. El debate nos condujo a darnos
cuenta de que los materiales que pueden encontrarse en el mercado presentan objetos habitualmente
alejados de la realidad del alumnado de las escuelas e institutos que se encuentran dentro de la zona del
Geoparc Origens. Es evidente que un material genérico sobre esta etapa de la Historia debe contar con
ejemplos relevantes de diferentes lugares de la Peninsula Ibérica. Pero este hecho, que por un lado es
enriquecedor, comporta por otro lado el uso de representaciones no vinculadas a los origenes concretos
del territorio sentimental del alumnado, aquel que ha forjado sus identidades. Una Prehistoria alejada del
territorio.

Este analisis nos llevo a ver la necesidad de crear un material tangible que tuviera vinculacion directa con
el territorio. Era la génesis del Cofre de la Prehistoria.

3. CONSTRUYENDO LA CIMENTACION DE LA PROPUESTA. LA HISTORIA LOCAL Y
LA DIDACTICA DEL OBJETO DENTRO DEL AULA

El planteamiento inicial de la propuesta fue el de crear un material pedagogico que tuviera como objeto de
estudio el territorio local, buscar yacimientos arqueoldgicos dentro del territorio del Geoparc Origens, o
cercano a ¢€l. La razon principal fue encontrar explicacion a la Prehistoria en el propio entorno del
alumnado, convertir el entorno local en espacio de investigacion, analisis e interpretacion. Tal como define
Prats (1996, p. 93), “La historia de lo local, los estudios del entorno permiten entre otras cosas partir de
una observacion de evidencias proximas, sitia al alumnado en una posicion adecuada para la investigacion y,

7 https:/mww.geoparcorigens.cat/
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por lo tanto, en la linea del aprendizaje por descubrimiento”. El aprendizaje por descubrimiento se presenta,
asi, como una lectura del pasado en un presente vivido (Bardavio y Gonzélez, 2003, p. 25). Un entorno
impregnado de Historia favorece la sensibilizacion del alumnado ante esta disciplina, mostrandole el
lugar que tiene el pasado en la vida actual.

Por otra parte, el material didactico debia estar compuesto, basicamente, de recreaciones de objetos
encontrados en los yacimientos arqueoldgicos del territorio, en la linea de lo que Tapia y Arias (2021, p.
45) afirmaban al decir que la seleccion de los objetos como base de andlisis se debe a la potencialidad que
estos poseen a la hora de introducir las habilidades de pensamiento histérico en edades tempranas. La
coincidencia con esta aseveracion daba relevancia al uso de fuentes materiales en la propuesta. Tal como
escriben Bardavio y Mainé (2015, p. 29), “la ensefianza de la Historia presenta una dificultad clave con
respecto a otras disciplinas y ciencias en el marco de la educacion obligatoria: no podemos llevarla a clase
para ser observada y analizada en el laboratorio”. Es por esto por lo que existe una forma que resulta
optima: preguntando a las fuentes, especialmente las fuentes materiales. En una época en la que se ha
sublimado el uso de herramientas digitales, el uso de recursos educativos tangibles, que pudieran ser
“tocados” durante la indagacion, nos parecia especialmente motivador.

El estudio de los objetos permite poner de manifiesto los recursos tecnologicos, las formas de vida e incluso
aspectos del mundo simbolico y comunicacional de aquellas personas y sociedades que los crearon y
utilizaron. Ademas, y desde la perspectiva de la psicologia de la educacion, el acercamiento estructurado y
analitico del alumnado a los objetos permite desarrollar tanto el pensamiento inductivo, como el
hipotético deductivo.

Por ultimo, acercar el alumnado a la Historia desde el &mbito local, tiene también como objetivo hacerlos
conscientes de la necesidad de proteger el patrimonio como bien comun, creador de identidades
compartidas que debemos conservar para las futuras generaciones.

4. YACIMIENTOS Y OBJETOS ARQUEOLOGICOS ESCOGIDOS

Se escogieron una serie de yacimientos arqueologicos dentro o adyacentes al territorio del Geoparc Origens
que permitieran, cronoldgicamente, identificar los diferentes periodos de la Prehistoria, desde el
paleolitico hasta la Edad del Bronce.

TABLA 1. Detalle de los objetos recreados.

YACIMIENTO LOCALIZACION OBJETO SELECCIONADO PERIODO
Cova dels Muricecs Llimiana Hacha de bronce Edad del Bronce
Cova de les Llenes Conca de Dalt Bifaz de cuarcita Paleolitico
Cova del Parco Alos de Balaguer Aguja de hueso Paleolitico
Espai transmissor dels
Sero Boton de hueso Neolitico
megalits.
Cova del Tabac Camarasa Pinturas rupestres Neolitico
Hacha de piedra pulida
Dolmen Sols de Riu Baronia de Rialb Calcolitico
Punta de flecha de silex
Cova Gran Santa Linya Gravado sobre piedra Paleolitico
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Mines Prehistoriques. Gava Venus Neolitico
Forat de la Tuta Riner Quesera Edad del Bronce
Sant Lloreng de
Roca dels Bous Cuchillo denticulado de silex Paleolitico
Montgai
El Pla de la Guineu Gerri de la Sal Jarrén Edad del Bronce
Cova del Montanissell Coll de Nargo Pulsera de bronce Edad del Bronce
Dolmen de la Casa
Senterada Cuenta de collar de esteatita Edad del Bronce
Encantada

En el momento de la eleccion, se escogieron para recrear aquellos artefactos arqueologicos que permitieran
investigar diferentes aspectos de la vida cotidiana de la Prehistoria. Se determinaron arqueoldgicamente
a partir de su morfologia, ubicacion o tipologia del yacimiento:

Hacha de bronce y cuenta de collar: Ritual funerario.

Bifaz de cuarcita: Descuartizamiento de animales.

Aguja de hueso: Coser / ornamentarse / mantenimiento del grupo.
Boton de hueso: Vestir / ornamento.

Pinturas rupestres: Comunicacion / pensamiento simbolico.
Hacha de piedra pulida: Deforestacion / trabajo de la madera.
Punta de flecha de silex: Caza.

Gravado sobre piedra: Comunicacion / pensamiento simbolico.
Venus: Pensamiento simbdlico.

Pulsera de bronce: Ornamentacion / ritual funerario.

Quesera: Alimentacion / mantenimiento del grupo.

Cuchillo de silex: Cortar / alimentacion / elaboracion de utiles.
Jarron: Alimentacion /elaboracion de sal.

Cuenta de esteatita: Ornamentacion / ritual funerario.

5. CONTENIDO DEL COFRE

El Cofre didactico contiene los siguientes elementos:

Una guia para los docentes, que incluye el desarrollo competencial de la propuesta para
ciclo superior de educacion primaria y para 1.° de ESO.

Mapa del Geoparc Origens y de su zona de influencia, indicando la ubicacion de los
yacimientos arqueoldgicos seleccionados.

Una ficha con la fotografia de cada uno de los objetos arqueologicos reales escogidos y al lado
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la fotografia del objeto recreado® sefialando; su nombre, su funcion, donde se ha encontrado y
si es visitable, tanto el yacimiento arqueoldgico como el museo donde se puede ver el objeto
real, si es que lo tienen en exposicion.

e La ficha de trabajo del alumnado, estructurada de manera especifica para cada objeto.

e Los objetos recreados, protegidos dentro de cajas de carton de tamafio similar al de cada
objeto. Dentro de la caja también se encuentra una pequefia piel sobre la cual el grupo de
trabajo deja cada objeto encima de su mesa.

6. FILOSOFIA DE LA PROPUESTA

Este material didactico esta disefiado con la intencidon de acercar el alumnado de ciclo superior de
educacion primaria y de 1° de educacion secundaria obligatoria, a la vida cotidiana de la Prehistoria a partir de
réplicas de artefactos arqueoldgicos localizados dentro del territorio del Geoparc Origens Unesco y su zona
de influencia.

Explica Joan Santacana (2018); “los estudios de Historia local suelen ser muy utiles para la formacion de
estudiantes; es una buena formula para introducirles en el método de analisis. Ademads, es una magnifica
ocasion para conocer el medio que nos rodea. Los estudios de Historia local obligan a manejar muchas
técnicas de investigacion y son susceptibles de adaptar a todas las edades”. La propuesta E/ Cofre de la
Prehistoria parte de la premisa de acercar la Historia al entorno local del alumnado, haciéndoles conscientes
de la necesidad de proteger el patrimonio del pasado como bien comun.

Los objetos recuperados durante los trabajos de excavacion tienen un protagonismo excepcional en la
interpretacion de los yacimientos. Estos objetos nos permiten trabajar, en su transposicion didactica,
diferentes aspectos de la vida en la Prehistoria, poniendo especial atencion a los trabajos vinculados a las
mujeres y a menudo obviados del discurso historico. Ademas de dar informacion sobre la cronologia de un
yacimiento, los objetos arqueologicos transmiten informacion adicional de gran importancia sobre la vida de
nuestros antepasados (como comian, como se vestian, como se divertian, cuales eran sus rituales simbolicos,
...). La presencia de estos objetos permite también tener representados practicamente todos los periodos
que abarca la Prehistoria en esta zona de Catalufia: Paleolitico Medio, Paleolitico Superior, Neolitico,
Calcolitico y Edad del Bronce.

7. DESARROLLO DE LA PROPUESTA

Durante la sesion practica, el alumnado adquiere las bases para describir los materiales arqueologicos.
Una actividad que permite el desarrollo del pensamiento inductivo propio de la indagacion, que presenta las
siguientes fases; observacion, analisis, descripcion argumentada y divulgacion de resultados.

Realizan, por parejas, el andlisis de un objeto arqueoldgico que se les ha asignado, del cual obtienen
informacion que les sirve para comprender su uso y funcion en la Prehistoria. Para guiar el proceso se les
propone una ficha de trabajo organizada en siete apartados; espacio para dibujar la pieza, medidas,
aspecto, disefio, fabricacion, funcion y valor.

8 Los materiales reproducidos no son réplicas exactas de los objetos encontrados en las excavaciones de los yacimientos seleccionados,
sino que son parecidos y permiten al alumnado visualizarlos, tocarlos y extraer informacion historica.
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Los items que desarrollar en cada apartado son:

Espacio de dibujo: dibujar el objeto fuerza a una primera observacion detallada del objeto,
que permite contemplar detalles no apreciables a simple vista.

Medidas: se propone tomar medidas de largo y ancho, determinando posibles diferencias
de espesores en la pieza. Aqui se objetiva el analisis morfométrico de la pieza.

Aspecto de la pieza: en este apartado se analizan datos morfoldgicos relativos al color,
textura, estado (completo o fragmentado) y materia o materias primeras de fabricacion.

Disefio: este apartado inicia el andlisis subjetivo del objeto que va desde la apelacion al gusto
del propio alumno a la reflexion sobre si su fabricacion estuvo determinada para gustar o
simplemente tenia un objetivo funcional.

Fabricacion: el analisis del objeto en este apartado promueve la elaboracion de hipotesis
sobre su fabricacion.

Funcion: aqui se sugiere un acercamiento a la posible utilidad del objeto, afiadiendo la
perspectiva de género al forzar al alumnado a plantear de manera argumentada quien lo
debia utilizar; hombre, mujeres o ambos. También se plantea la perduracion en el tiempo
de objetos parecidos al analizado para trabajar la continuidad y el cambio.

Valor: este ultimo apartado se dirige a potenciar la capacidad de evaluar el objeto
estudiado, plantear su posible valor social en el momento de ser empleado y el valor social que
tiene en la actualidad. Este aspecto se vincula a la necesidad de proteger el patrimonio.

La disposicion del objeto, encima de una piel (que le sirve de proteccion) sobre la mesa, permite el
contacto directo tanto visual como manipulativo necesario para un acercamiento sensorial en su proceso de

investigacion.

Una vez finalizada esta primera fase de trabajo en grupo pequefio, se pasa a comunicar los resultados
obtenidos al resto de compafieras y compafieros del grupo clase. Esta presentacion, que sirve de

evaluacion entre iguales, potencia la oralidad (expresion oral) potenciando la elaboracion de una
produccion oral razonada y correcta, la escucha activa y la comprension oral.

Finaliza la actividad poniendo en relacion aquello que se ha aprendido de los objetos, con aquello que nos

caracteriza a los seres humanos desde la Prehistoria. Planteando el objetivo de percibir como en los
primeros momentos de la humanidad, es decir en la Prehistoria, podemos encontrar explicacion a todo

aquello que nos hace humanos en la actualidad.
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TABLA 2. Esquema base para el desarrollo de las actividades didacticas en el CdA de la Noguera.

’ SOMOS HUMANOS ‘

¢Qué nos hace humanos?

| |

La capacidad de disefiar y fabricar La necesidad de vivir en sociedad y cooperar
herramientas que nos facilitan la vida. para progresar, que nos ha conducido a...
‘ Somos tecndlogos. Crear herramientas de Ser capaces de imaginar
comunicaciéon complejas. lo que no existe.

- Gestualidad. Capacidad de

- Habla. pensamiento
- Pintura. simbdlico / abstracto.
- Musica.

- Y posteriormente escritura.

Ademas, en esta caracterizacion de la especie humana, toma especial relevancia la vinculacion de los
humanos con el entorno en el cual han vivido. Este aspecto es especialmente significativo para chicas y
chicos que viven en un territorio (el Prepirineo y Pirineo) con poca poblacion, alejado de grandes urbes vy,
por lo tanto, de servicios diversos, lo cual puede generar cierta desafeccion y desarraigo.

Esta propuesta didactica estd pensada para desarrollarse en dos horas. En un primer momento en grupo
pequefio de pareja y finalmente la puesta en grupo vinculando los resultados de los resultados
conseguidos por todos los grupos para comprender el objetivo inicial sefialado; “;qué nos hace
humanos?”.

8. PRESENTACION A LOS DOCENTES Y PRIMERAS EXPERIENCIAS

El 28 de noviembre de 2023 se hacia la presentacion a los docentes de las escuelas de las comarcas que
forman parte del territorio Geoparc, de la propuesta didactica el Cofre de la Prehistoria. Dada la extension
territorial se hizo una presentacion mixta presencial y virtual, en la cual también participaron estudiantes de la
Facultad de Educacion de la Universidad de Lleida. Para la realizacion de este acontecimiento se cont6 con la
colaboracion del Museu de La Noguera de Balaguer, espacio en la que se llevo a cabo la presentacion. Toda la
gestion en la comunicacion a los centros escolares corrié a cargo del Centro de Recursos Pedagogicos’ de la
Noguera, que se integraba de esta manera al proyecto. Mas alla de la presentacion tedrica, los docentes
participantes llevaron a cabo la actividad, experimentando las caracteristicas del material educativo.

9 Los Centros de recursos Pedagogicos (CRP), son servicios educativos del Departamento de Educacion de la Generalitat de Catalunya
cuyo objetivo es, entre otros, potenciar la formacién permanente de los docentes de una zona educativa determinada.
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FIGURA 1. Grupo de docentes experimentando el Cofre en su presentacion

Fuente: fotografia de los autores.

Todo estaba a punto para iniciar la cesion del Cofre a los centros que lo quisieran utilizar a partir del mes de
enero de 2024.

FIGURA 2. Post de Instagram de la Escuela Angel Guimera (Balaguer), de los primeros centros en experimentar esta propuesta didéctica
(marzo, 2024).

Afiadir a tu historia >
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9. UN MODELO EDUCATIVO QUE EXPANDIR

La combinacion de indagacion en entornos locales y arqueologia en las aulas da como resultado
educativo un aprendizaje motivador y una metodologia didactica que potencian la adquisicion de
competencias.

Uno de los apartados de la Guia de los docentes del material didactico, sefiala las aportaciones del Cofre de la
Prehistoria al curriculum desarrollado por el Departamento de Educacion de la Generalitat de Catalufia, a
partir de las aportaciones de la LOMLOE. En concreto, los aspectos curriculares vinculados a la
propuesta son:

e En relacion con las competencias especificas del curriculum de ciclo superior de
educacion primaria.

o Analizar las caracteristicas de diferentes elementos o sistemas del medio
social y cultural, a fin de reconocer el valor del patrimonio cultural y emprender
acciones para un uso responsable, su conservacion y mejora.

o Observar, detectar, comprender e interpretar cambios y continuidades del
medio social y cultural, analizando relaciones de causalidad, simultaneidad y
sucesion de distintos momentos historicos, culturales, sociales donde las
sociedades se desarrollan.

e En cuanto a los saberes a desarrollar en el ciclo superior de primaria:
o Iniciacion a la actividad cientifica:

. Seleccion de técnicas de indagacion (observaciones, identificacion
y clasificacion, formulacion de preguntas y predicciones, planificacion y
realizacién de experimentos e investigaciones, busqueda de patrones,
creacion de modelos, busqueda de informacion y datos.

. Construccion y uso del vocabulario cientifico relacionado con las
distintas investigaciones y tematicas estudiadas.

e En relacion con las competencias especificas del curriculum de educacion secundaria
obligatoria:

o Interpretar los cambios y continuidades de los procesos historicos, mediante la
realizacion de proyectos de investigacion y el uso de fuentes primarias y
secundarias.

o Identificar los fundamentos que sostienen las identidades personales y colectivas
desde una perspectiva intercultural, respetando los sentimientos de pertenencia,
valorando las diversas manifestaciones culturales y artisticas y el patrimonio material
para contribuir a la cohesion social ya los valores que emanan de una ciudadania
europea responsable y solidaria.

¢ En cuanto a los saberes a desarrollar en educacion secundaria obligatoria:
o Sociedades y territorios Métodos de las ciencias sociales.

. Investigacion 'y metodologias para la construccion del
conocimiento de las ciencias sociales. Identificacion y uso de las fuentes
historicas, arqueoldgicas y geograficas y su valoracion como patrimonio
colectivo.
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. Cronologia y tiempo historico. Construccion e interpretacion de
lineas del tiempo.

. Origen de la humanidad.

. Analisis multidisciplinar del origen del ser humano y del
surgimiento de las primeras formas de organizacion social.

10. CONCLUSION

Pensamos pues, para concluir, que la propuesta educativa que hemos mostrado puede servir de modelo a otras
propuestas que puedan llevarse a cabo en cualquier comarca o localidad.

Queda asi demostrado que la Historia la encontramos donde vivimos, no solamente en lugares alejados y
exoticos, como a manudo puede interpretarse en las lecturas de algunos libros de texto.
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EDUCACION PATRIMONIAL EN EL MEDIO RURAL. LAS RUINAS DEL
MONASTERIO DE LA ARMEDILLA Y SU PROYECTO CULTURAL

MARTA VICENTE Y CONSUELO ESCRIBANO

Asociacion de Amigos del Monasterio de la Armedilla

FIGURA 1. Visitas escolares. Proyecto Cultural del Monasterio de la Armedilla, 2019.

El lugar de la Armedilla, despoblado desamortizado, convertido en cantera, abandonado y
actualmente revisado y declarado Bien de Interés Cultural, ha sido un elemento articulador del
territorio, la economia, religiosidad popular e integracion social desde época remota. De su
importancia historica dan cuenta las cronicas, pleitos, proyectos, encargos, actas y capitulo, cuentas
de particulares, archivos y un vinculo territorial aglutinador en la comarca. En la actualidad estas
ruinas, situadas en el sureste de la provincia de Valladolid, constituyen un singular elemento del
patrimonio cultural y aglutinan un proyecto de gestion integral liderado por la sociedad civil
organizada, la Asociacion de Amigos del Monasterio de la Armedilla, y el ayuntamiento de
Cogeces del Monte, en cuyo término municipal se localiza.

De su existencia como centro de culto mariano tenemos noticias ya desde el siglo XII', lo que no es
obice para que entendamos como muy probable la existencia de un espacio o territorio sagrado en
torno la cueva de la Armedilla y su fuente natural de agua desde época mucho mas antigua,
habiendo dado lugar a relatos legendarios. Este espacio sagrado enlaza leyendas, manifestaciones
religiosas, creencias populares e intereses econémicos y politicos de gran importancia para los
pobladores a lo largo del tiempo llegando hasta el presente el interés suscitado en torno a este lugar.

La romeria, instalada anualmente a partir de mediados de los afos 80 del siglo XX en torno a la
Virgen de la Armedilla, sin duda, ha sido un elemento aglutinador, eso si inicialmente de caracter
religioso y ahora también ludico y social, fundamentalmente para los vecinos de la localidad.

TAHN. Clero. Carpeta 3411, n.° 1 en Velasco Bayon, 1996, p. 89.
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El objetivo de conseguir una proyeccion cultural y convertir el lugar en un centro de referencia
patrimonial surge con los primeros trabajos de documentacidén archivistica a partir de 2004, el
estudio del lugar, la revision historiografica, la realizacion de varias campanas de excavacion
arqueologica —un control arqueoldgico en 1999 y una excavacion en el claustro en 2007- y los
primeros trabajos de fotogrametria. De entonces hasta la actualidad se ha ido generando un interés
por su mejor y mayor conocimiento, necesidad de proteccion, conservacion y gestion. Toda esta
actividad se ha convertido, ya de forma definitiva en 2017, en el objetivo prioritario de mas de 200
personas que trabajamos en la investigacion, generacion de analisis y diagndsticos, proyectos de
restauracion, divulgacion, uso cultural y educacion patrimonial.

Algunos hitos de importancia en todo este proceso han sido la inclusiéon de la Armedilla como
yacimiento arqueologico desde 1987, su posterior declaracion como BIC, en la categoria de
Monumento, en 20072, su inclusion entre los lugares arqueoldgicos visitables de Castilla y Ledn?, la
aparicion en 2017 de la Asociacion de Amigos del monasterio de la Armedilla, la publicacion de su
primera monografia en 2019*, las investigaciones arqueoldgicas realizadas entre 2018 y 2023 y la
obra de consolidacion de la iglesia jerénima del siglo XVI realizada entre 2022 y 2023.

La importancia de la arqueologia y los arquedlogos en este proceso en incuestionable por su
objetivo, el establecimiento de prioridades patrimoniales y la reversion social de todas las
actuaciones para disfrute colectivo, siendo una linea clara el objetivo de establecer una conexion
intelectual, emocional y de desarrollo®.

Este camino de 20 afios, con un empujon en los tltimos 7, se ha visto reflejado en un incremento de
las actividades, de la inversion publica y de los mecenas para el mantenimiento y conservacion de
las estructuras existentes, asi como el interés creciente por la calidad de la programacion, del
protagonismo social y el mantenimiento de la actividad a lo largo del tiempo.

El proyecto integral de gestion se basa en unos bienes del patrimonio cultural tangible e intangible,
un medio natural notable y un colectivo social que se va cohesionando en torno a todo ello. El papel
de la educacién patrimonial es una parte imprescindible de las actuaciones propuestas dentro del
proyecto integral de actuacion junto a acciones cuyos ejes son, entre otros, la socializacion,
promocién y divulgacion para dar a conocer este lugar, los valores culturales y naturales del
monasterio y su entorno, asi como transmitir y transferir el conocimiento de las intervenciones de
investigacion y restauracion que se desarrollan en el lugar y contribuyen a su conocimiento,
mantenimiento y usufructo social, todas, sin duda alguna, indispensables para garantizar su
conservacion, conocimiento y proteccion para legarlo a las proximas generaciones.

Esta linea de trabajo es permanente en la gestion de la Armedilla®. Parte de nuestra trayectoria
profesional ha discurrido en torno a la arqueologia, la puesta en valor de los yacimientos
arqueoldgicos y la transferencia del conocimiento a la sociedad, por lo que somos muy conscientes
de la importancia de dar a conocer los valores de este lugar para que la ciudadania pueda estimarlo,
involucrarse en su conservacion y exigir su mantenimiento para disfrute responsable de esta y de las
generaciones futuras.’

2BOCYL 11 de octubre de 2007.

3 Escribano, C. y del Val, J., 2023.

4 Escribano, C. y Losa, R. 2019a: La Armedilla. Historia de un Monasterio Jerénimo, Glyphos.
5 Delibes de Castro, G. 2023.

6 Pan Nacional de Educacién Patrimonial, 2024.

7 Del Val Recio, J. y Escribano Velasco, C., 2004, p. 13.
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Este punto de partida, conocimiento y valoracion, se sostiene sobre la base de que conocer permite
valorar, que la gestion ha de ser sostenible, el patrimonio cultural y su valor deben suponer un
beneficio para el individuo y para la comunidad, la formacién en estos valores incluye el fomento
de la capacidad critica, es indispensable favorecer el intercambio cultural, patrimonial y social, debe
ser un espacio inclusivo, en el que quepa lo diverso y se fomente lo comun, un interés comunitario
y se debe establecer y afianzar la conexion emocional e identitaria entre el colectivo social y el bien
patrimonial

En estos momentos, unas doscientas personas conformamos una comunidad amalgamada en torno a
intereses patrimoniales (culturales y naturales) y sociales comunes-, si bien lo componemos
personas de muy diversa formacion, origen, residencia, sexo, religiéon, edad. Todos somos
protagonistas ya sea individualmente o como colectivo, dentro de este proyecto en la medida de
nuestras posibilidades, aptitudes y disponibilidad, si bien vamos en la misma direccion en conjunto,
para lo que se hace imprescindible valorar necesariamente la formacion en los valores de los bienes
del patrimonio cultural, esto es la necesidad de un conocimiento a través de la investigacion, la
imprescindible y prioritaria proteccion y conservacion del lugar, su gestion sostenible y su uso
responsable.

El proyecto ha ido conformandose sobre una linea de actividades que, poco a poco, han configurado
la apuesta educativa. Para ello hemos generado iniciativas en las que se incluyen los contenidos
patrimoniales dirigidos hacia todos los colectivos desde la guarderia municipal y la educacion
infantil hasta los alumnos universitarios y master en la ensefanza reglada, pasando por la
generacion de iniciativas dirigidas a cualquier ciudadano y/o colectivo social: talleres, exposiciones,
sefalizacion divulgativa, elaboracion de recursos del entorno digital a través de aplicaciones en los
dispositivos moviles y la realidad virtual y aumentada, que nos ofrecen nuevas posibilidades de
mediacion para el patrimonio cultural de la Armedilla que, no debemos olvidar, se encuentra
incompleto y parcialmente arruinado, recreaciones ludicas, visitas con acompafiamiento, visitas
teatralizadas, experimentacion, elaboracién de monografias y articulos, asistencia a congresos y
jornadas, publicaciones cientificas y divulgativas, etc.

La comunicacion digital en algunas de las redes sociales mayoritarias, es una apuesta mas en estas
acciones de transferencia del conocimiento, pues somos conscientes de la importancia actual de
estos entornos y de su enorme potencial educativo, sin descuidar, por supuesto, los medios
tradicionales analogicos de television, radio y prensa.

Todo ello estd encaminado a conseguir establecer un circulo de conexion retroalimentado entre el
bien patrimonial, el colectivo humano y la educacion patrimonial.
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FIGURA 2. Scriptorium. Taller educativo de Letras capitales medievales, 2024.

La transferencia de los valores de la Armedilla y las iniciativas de Educacion Patrimonial.

Reconocemos que al comienzo del proyecto, ante la limitacién de datos, la inseguridad estructural y
la falta de medios complementarios, solo podiamos habilitar la posibilidad de trasmitir estos valores
acompafiando a los visitantes que llegaban a la Armedilla.

Las primeras acciones de visita publica contaban con un guion que ha ido acoplando e insertando
datos de las investigaciones arqueologicas, archivisticas, fotograficas, etc., y que se ha ido
diversificando, pero que responde basicamente a las premisas de la interpretacion del patrimonio®,
es decir, establecer la relacion emocional con el lugar y la interactuacion con los visitantes, en un
entorno seguro, por lo que era imprescindible fomentar la accesibilidad mediante el establecimiento
de un itinerario perimetral a las “ruinas”.

El guion ordena los puntos esenciales de un discurso sencillo que tiene por objeto la presentacion de
la importancia de los hitos fundamentales de este espacio y la identificacion y la transmision de los
valores del bien, dando cabida la interactuacion a través de vivencias, recuerdos, emociones y
opiniones, de modo que se enriquece el intercambio y se da cabida a la participacion de la
comunidad. Esta forma de acompafiamiento de visitantes, amplia e innova sus recursos con los
datos cientificos obtenidos en las intervenciones arqueoldgicas realizadas. Claridad y veracidad
condensan el significado y valor del lugar, el origen, hasta donde conocemos, el devenir historico de
este lugar sagrado con un lenguaje adecuado a las caracteristicas de los diferentes colectivos.

Ha sido necesario complementar la informacioén sobre aquellos espacios no visitables por razones
de seguridad para las personas, dada la inestabilidad de la ruina, los bienes que fruto del expolio, la
venta y otras razones, se custodian lejos, y para ofertar una transmision de datos y valores cuando la
visita se realiza por libre. En estos casos se ha optado por el disefo, elaboraciéon y colocacion de
paneles informativos, la elaboracion de una guia digital de la visita® y una app para smartphone!'°.

8 Tilden, Freeman, 2011. La interpretacion de nuestro Patrimonio, AlP.
%https://patrimoniocultural.jcyl.es/web/jcyl/PatrimonioCultural/es/Plantilla100Detalle/1284421346260/Publicacion/1284921154657/Redaccion
10 https://lwww.amigosarmedilla.com/el-monasterio/
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La Educacién Patrimonial se completa con el disefio y realizacion de talleres, cuentacuentos y
actividades experimentales. En relacion con ello y ligado a celebraciones puntuales como ORIGEN,
edicion anual de un hito recreacionista, hemos llevado a cabo talleres de dibujo, creaciones en
arcilla, decoracion de azulejos, alfareria tradicional y Scriptorium, dedicado a letras capitales
medievales, todos ellos aspectos relacionados con los hallazgos arqueologicos y documentales del
monasterio de la Armedilla en los que han participado decenas de nifios y adultos. En la edicion de
Origen 2024 la participacion ha sido abrumadora, contando con 75 participantes, un niimero muy
significativo y que ha realizado una valoraciéon muy positiva de las actividades.

En el caso de los adultos la propuesta ha girado, ademads, en torno a la farmacopea tradicional y la
afamada botica del monasterio y sus plantas.

A finales del mes de julio de 2024 el grupo joven ha realizado una nueva actividad, una yincana de
contenido patrimonial destinada a la participacion de nifios entre 5 y 16 afios en la que, a través de
pruebas de grupo, se fomenta la interactuacion en torno a la Armedilla. Agua, barro, competiciones,
visitas y preguntas sobre aspectos relacionados con los monjes del monasterio y los espacios en los
que desarrollaron su vida de retiro centraron la iniciativa en la que participaron 25 personas y 8
monitoras.

FIGURA 3. Pintando azulejos. Gyncana, 2024.

&
\

Los cuentacuentos infantiles elaborados sobre aspectos determinados de las caracteristicas del lugar,
que, a través del uso de marionetas y canciones, narran la historia magica de los seres mitoldgicos
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de épocas remotas y las apariciones marianas son el complemento perfecto ligado al proyecto
educativo. A finales de 2019 la Asociacion de Amigos de la Armedilla se constituye en
coordinadora de un Proyecto Cultural financiado por la Direccion General de Patrimonio de la Junta
de Castilla y Ledn en el que se llevaron a cabo talleres sobre divinidades femeninas de las aguas y
virgenes cristianas y visitas destinadas a grupos de escolares de la localidad, su entorno inmediato y
de la provincia de Valladolid. En esta actividad participaron un millar de nifios y profesores. En
relacion con ello, se publicaron on line guias de visita para escolares de los ciclos de Educacion
Infantil, Primaria y Secundaria y una guia para el profesorado'! redactadas por SERCAM, SL. En
talleres y visitas fue fundamental el papel del personal especialista de El Calabacin Errante, bajo la
direccion de Marta Herrarte Sanz y Ruth Bernardo San Miguel.

Dentro de la misma iniciativa de Educacion Patrimonial, durante los fines de semana de los meses
de octubre y noviembre, realizamos visitas teatralizadas con la compafiia Libera Teatro,
responsable de elaborar junto a nosotros el guion y los recursos. Esta apuesta ofrecio la posibilidad
de que 250 personas participasen en una entretenidisima, dinamica, divertida y original propuesta
escénica en la que dos arqueologas del presente, responsables de la investigacion, con recursos
didacticos, ludicos e interactivos, condujeran a los visitantes por los diferentes personajes y
momentos historicos y legendarios del lugar: la virgen de la Armedilla, la X Duquesa de
Alburquerque, Dofa Juana de la Cerda, el boticario del monasterio, el converso que trabaja la
huerta, el Seprona, y se ofrecia informacion sobre la necesidad de conseguir la estabilizacion de la
ruina y la proteccion del bien.

En este mismo contexto, se redactd y y publicd una guia digital para poder realizar la visita por los
principales hitos de este espacio'? y una aplicacion para dispositivos moviles con sistema Android!>.
Ambos recursos permiten visitar, por libre, este lugar.

Complemento novedoso y mas reciente de nuestra apuesta digital es la visita virtual a la iglesia
jeronima del siglo XVI, la mas intervenida hasta el momento, en la que se han utilizado la realidad
virtual y aumentada para dar a conocer los nuevos datos procedentes de las excavaciones
arqueologicas realizadas en 2018 y 2022 y de la lectura estratigrafica de los muros del templo del
siglo XVI'4. Asi mismo se ha virtualizado la imagen de la virgen romanica de la Armedilla.

Desde 2024, desde la guarderia municipal y el Colegio D. Juan de Rodrigo, de Cogeces del Monte,
se trabaja para ofrecer recursos educativos de caracter patrimonial a nifios de 0 a 3 afos, en el
primero de los casos y de 4 a 12, en el segundo. Se trabaja el vinculo emocional con la Armedilla a
través de interacciones diversas y permanentes como la pintura, los cuentos, y los contenidos y
acciones propuestos en las citadas unidades didacticas.

Completan el programa educativo los talleres que cada afio, desde 2021, realizamos con la
asociacion Acenva —Asociacion para la conservacion y estudio de la naturaleza de Valladolid— en la
Armedilla centrados en la valoracion del espacio patrimonial y cultural en su propio medio natural.
La realizacion e instalacion de hoteles de insectos polinizadores y la plantacion de especies
aromaticas autoctonas para proteccion de polinizadores han centrado la actividad dentro de
diferentes espacios del entorno de la porteria y el claustro de la Armedilla. Estos talleres, impartidos

https://www.jcyl.es/jcyl/patrimoniocultural/GuiaLugaresArqueologicos/pdfididacticaarmedilla.pdf

12https://patrimoniocultural jcyl.es/webl/jcyl/PatrimonioCultural/es/Plantilla100Detalle/1284421346260/Publicacion/1284921154657/Redaccion
3 Através de Play Store.

1 https://www.jcyl.es/jcyl/patrimoniocultural/RecreacionArmedilla/
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por especialistas en la materia se realizan con caracter anual en el otofio y estdn orientados a
familias.

FIGURA 5. Taller de Hoteles de insectos en la Armedilla, 2023. En colaboracion con Acenva.

Otros talleres ofertados desde 2019 a 2024 han estado orientados a aspectos relacionados con las
actividades, creencias y usos dentro del monasterio: Bestiario Medieval en arcilla, decoracion de
azulejos a imitacion de los aparecidos en las excavaciones arqueoldgicas, Scriptorium, sobre letras
capitales medievales, farmacopea natural, plantas naturales y botica del monasterio y la mano y el
torno, de alfaferia tradicional.

Educar disfrutando a través del teatro, la musica, la poesia y la recreacion historica es otro de los
aspectos que la gestion de la Armedilla trabaja desde 2017, si bien ya partiamos de la preexistencia
de una apuesta escénica y la celebracion de eventos sociales, ludicos y festivos realizados bajo
nuestra coordinacion, a través de un proyecto que se desarroll6 entre 2004 y 2012, siendo el teatro y
la musica ejes fundamentales de la programacion estival en este espacio al aire libre y del que ya
tuvimos ocasion de presentar datos en este Congreso'>.

A partir del afio 2017 un variado conjunto de actividades recreacionistas: una pequefia granja-aldea
medieval, una representacion del origen del culto en la cueva, demostraciones de cetreria, talleres
de indumentaria medieval y degustacion de productos de la alimentacion tradicional,
dramatizaciones y representaciones adquieren la forma de recreaciones historicas con el titulo
“Origen”, en la que participan mas de un centenar de personas interpretando, en varios actos, una
ficcion basada en algunos hechos historicos y legendarios configuran un completo programa de
educacion patrimonial. Se trabaja con cuidado en el disefio y costura de la indumentaria, copiada de
esculturas y pinturas medievales, se introducen fragmentos de textos literarios medievales junto a
poemas contemporaneos, se incluyen recursos musicales extraidos de compendios corales
conservados en antiguos monasterios que junto a musicas actuales completan la oferta sonora de la
recreacion incluyendo la danza historica como un recurso mas.

15 Escribano Velasco, M. C., 20192,
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Agricultores, amas de casa, estudiantes, funcionarios, jubilados y escolares se involucran en este
proyecto comun repartiéndose los papeles actorales y la figuracion, y conformando un circulo
donde las personas (guionistas, directores escénicos, técnicos de sonido e iluminacion, atrezzo,
actores, figurantes, etc.), la historia, la antropologia, el patrimonio cultural (material e inmaterial) y
natural, la religiosidad popular, la puesta en valor del lugar y las artes escénicas conforman una
amalgama excepcional.

Desde 2023, proponemos una visita teatralizada en la que se recorren y disfrutan diferentes espacios
patrimoniales con actores aficionados que representan acciones con personajes de distintas épocas
de la Armedilla que interactuan con los visitantes: El conde Ansurez, repoblador leonés de estas
tierras, el ermitafio puesto por el Concejo de Cuéllar, el fraile jeronimo en su clausura, la duquesa
devota en su retiro, los labriegos, el alcalde y el desamortizador muestran en diferentes espacios
algunas de las funciones e hitos mas significativos que se producian en este lugar a lo largo de su
historia.

Al final de la jornada, el taller “Vistete de Historia”, invita a que cualquiera pueda convertirse en un
personaje del pasado historico con indumentaria y complementos que van de los siglos XII al XIX,
como una forma mas de revivir la Armedilla.

La oferta del espacio cultural en “Origen” se completa con la seleccion de conciertos vespertinos de
repertorios especiales como la musica medieval cristiana, judia y andalusi, los temas mitolégicos,
los proyectos artisticos de evocacion del pasado, el folklore de Castilla, la Musica Antigua y el
rock.

Otros conciertos vienen a completar una oferta musical de calidad. Las “Veladas de la Armedilla”
celebradas al atardecer a la luz de velas muestran el folklore de la tierra, las composiciones clasicas
con instrumentos diferentes, correspondientes a distintos momentos y movimientos artisticos,
siempre con un interés de calidad y conexion emocional. Una Unica sesion matinal se celebro en
octubre de 2019 con la presentacion concierto del disco Pangea del instrumentista y compositor
gallego Abraham Cupeiro.

A la programacion propia se afladen conciertos insertos en otros ciclos musicales como “Las
Piedras Cantan”, con un concierto barroco de Raquel Andueza y la Galania, con voz y tiorba, de la
compositora italiana Barbara Strozzi y Escenario Patrimonio, que en 2019 y 2023 promovio en la
Armedilla, sendos conciertos de jazz fussion “piano solo” con el pianista madrilefio Daniel Garcia,
y “flamenco al desnudo”, con la compafiia iscariense de danza de Rita Clara.

Con caracter previo a todos los conciertos y convocatorias culturales publicas se ofertan visitas a las
ruinas del monasterio acompanadas por los voluntarios.

En este mismo espacio cada afo se realizan presentaciones de libros y discos, catas de productos
artesanales y autoctonos (miel, derivados, vino y derivados de la uva, pastas de panaderias
artesanales), presentaciones de libros de poesia e historia, convocatorias participativas de micros
abiertos de poesia e incluso eventos privados como ceremonias nupciales y reportajes fotograficos,
que se impulsan y favorecen para promover su valor social y contribuir a su estima.

La comunicacion de la programacion anual, los proyectos redactados, las obras, campafias
arqueologicas e intervenciones, nos ayuda a transferir la informacion para contribuir a mantener e
incrementar el interés y la sensibilizacion social y convocar a la participacion en los eventos y
acciones. Esta se canaliza a través de los medios tradicionales de radio, television y prensa escrita a
nuestro alcance, y en soporte digital pues contamos una web propia, y estamos en Facebook, X,
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Instagram, Tiktok y Youtube, lo que nos permite una rapida e inmediata trasmision e interactuacion.
Todos los canales son atendidos por personal voluntario de la Asociacion de Amigos del
Monasterio de la Armedilla

En definitiva, el proyecto intenta llevar a cabo una gestion integradora trabajando aspectos
educativos que contribuyan a un mejor y mayor aprecio en la estimacion de la Armedilla, su
conservacion, conocimiento, puesta en valor y protecciéon, a la ampliacion y mejora de su uso
social por parte de todos los ciudadanos y a la cohesion de una comunidad de intereses identitarios,
a la vez que favorece el desarrollo cultural y turistico sostenible y el cuidado del medio natural y
conciencia sobre la necesidad de conservar el legado recibido para que sea posible su disfrute
futuro.

Se trata de en un trabajo profesional, serio, agradable, ludico y de disfrute ptblico que ya se ha
convertido permanente contribuyendo a mejorar e incrementar su valoracion social, asi como la
calidad de vida de los habitantes del medio rural de forma directa e indirecta a través de oferta de
recursos atractivos y culturalmente valiosos para todos.
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¢DONDE ESTA EL PATRIMONIO INMATERIAL EN LA ESCUELA? LOS OFICIOS
PERDIDOS

JOAN CALLARISA MAS
Universidad de Vic
MARGARITA GUINO ARIAS

Colegio Pompeu Fabra

1. INTRODUCCION

La experiencia que presentamos tiene como protagonistas a los estudiantes de dos grupos de educacion
primaria del colegio Pompeu Fabra, (Salt, Girona). Se trata de dos grupos de 26 alumnos cada uno,
estudiantes de 5.° y 6.° de primaria, que contaban con 10-11 afios en el momento de iniciar el proyecto
en septiembre de 2023.

Estos dos grupos fueron acompafiados y guiados durante todo el proceso por doce estudiantes de la
Universidad de Vic-Universidad Central de Catalunya. Se trata de futuros docentes, matriculados en los
dos ultimos cursos del grado de primaria dentro la asignatura Ciencias Sociales y los Proyectos del
grado de magisterio de primaria. La mitad de ellos estaban cursando el Ultimo semestre antes de
graduarse y en estos momentos ya son maestros.

La coordinacion del proyecto en la escuela de primaria corre a cargo de una de las autoras de este
articulo, Margarita Guin6 Arias. El profesor responsable de los estudiantes universitarios es el otro autor
de este articulo, Joan Callarisa Mas.

IMAGEN 1. Participantes en el proyecto.
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2. MARCO TEORICO

La experiencia que describimos en este articulo se enmarca en un programa que los autores de este
articulo denominamos: “Aprenseiar: una experiencia colaborativa universidad y escuela”. Iniciamos
este programa en el curso académico 2018-19 y no se ha interrumpido desde entonces, incluso en los
cursos mas afectados por la pandemia.

El programa se ha ido modificando y adaptando a las necesidades de las dos instituciones, de acuerdo
con las programaciones curriculares de las areas de aprendizaje elaboradas al inicio de cada curso. En
todas las ediciones, los protagonistas de la experiencia son alumnos del tercer ciclo de primaria y un
grupo de alumnos universitarios matriculados en la asignatura Didactica de las Ciencias Sociales, del
doble grado en Maestro de Educacion Infantil y Primaria en mencion de lengua inglesa o los alumnos
matriculados en las Ciencias Sociales y los proyectos de la mencion de interdisciplinariedad del grado
de magisterio de primaria. Ambos grupos colaboran en una experiencia de aprendizaje entre iguales. En
el caso que se describe en este articulo, la colaboracion se ha vertebrado en torno a la participacion del
grupo de primaria en el proyecto telematico colaborativo “Atlas de la diversidad cultural”.

El programa de colaboracién nace a partir de la idea adaptada del autor David Duran (2016) sobre
Aprensenar. Asi describe Duran este concepto: "En un momento que requiere formarse a lo largo de la
vida, ensefiar y aprender deberan ser actividades cotidianas. Todos tendremos que aprender y ensefiar.
( Como, si no, podremos construir la sociedad democratica del conocimiento?".

El concepto “aprensefiar” es una invitacion a la necesidad de aprender entre iguales (Guino, 2018) en un
escenario donde se vehiculan aprendizajes compartidos entre alumnos de primaria y los futuros
maestros.

En los ultimos afios, en Catalunya se ha iniciado un debate sobre qué aspectos pueden contribuir a
mejorar el modelo de formacion inicial de maestros y profesorado. Es evidente que necesitamos
modelos de docentes que sean profesores del siglo XXI. Un profesorado altamente capacitado en
habilidades digitales, metodologicas y comunicativas; un profesorado actualizado sobre todo lo que
acontece en el mundo y que realmente pueda dar respuesta a las necesidades educativas de los
estudiantes (Camacho, 2019).

Fruto de este debate son documentos como el elaborado por el Programa de mejora e innovacion
formacion maestros (MIF) en el que se aboga por alargar los grados universitarios de formacion de
profesorado, multiplicar las horas de practicas e incluso realizar un afio de residencia en una escuela.
También se propone que docentes en activo en escuelas e institutos puedan impartir clase en las
universidades de formacion docente.

Desde el curso 2018-19, los autores de este articulo han desarrollado el programa “Aprensefar: una
experiencia colaborativa universidad y escuela” en el marco de distintos proyectos interdisciplinarios
que se implementan en las aulas de primaria. Mediante esta experiencia se ofrece una oportunidad a los
alumnos universitarios para que puedan actuar en su doble rol, como estudiantes y futuros docentes que
son (Callarisa y Guino, 2021).

En esta experiencia se disefian escenarios de aprendizaje entre iguales en los que se usan diversas
metodologias didacticas cuyo uso coordinado en el aula favorece el aprendizaje de los alumnos de
primaria, atendiendo a su diversidad en cuanto a ritmos y estilos de aprendizaje. De esta forma, los
estudiantes universitarios han podido ver como se implementan en el aula de primaria metodologias
como el aprendizaje cooperativo, el uso integrado de la tecnologia educativa y técnicas y dinamicas de
metacognicion, entre otras (Guin6, 2019).

52



3. OBJETIVOS

Los docentes responsables del proyecto, los maestros de primaria y el profesor de la universidad,
establecieron estos objetivos:

. Dotar de oportunidad y contexto a los alumnos del doble grado de magisterio para que
preparen material didactico y actien como maestros en activo.

. Experimentar en el aula de primaria diversas metodologias para consolidar los
aprendizajes, como son el trabajo por proyectos, la gamificacion, el aprendizaje colaborativo y
la metacognicion.

Para la experiencia que se describe en este articulo, desarrollada durante el curso 2023-2024, se han
incorporado unos objetivos especificos, relativos al trabajo del patrimonio en el aula:

. Reconocer la importancia del patrimonio inmaterial a partir del trabajo de los oficios
que desaparecen

. Identificar el valor didactico y pedagogico de trabajar con el patrimonio en el aula
escolar.

Después de haber enmarcado esta experiencia compartida escuela-universidad, cada afio lectivo en
distintos proyectos que estaban realizando los alumnos de primaria, este curso elegimos trabajar los
oficios tradicionales que se encuentran en peligro de desaparecer en el entorno de los alumnos, en el
marco del proyecto telematico colaborativo “Atlas de la diversidad cultural”.

“Atlas de la diversidad cultural” es un proyecto telematico colaborativo de Fundacion Evolucion,
IEARN Argentina, disefiado conjuntamente con iEARN Catalunya en el marco de un proyecto
financiado por la Union Europea, la primera edicion del cual tuvo lugar en 2004. Se trata de una
herramienta pedagogica que facilita la colaboracion entre centros educativos de distintos paises, entre
alumnos de distintos niveles educativos, usando distintas lenguas para comunicarse.

Gracias a la colaboracion entre miles de estudiantes a lo largo de estos afios, se ha generado una de las
bases de datos, de nivel escolar, mas extensa en diversidad cultural en el mundo. Atlas, a través de su
plataforma digital, favorece la curacion de las particularidades propias de las comunidades de los
estudiantes participantes en el proyecto. El disefio de la plataforma y el acompafiamiento de las
facilitadoras aportan un espacio de encuentro, de reflexion y de aprendizaje colaborativo, no solo entre
los estudiantes sind también entre los docentes que forman una red, una comunidad de aprendizaje
profesional.

Atlas es una oportunidad de conocer mas alld de nosotros mismos, de compartir valores culturales a
través de las herramientas digitales. Permite desarrollar la competencia global y el conocimiento del
patrimonio cultural y natural propio y de las comunidades de los otros estudiantes participantes en el
proyecto.

El proyecto cuenta con Aida Beatriz Sanchez como coordinadora y con Cristina Bosio Ferrer como
tutora de los grupos participantes, ambas profesoras argentinas.

En la red iIEARN (International Education and Resources Network, Red Internacional de Educacion y
Recursos) existen otros proyectos telematicos colaborativos cuyo centro de interés reside en el trabajo
del patrimonio en los centros educativos. Uno de los mas destacados, junto a Atlas, es Héritage a
préserver (Francia), en el cual los estudiantes participantes eligen entre los elementos patrimoniales de
su pais o comunidad protegidos por la UNESCO.
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4. EL PATRIMONIO INMATERIAL

Trabajar el patrimonio en las aulas es un elemento basico, de gran relevancia, ya que te permite a los
estudiantes entender tu entorno mas proximo, tu herencia y legado, el presente actual y tu futuro.
Ademads puedes trabajar elementos locales para llegar a elementos globales, y llevar a cabo el lema
“think local, act global”.

Si buscamos definiciones sobre patrimonio y patrimonio cultural se ha escrito mucha literatura cientifica
pero queremos destacar por un lado lo que nos dice un autor como Arias (2017, p. 201) sobre la
epistemologia de la palabra: “ ;Como definimos patrimonio? La palabra proviene del latin, de la union
de pater (padre) y munia, -ium (deberes, cargos), en referencia a la propiedad heredable del patricio,
transmisible de generacion en generacion”.

Si buscamos que nos dice un organismo como UNESCO en su informe Infokit (2011) sobre el
patrimonio cultural encontramos la siguiente definicion: “El patrimonio cultural no se limita a
monumentos y colecciones de objetos, sino que comprende también tradiciones o expresiones vivas
heredadas de nuestros antepasados y transmitidas a nuestros descendientes, como tradiciones orales,
artes del espectaculo, usos sociales, rituales, actos festivos, conocimientos y practicas relativos a la
naturaleza y el universo, y saberes y técnicas vinculados a la artesania tradicional”

Y la misma UNESCO segun la pagina del ministerio de Cultura (2013) nos habla sobre este patrimonio
cultural inmaterial. Concretamente nos dice: “El patrimonio cultural inmaterial incluye practicas y
expresiones vivas heredadas de nuestros antepasados y transmitidas a nuestros descendientes, como
tradiciones orales, artes escénicas, usos sociales, rituales, actos festivos, conocimientos y practicas
relativos a la naturaleza y el universo, y saberes y técnicas vinculados a la artesania tradicional”.

Aqui ya podemos ver como es importante aparte de los edificios poder trabajar herencias como las que
trabajamos nosotros en nuestro proyecto. Los oficios que estan desapareciendo de nuestra sociedad pero
en realidad son una parte muy importante de nuestra herencia (sobretodo de nuestros abuelos) y que nos
ha hecho llegar a la actualidad gracias a estos.

Esta idea también la desarrolla Irigaray (2013, p. 121) debido al cambio que ha hecho nuestra sociedad y
podemos perder esta parte de nuestra historia si no la recogemos ya que es parte de nuestro patrimonio:

“El concepto de patrimonio cultural ha cambiado sustancialmente en las tltimas décadas, debido en gran
parte a los instrumentos elaborados por la UNESCO. El patrimonio cultural no se limita a monumentos
y colecciones de objetos, sino que comprende también tradiciones o expresiones vivas heredadas de
nuestros antepasados y transmitidas a nuestros descendientes”

Por ultimo este patrimonio inmaterial es un elemento muy ttil para trabajar en el aula docente. Por su
valor didactico para trabajar con proyectos de forma interdisciplinaria como nos dicen Palacios y Llull
(2012) o Garcia (2014) donde comenta la importancia que adquieren estos enfoques interdisciplinares
del patrimonio ya que mejoran y adquieren conocimientos que son mas que un estudio del pasado. O
como comenta Gonzalez Monsfort (2008), que a los alumnos este patrimonio les permite ver y entender
cosas que estan en su entorno como pueden ser fiestas o tradiciones.

Y ademas por qué gracias al trabajo a partir del patrimonio inmaterial a su vez porque nos permite
trabajar emociones y sentimientos claves en la formacion del alumno, como nos dice Lucas y Estepa
(2015, p. 204): “ Finalmente, el alumnado en general afirma que la investigacion sobre elementos
patrimonial despierta en ellos emociones y sentimientos positivos, como pueden ser el compromiso, el
entusiasmo, la alegria, la motivacion, la generosidad”.

Por todos estos motivos el trabajo en la escuela a partir de proyectos relacionados con el patrimonio
cultural inmaterial son muy utiles.
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5. RESULTADOS

Iniciamos esta experiencia con una visita de la maestra de primaria a la Universidad. Alli presenta el
proyecto a los estudiantes, futuros docentes. Les da a conocer la historia y la mision de iEARN. Presenta
distintos proyectos telematicos que se estan desarrollando en las aulas del colegio Pompeu Fabra.
Finalmente, les propone los “deberes” a preparar: preparar fuentes de informacion para que los alumnos
de primaria puedan investigar el tema a partir del cual se van a elaborar las fichas para la plataforma
Atlas: oficios tradicionales de Catalunya que estan en peligro de extincion. Complementa este encargo
con un catalogo de tecnologias digitales que pueden ser usadas para la curacion de estas fuentes de
informacion.

Esta segunda actividad se desarrolla de forma paralela en escuela y universidad. En la escuela, los
alumnos de primaria, guiados por sus tutores, elaboran la presentacion del grupo para publicarla en la
plataforma de Atlas. En esta presentacion, se incluye una descripcion del grupo-clase, de la escuela y del
municipio, Salt. Después de redactar el texto de manera colaborativa, cada alumno graba una de las
frases y eligieron las fotografias que ilustran las ideas expuestas en el texto que han elaborado.
Finalmente, se edita un video con las fotografias y las grabaciones de sus voces. Se complet6 el video de
presentacion, con grabaciones mas breves en las que cada uno de los seis equipos cooperativos del
grupo, se presentan e informan qué oficio va a investigar cada uno de los equipos.

En la universidad, los futuros docentes aceptan el encargo y preparan el trabajo de forma individual pero
también colectivamente. Entre todos deciden qué formato utilizaran para la presentacion de los oficios,
que en este caso era el encargo de la escuela para el proyecto Atlas. Una vez decidida la herramienta
para la presentacion, Genially, deciden conjuntamente los elementos comunes que deberian aparecer
para cada oficio. Y se distribuyeron los 12 oficios elegidos por la escuela. A partir de aqui empezo el
trabajo de investigacion. Estos alumnos, con una edad de 22 a 25 afios, desconocian algunos de estos
oficios, oficios que estan desapareciendo de nuestra sociedad.

En octubre, llega el primero de los dias mas esperados por todos: los futuros docentes visitan las aulas
de primaria. Después de una primera actividad, gamificada, para presentarse unos y otros, se inicia la
investigacion sobre los oficios tradicionales de Catalunya. Los futuros docentes ejercen de guia, uno en
cada equipo cooperativo. Han preparado un organizador grafico para que los estudiantes de primaria
puedan ir organizando la informacién que encuentran sobre cada uno de los oficios: en qué consiste el
oficio, una breve historia, herramientas y materiales, producto final y curiosidades.

Los futuros docentes no solo prepararon materiales y recursos de gran calidad y precision, sino que
supieron guiar a los alumnos de primaria con gran maestria en el proceso de deteccion y seleccion de la
informacion basica, ayudandoles también con el vocabulario especifico, en algunos casos bastante
complejo.
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IMAGEN 2. Identificando y clasificando la informacion, a partir de la curacion de recursos elaborado por los alumnos
universitarios.

|

En las siguientes semanas, los alumnos de primaria elaboraron con Canva una infografia a partir de las
informaciones que habian seleccionado junto con sus guias, los futuros docentes. Crearon unas
producciones muy creativas, que a principios de noviembre presentaron, via Zoom, a los estudiantes
universitarios para que estos dieran el visto bueno antes de publicarlas en la plataforma Atlas.

Fue una videoconferencia breve en la que los estudiantes universitarios demostraron haber analizado
previamente las infografias, aportando algunas indicaciones para mejorarlas, en cuanto al contenido y
también al formato.

En estos posters los alumnos trabajaron diferentes oficios que estan desapareciendo y asi poder
preservar este patrimonio inmaterial tan importante por su legado, y que cada vez hay menos en nuestra
sociedad. Los oficios que trabajaron fueron muy diversos. Concretamente fueron los siguientes: tejedor,
ladrillero, picapedrero, soplador, tapicero, tonelero, cestero, ceramista, corchero, lavanderas,
alpargatero, encajero. Muy pocos de estos oficios siguen desarrollandose en mayor o menor mesura en
nuestro entorno, el resto son ya muestras de un pasado desconocido para nuestros alumnos.

También a principios de noviembre, gracias a la disponibilidad del profesor Jarold Diaz, pudimos
organizar una videoconferencia con los estudiantes del colegio Perpetuo Socorro de Maicao, Colombia,
que estaban participando también en el proyecto Atlas, investigando oficios “que perduran”.

Durante la videoconferencia, tuvimos la oportunidad de compartir semejanzas y diferencias de nuestras
respectivas comunidades. Después de sus brillantes exposiciones, los estudiantes de uno y otro lado del
Atlantico, compartieron también algunas preguntas sobre lo que se habia presentado durante la
videoconferencia. En su caso, los estudiantes de Maicao hablaron de los oficios mayoritarios en su
comunidad, oficios que perduran, procedentes de sus antepasados: agricultura, ganaderia y artesania.
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Hablaron de algunos de los productos que cultivan, de forma tradicional. También mostraron algunos
productos de su artesania, sobre todo la elaboracion de tejidos que utilizan en su vida cotidiana y
también venden a los turistas que visitan la region de La Guajira.

Este dialogo permiti6 a los estudiantes de ambas comunidades comparar las semejanzas y las similitudes
entre un elemento comun del patrimonio inmaterial: los oficios tradicionales. Vieron como unos estan al
borde de la desaparicion y son elementos Unicamente presentes en fiestas populares, mientras otros
siguen vigentes y forman parte de la cultura y la economia cotidiana de los estudiantes y sus familias.

El proyecto llega a su fin y lo cerramos con una actividad de gamificacion. Los estudiantes de primaria
prepararon un juego digital: un rosco de palabras (similar al programa televisivo Pasapalabra) elaborado
con Educaplay de forma colaborativa. Cada equipo eligié diversas palabras aprendidas en el proceso de
investigacion sobre uno de los oficios. Con todas ellas se prepar6 el rosco para evaluar el conocimiento
que tenian los alumnos universitarios sobre esos oficios.

Los futuros docentes prepararon un juego de mesa basado en el famosisimo Trivial Pursuit. Elaboraron
los materiales, las preguntas, adaptaron las normas del juego, de forma que pudimos valorar todo lo
aprendido a lo largo del proyecto.

Después de estas dos actividades, cerramos con una actividad de metacognicion en la que participaron
todos, estudiantes de primaria y futuros docentes. Se utilizo la estructura cooperativa 1-2-4.

6. CONCLUSIONES

Esta experiencia, como las que hemos llevado a cabo en los afios anteriores, facilita que los alumnos
universitarios entren en la escuela fuera del contexto habitual del Practicum. Intervienen en un proyecto
que ya se encuentra en marcha; interactian con los alumnos con un doble papel: el de estudiantes
universitarios y el de futuros docentes. Han disefiado actividades y creado materiales, adaptados a las
necesidades de los estudiantes de primaria.

Para las alumnas universitarias observar la parte practica de una situacion de aprendizaje en el aula es
una manera muy util para analizar en qué aspectos hay que mejorar para ser maestro utilizando la
practica y no solo la teoria de la universidad. Los alumnos universitarios que estan en su ultimo curso
del Grado de Educacion y, por tanto, a seis meses de ser maestros en activo. El hecho de que ellos
puedan adoptar el rol de maestro y llevar a cabo las diferentes actividades en el aula y dinamizarlas,
supone un gran enriquecimiento y les da una gran experiencia para su trabajo futuro. Observar la
discusion entre ellos de los materiales que deciden llevar al aula, la preparacion de los mismos con las
dudas que esto les genera permite al mismo al profesor de la universidad hacer una evaluacion real a
partir de una actividad que la llevan a cabo, y no hacer una evaluacion a partir de posibles ideas que
algin dia quieran realizar. En este caso en las sesiones posteriores al encuentro se analizaron y
comentaron las sensaciones de ellas ante la clase, como se habian desarrollado las actividades y todo lo
que implico ponerse delante de un grupo y hacer de maestro (Alliaud y Antelo, 2099).

Para los docentes responsables de los grupos, es una experiencia que enriquece las secuencias de
ensenanza-aprendizaje que hemos disefiado para nuestros alumnos. Nosotros mismos aprendemos de la
interaccion de los respectivos grupos de alumnos y de los procesos que se producen a lo largo de toda la
experiencia.

Para los alumnos de primaria, les ofrece la posibilidad de disponer de un tutor o guia que les acompaiia
de forma personalizada en el proceso de investigacion y creacion a lo largo del proyecto.

57



Desde el punto de vista de los alumnos y los maestros de primaria, es altamente enriquecedor contar con
colaboracion dentro del aula. Los alumnos aprenden de manera mucho mas significativa cuando
aprenden “entre iguales”. Hay una diferencia importante de edad entre los alumnos de primaria y los
universitarios, pero los ven como unos "iguales", son estudiantes como ellos. Para los alumnos de la
escuela es un reto y a la vez un disfrute ver a unos “maestros” noveles pero que a la vez todavia son
estudiantes, sujetos a la evaluacion como ellos.

La colaboracién universidad-escuela enriquece a todos los que participamos. Se trata de una
oportunidad de "aprender" con muchos retos porque la coordinacion no es facil; pero las ventajas y
resultados que nos ofrece, provoca que afio tras aflo nos propongamos nuevas oportunidades de
compartir aprendizajes.

En relacion con el trabajo especifico del Patrimonio inmaterial en la escuela valoramos el hecho que
este proyecto ha permitido, ademés de conocer elementos patrimoniales de gran valor como los oficios
tradicionales, aprender vocabulario especifico, como las herramientas y materiales que utilizaban. El
proyecto ha facilitado que los estudiantes reconozcan el valor del patrimonio cultural y natural, y poder
emprender acciones para su conservacion.

Al tratarse de una propuesta que incluye la colaboracion telematica, ha sido muy motivador para todos
los estudiantes, puesto que han podido establecer semejanzas y diferencias con otras comunidades, muy
lejanas a la nuestra.

Para los alumnos de primaria, este proyecto se enmarca en un conjunto mas global de trabajo del
patrimonio en el aula que se inicia a partir del conocimiento de los oficios mas destacados de los
sectores economicos; y tendra continuidad en el proximo curso en el proyecto “Planet Earth” en el cual
los estudiantes prepararan la pagina web de una agencia de viajes con propuestas para conocer el
patrimonio natural y cultural de Catalunya, Espafia y Europa.
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EXPLORANDO LA NATURALEZA Y EL ARTE: PERSPECTIVAS FEMENINAS EN
LA BOTANICA SILVESTRE DE NUESTRO PATRIMONIO NATURAL

LORENA LOPEZ MENDEZ

Universidad Complutense de Madrid

En la profundidad del cielo azul,

Como guijarros en el mar,

Sumergidas hasta que llega la oscuridad,
Estan las estrellas, invisibles a la luz del dia.
Aunque no puedes verlas, estan ahi.

Incluso las cosas que no se ven, estan ahi.
Dientes de leon marchitos, ya sin pétalos,
Escondidos en el silencio la llegada de la primavera
Y sus raices fuertes no se ven.

Aunque no puedes verlas, estan ahi.

Incluso las cosas que no se ven, estan ahi.

Estrellas y dientes de Leon. (Misuzu, 2019:21)

El arte y la botanica han sido campos tradicionalmente estudiados por miradas masculinas, pero en la
contemporaneidad, se estan redescubriendo y revalorando desde perspectivas diversas, incluyendo la
mirada femenina (Egido, 2024; Imaz-Ferndndez de Troconiz, 2023; Delia Vignes, 2019; Morales-
Valverde, 2013). Un ejemplo de ello, puede ser la experiencia de caracter exploratorio que se proyecta
mediante el taller bajo el titulo En la piel de las mujeres que habitamos, que se enmarca en dos
exposiciones celebradas en Madrid, siendo un caso mas de este cambio de paradigma.

Este capitulo explora el taller y su impacto, destacando su enfoque en la botanica silvestre y su relacion
con el arte desde el siglo XVII hasta la actualidad, y como este proceso fomenta la creatividad y la
conciencia ambiental de nuestro patrimonio natural que tan poco conocemos (Ferndndez-Martinez,
2023).

El taller se vinculd a dos exposiciones significativas, En la piel de las mujeres que habitamos, en la
Casa Cultural de la Cadena en Pinto, y Ellas ilustran Botanica, en el Real Jardin Botanico de Madrid.
Ambas exposiciones han sido fundamentales para el desarrollo del taller, ofreciendo un marco tedrico y
practico sobre la relacion entre el arte, la botanica, y las contribuciones de mujeres artistas a lo largo de
la historia. Estas exposiciones permitieron a los participantes del taller comprender y analizar la
evolucion del arte e ilustracion botdnica y su relevancia en la actualidad.

El taller En la piel de las mujeres que habitamos surge como necesidad de abordar una mediacion
artistica de la exposicion colectiva comisariada por la autora de este capitulo, En la piel de las mujeres
en la Casa Cultural de la Cadena en Pinto (Lopez- Méndez, 2024). En el taller se analizo la relacion
entre el arte, las propuestas de las y los artistas de la muestra En la piel de las Mujeres y la obra de
Yulia Artemyeva, Georgia O'Keeffe y Anna Atkins. Asimismo, se establecieron vinculos y relaciones
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entre el cuerpo de las mujeres con las flores silvestres que nos rodean, observando desde otro lugar,
desde el que se estamparon diferentes flores y jugaron con la fluidez de la pintura. A través de las
formas que se generan, dando lugar a la imaginacion, invitindonos a construir nuevos imaginarios.

Ademas, la exposicion Ellas ilustran Botdnica en el Real Jardin Botanico de Madrid. Es una exposicion
que destaco por el acopio de contribuciones de mujeres ilustradoras en el campo de la botanica,
mostrando como sus trabajos han sido fundamentales para la documentacion y comprension de la flora.
También la exposicion contd con un espacio denominado Green Open Gallery en el que participamos
150 artistas previa seleccion entre unas seiscientas ilustraciones presentadas. Por tanto, la exposicion
ofrecid un recorrido histérico que iba desde el siglo XVII hasta el presente, que permitio a los visitantes
apreciar la precision y belleza de las ilustraciones botdnicas realizadas por mujeres, mostrando una
evolucion en la interpretacion y representacion de la flora desde una perspectiva femenina. destacando
como sus perspectivas han influenciado la representacion de la naturaleza.

1. OBIJETIVOS
El taller persigue los siguientes objetivos (figura 1).

e Fomentar el reconocimiento e identificacion de las flores silvestres locales como parte integral
del patrimonio natural. Esto no solo incluye la identificacion de especies, sino también una
comprension profunda de su ecologia y su importancia en el ecosistema local.

e Investigar las posibilidades creativas y artisticas que ofrecen las plantas silvestres, explorando
técnicas como la estampacion botanica. Los participantes aprenden a utilizar las plantas como
herramientas y materiales de creacion artistica, descubriendo nuevas formas de expresion.

e Destacar la importancia de visibilizar y preservar el patrimonio natural, entendiendo su valor
para las generaciones futuras. Este objetivo se logra mediante la educacion sobre la
interconexion entre los seres humanos y la naturaleza, y como el arte puede ser un medio
poderoso para comunicar esta relacion.

e Promover el respeto hacia nuestro patrimonio natural, incentivando su cuidado y mantenimiento
para el disfrute de las futuras generaciones. Este objetivo se enfoca en crear una conciencia
ecologica y un sentido de responsabilidad hacia la conservacion de la biodiversidad.
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FIGURA 1. Esquema conceptos clave que configuran el taller.

&’

| Exploracion Plastica y Artistica

Visibilizacién del
Conocimiento del Patrimonio y su
Patrimonio Natural Preservacion

7 il
© \ / 9F

| Respeto y Conservacion de la Biosfera |

Fuente: Iconos Vecteezy. Elaboracion propia, 2024.

2. DESARROLLO DEL TALLER

El taller se estructura en torno al estudio y andlisis de la botanica silvestre de la zona, concretamente en
el sur de Madrid en la localidad de Pinto, donde ya se habian llevado a cabo experiencias artisticas
previas (Lopez-Méndez, 2019). Los y las participantes, a través de un enfoque practico y teorico,
exploran la interseccion entre el arte y la botanica, utilizando la estampacion botdnica como técnica
principal. Este método permite una interaccion directa con la naturaleza, fomentando una comprension
mas profunda de la flora local y su potencial artistico. Para ello se plantean varias fases que se exponen
a continuacion.

Primera fase, consiste en una sesion teorica, donde los y las participantes reciben una introduccion
teorica sobre la botanica silvestre de la region y la historia del arte botdnico. Se analizan ejemplos
historicos y contemporaneos de como las mujeres artistas, citadas anteriormente han representado la
flora, destacando la evolucion de las técnicas y las grafias.

Segunda fase, centrada en una exploracion de campo, en la que los participantes realizan salidas a areas
naturales cercanas para recolectar muestras de plantas silvestres. Durante estas excursiones, se enfatiza
la importancia de la observacion cuidadosa y el respeto por el entorno natural (figura 2).

Tercera fase, una sesion de caracter practico de estampacion botanica, en la que se emplean las plantas
recolectadas y los participantes experimentan con técnicas de estampacion botanica. Esta actividad
fomenta la creatividad y permite a los participantes explorar las texturas, formas y colores de las plantas
de una manera artistica (figura 3).

Finalmente, en la fase cuarta culmina con la creacion de obras artisticas, basandose en las técnicas
aprendidas, pues los y las participantes crean sus propias obras de arte botanicas. De esta forma, se les
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anima a experimentar y a desarrollar sus propias interpretaciones creativas, integrando los conceptos de
género, patrimonio natural y ciencia (figura 4).

FIGURA 2. Flores silvestres y resultado de estampacion.

Fuente: Elaboracion propia, 2024,
FIGURA 3. Participantes durante el proceso del taller.

Fuente: Elaboracion propia, 2024,
FIGURA 4. Proceso del taller en fase cuarta.

Fuente: Lorena Lopez Méndez, 2024.

63



3. METODOLOGIA

La metodologia implementada en este proyecto es una metodologia cualitativa, centrada en un estudio
de caso colectivo de un grupo compuesto por ocho familias (8 padres de los cuales 6 eran madres, 2
padres y 8 nifas.), una educadora artistica o arteeducadora e investigadora, y tres instructores de apoyo,
los cuales ejercieron de observadores participantes, ya que ellos debian replicar el taller en dos sesiones
mas por ser personal laboral de la institucion. En total 20 personas participaron activamente del taller.

Se considero elegible realizar un estudio de caso para estudiar y comprobar la viabilidad de un taller de
estas caracteristicas como mediacion artistica en un contexto no formal como es un centro cultura, asi
como para un publico heterogéneo y multigeneracional. Para evaluar la efectividad del taller, se
emplearon diferentes herramientas de investigacion, entre las que destaca la observacion participante,
fotografias y se disefid un cuestionario dirigido a los participantes y sus padres. Las preguntas abarcan
diversos aspectos, desde la experiencia previa en arte y educacion artistica, la percepcion de la
formacion recibida, hasta la valoracion del disfrute y la creatividad fomentada en el taller. A
continuacion, se detallan algunas de las preguntas clave y sus posibles implicaciones:

CUESTIONARIO- EVALUACION TALLER

1.- (Cual es su experiencia y la de su hijo/a previa con el Arte y la Educacion Artistica? Razone su
respuesta.

2.- ;Le parece adecuada la formacion recibida en el Taller? En el caso de que usted no asistiera puede
cumplimentar la respuesta en funcion de la valoracion de su hijo/a.

3.- (Considera la formacion recibida idonea para poder usted implementar el proceso con su hijo/a en
otro momento? En el caso de que haya formado parte del taller.

4.- {Considera que su hijo/a ha disfrutado en el taller?
5.- ¢ Le parece interesante el recurso y proceso técnico de la estampacion botanica en el Taller?

6.- (El taller artistico En la piel de las mujeres que habito a través de la botdnica, considera que ha
permitido fomentar su creatividad y curiosidad y la de su hijo/a?

7.- (Cree que el docente que ha disefiado e implementado el taller se ha implicado en su proceso de
ensefianza-aprendizaje del Arte en su hijo/a?

8.-Observaciones

4. RESULTADOS Y OBSERVACIONES

Los resultados del cuestionario de evaluacion han sido positivos, reflejando una alta satisfaccion entre
los participantes y sus padres. Se ha logrado una comprension significativa de la botanica silvestre y su
potencial artistico, ademas de un aumento en la conciencia sobre la importancia de preservar nuestro
patrimonio natural. Los participantes han establecido vinculos creativos entre la naturaleza y el arte,
destacando la relacion simbdlica entre el cuerpo femenino y las plantas.

En la cuestion 1. ;Cudl es su experiencia y la de su hijo/a previa con el Arte y la Educacion Artistica?
Razone su respuesta. Nos ha permitido contextualizar el nivel de familiaridad y conocimiento previo de
los participantes, lo cual es crucial para adaptar futuras ediciones del taller a diferentes niveles de
experiencia. El andlisis de las respuestas fue muy variado, desde un conocimiento muy basico a
conocimientos mas profundos, lo que nos ha permitido ajustar el contenido del taller para atender mejor
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las necesidades y expectativas de los participantes de cara a los dos eventos de taller que se abordaron a
posteriori por los técnicos instructores.

Respecto a la cuestion 2. ;jLe parece adecuada la formacion recibida en el Taller? En el caso de que
usted no asistiera puede cumplimentar la respuesta en funcion de la valoracion de su hijo/a (figura 5).
Se obtiene un 100% (n-3) a la valoracion en la escala Likert mas alta que es un 5.

FIGURA 5. Cuestion 2.

0(0 %) 0 (0 %) 0(0 %) 0(0 %)

Fuente: Elaboracion propia, 2024,

En la pregunta 3. ;Considera la formacion recibida idonea para poder usted implementar el proceso
con su hijo/a en otro momento? (figura 6) En el caso de que haya formado parte del taller. Las
respuestas son muy positivas alcanzando el 100% (n=3), se valora positivamente la sencillez a la hora
de llevar a cabo el proceso técnico y el concepto a tratar.

FIGURA 6. Cuestion 3.

0 (0 %) 0 (0 %) 0(0 %) 0(0 %)

1 2 3 4 5

Fuente: Elaboracion propia, 2024,

En la cuestion 4. ;Considera que su hijo/a ha disfrutado en el taller? Nos permite analizar el grado de
disfrute y participacion de los y las participantes, cuyo resultado es un si por unanimidad, lo cual es un
indicador de la efectividad pedagodgica del taller. Este alto nivel de disfrute y participacion sugiere que
el taller fue exitoso en captar el interés de los y las participantes y en mantenerlos concentrados en el
proceso creativo.
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FIGURA 7. Cuestion 4.

Si 3 (100 %)

No [-0(0%)

0 1 2 3

Fuente: Elaboracion propia, 2024,

En el punto 5.- ;Le parece interesante el recurso y proceso técnico de la estampacion botanica en el
Taller? (figura 8). Todos los familiares apuntaron que si (100%) hubo un desarrollo de habilidades
artisticas en el taller y la técnica de estampacion botanica ha sido muy bien recibida, muchos
participantes han expresado su interés en continuar explorando esta técnica. Esto sugiere que el taller ha
sido exitoso en fomentar nuevas habilidades artisticas o procesos de creacion con materiales al alcance
de la mano, cubriendo la necesidad de trabajar con los objetivos ODS de la Agenda 2030 (Antinez del
Cerro, Lopez- Méndez, Salazar-Rodriguez, & Vallbona, (2023) a través del Arte ecosocial (Raquejo y
Perales, 2022).

FIGURA 8. Cuestion 5.

0(0 %) 0(0%) 0(0 %) 0(0 %)

Fuente: Elaboracion propia, 2024,

En la cuestion 6.- ;EI taller artistico En la piel de las mujeres que habito, a través de la botanica,
considera que ha permitido fomentar su creatividad y curiosidad y la de su hijo/a? Respuesta positiva
por avenencia (100%), ya que el taller ha sido efectivo en estimular la creatividad de los participantes,
permitiéndoles explorar nuevas formas de expresion artistica. Ademads, la creacion de obras de arte
basadas en la naturaleza ha permitido a los participantes desarrollar su imaginacion y creatividad.

FIGURA 9. Cuestion 6.

0(0 %) 0(0 %) 0(0 %) 0(0%)

1 2 3 4 5

Fuente: Elaboracion propia, 2024,
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La respuesta 7.- ;Cree que el docente que ha diseiiado e implementado el taller se ha implicado en su
proceso de ensenianza-aprendizaje del Arte en su hijo/a?.Las respuestas una vez mas han reflejado una
alta valoracion del compromiso y la calidad de la ensefianza proporcionada por el docente. Esto indica
que la metodologia utilizada ha sido efectiva y que el docente ha logrado involucrar a los participantes
de manera significativa.

FIGURA 10. Cuestion 7.

0 (0 %) 0 (0 %) 0 (0 %) 0(0 %)

1 2 3 4 5

Fuente: Elaboracion propia, 2024,

Finalmente, en la cuestion 8.-Observaciones, donde las familias podian indicar aquellas cuestiones que
les inquietaran, se valor6 muy positivamente la comprension del patrimonio natural de la zona, pues los
nifios y niflas juegan y regalan flores silvestres, pero sin saber bien ni como se llaman, ni para que
sirven. Por tanto, podemos apuntar que los participantes, tanto los padres como los nifios y nifias, han
mostrado una mayor capacidad para identificar y apreciar la flora silvestre local. Esto indica que el taller
ha sido efectivo en educar sobre la biodiversidad y la importancia de la conservacion de nuestro
patrimonio natural.

Igualmente, se ha favorecido a cumplir otro de los objetivos del proyecto, aumentar la conciencia
ecologica de los y las participantes, pues han desarrollado una mayor conciencia sobre la importancia de
preservar el patrimonio natural. Esta concienciacion es crucial para fomentar comportamientos
responsables hacia el medio ambiente.

5. CONCLUSIONES

Las conclusiones que se pueden exponer después del andlisis del taller En la piel de las mujeres que
habitamos, son las siguientes. En primer lugar, se ha demostrado que es una experiencia enriquecedora
tanto para nifios como para adultos, ofreciendo una plataforma para explorar el arte desde una
perspectiva ecosocial, femenina y botanica de nuestro patrimonio natural de la zona, pudiéndose
extrapolar a otras regiones de la nacion. Es decir, es una propuesta adecuada, apropiada y efectiva desde
la perspectiva de los y las asistentes. Las respuestas a esta pregunta han ayudado a identificar areas de
mejora y a confirmar qué aspectos del taller fueron mas valorados. Un ejemplo, es el interés en la
estampacion botanica, que nos ha permitido evaluar el atractivo y la utilidad de la técnica de
estampacion botanica utilizada en el taller, reflejando su potencial como herramienta educativa. Las
respuestas han indicado que esta técnica especifica debe ser utilizada nuevamente o incluso combinada
con otras técnicas artisticas.

En segundo, la integracion de la botanica silvestre y el arte no solo ha fomentado la creatividad y la
curiosidad, sino que también ha resaltado la importancia de preservar nuestro patrimonio natural. Este
taller sirve como un modelo para futuras iniciativas educativas que busquen combinar arte, ciencia y
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conciencia ambiental, contribuyendo al desarrollo integral de sus participantes y a la valorizacion de
nuestro entorno natural.

En tercero, se ha puesto en valor como diferentes conceptos se diluyen en pos de un camino hacia
visibilizar el valor de nuestro patrimonio natural y la necesidad de preservarlo, cuidarlo y mantenerlo
vivo, para que otras generaciones venideras tengan el placer de contemplarlo.

Ademés, en el proceso creativo se establecen vinculos y relaciones con otros conceptos, como por
ejemplo el cuerpo de las mujeres con las plantas que nos rodean, observando desde otro lugar, desde el
que se estamparon diferentes flores silvestres y jugamos con la fluidez de la pintura. A través de las
formas que se generan, dando lugar a la creatividad, invitindonos a construir nuevos imaginarios. Por
tanto, se ha fomentado la estimulacion de la creatividad y la curiosidad de los participantes, uno de los
objetivos principales del mismo. Un aumento en la creatividad y la curiosidad es un indicador de que el
taller ha cumplido con su propoésito de inspirar a los y las participantes.

No obstante, las familias han considerado que los conocimientos y habilidades adquiridas en el taller
pueden ser replicados fuera del mismo, indicando el grado de internalizacion y comprension de los
conceptos ensefiados en procesos futuros. Este aspecto es crucial para evaluar el impacto a largo plazo
del taller en la vida cotidiana de los y las participantes.

En sexto lugar, se ha valorado el grado de implicacion del docente, ampliando y adaptando el contenido
del taller segin la edad del o la participante. La percepcion sobre el compromiso y la calidad de la
ensenanza proporcionada por la educadora artistica es un factor critico para el éxito del taller, pues las
respuestas de los usuarios nos han proporcionado informacion valiosa sobre la efectividad de la
metodologia del docente y su capacidad para involucrar a los participantes, independientemente de la
edad.

En conclusion, el taller ha logrado crear un espacio de aprendizaje y exploracion que no solo educa
sobre la botanica y el arte, sino que también fomenta una conciencia ecologica y un aprecio por la
interconexion entre la naturaleza y la creatividad humana. A través de actividades practicas y teoricas,
los participantes han podido desarrollar nuevas habilidades, expandir sus conocimientos y fortalecer su
compromiso con la conservacion del patrimonio natural. Este enfoque holistico y multidisciplinario es
clave para abordar los desafios contemporaneos de manera efectiva y sostenible.
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LOS ASPECTOS SOCIOHISTORICOS Y ESTETICOS DEL HOMOEROTISMO EN EL
COMIC DE SUPERHEROES

OSCAR GONZALEZ VERGARA

Universidad de Murcia

1 INTRODUCCION. COMIC Y HOMOEROTISMO: ASPECTOS SOCIOHISTORICOS Y
ESTETICOS

El trabajo que presentamos parte de una investigacion que comenzo6 con el TFG titulado El cuerpo
masculino en la industria audiovisual contemporanea. Estética homoerdtica en el comic (2022, Grado
de Filosofia de la UNED, dirigido por Jordi Claramonte), continuado con la participacion en el congreso
de la Federacion Espafiola de Sociologia realizado en Murcia, con los titulos La construccion
sociohistorica del cuerpo masculino actual. Reflexiones para una estética homoerdtica de la cultura
contemporanea (ss. XIX-XXI) y La fotografia homoerotica italiana (finales del s. XIX-inicios del s. XX)
como paradigma de estética masculina contempordanea, a la que siguid otra en el Maricorners: III
Congreso Internacional de Estudios Interdisciplinares LQTBIQ+ en espaiiol, titulada Tom de Finlandia
y la génesis del paradigma estético homoerotico contempordaneo (2023).

Dicha investigacion trata de analizar la representacion en las distintas artes visuales del cuerpo
masculino que, como el femenino, ha sido sexualizado a lo largo de la historia dependiendo de
ideologias, necesidades y medios bien diferentes. Fue fundamental el andlisis estético-artistico
(Benjamin, 2017; Claramonte, 2010a, 2010b, 2016, 2021; Marchan 2006, 2007; Martinez, 2019),
sociologico (Debord, 2005; Foucault, 2012; Han, 2017) y sexual y de género (Butler, 2020; Foucault,
2019). Analisis que nos permitieran contextualizar mejor el objeto/sujeto de estudio que nos
proponiamos: el cuerpo masculino, su sexualizacién y la evolucion de su canon estético para
encuadrarlo en el presente, con la biopolitica y consideraciones sexuales e identitarias del pensamiento
de Paul Preciado y su concepto de pornotopia, aplicable a este trabajo (Preciado, 2010, 2019, 2020a,
2020b).

Un cuerpo masculino con una larga tradicion representativa que ha derivado en una forma peculiar de
estética, que aqui llamamos homoeroética, donde el propio canon estético, el publico objetivo al que se
dirige, la ideologia patriarcal y cisgénero, asi como las distintas concepciones sobre sexualidad,
identidad y expresion de género, han creado en Occidente una historia homoeroética que, desde la época
grecolatina, surca los siglos hasta hoy. Manifestaciones también presentes en comic, siendo interesante
rastrear la conexion de ese homoerotismo con el surgimiento y evolucion de la pornografia (Arcand,
1993; Claramonte, 2009; Giménez, 2013; Hunt, 1993; Koetzle y Scheid, 2021; Méndez y Ruiz, 2009,
2013; Néret, 2021; Pérez, 2021; Rotenberg, 2021).

En esa trayectoria, observamos que el canon de belleza y masculinidad tiene, al menos para Occidente,
una secuencia clara, como evidencian distintas publicaciones sobre el desnudo masculino en el arte, y
que seguiremos en gran parte de esta sintesis (Leddick, 2015; VV. AA., 2013). Una trayectoria que
hunde sus raices en las concepciones estéticas occidentales, como podemos ver en varios autores, donde
las concepciones de bello/feo se mezclan con los sentidos y experiencias dadas a los cuerpos como
medio de expresion y representacion en el mundo, y sin los cuales, este homoerotismo carece de sentido
(Eco, 2018).

70



Su origen lo podemos trasladar a la cultura grecolatina, donde el héroe, el atleta y el civilizado
cimentaron una estética que liga la masculinidad con la razon, el dominio de las pasiones, el ejercicio
fisico, la cultura y con el mando, cuando la figura del emperador congregue en su persona todas estas
cualidades masculinas.

Después, podemos sefialar el modelo de masculinidad judeocristiano, que prevalecerd durante toda la
Edad Media, donde seran caballeros y nobles, asi como hombres piadosos, quienes proyecten los ideales
de masculinidad, encarnando las facultades propias de los estamentos sociales (nobles, religiosos...),
menos los hombres del pueblo llano (campesinos, artesanos...), que mas que hombres eran considerados
como bestias.

Si mezclamos el ideal clasico con el medieval surge el canon moderno, al menos de aquella modernidad
que, grosso modo, abarcaria el Renacimiento y el Barroco. Un canon que hace renacer el cuerpo clasico,
atlético, racional, proporcionado, pero al que se asumen un saber abundante (humanista), riqueza
(burguesia) y dotes de mando (gobernantes).

Posteriormente se observa un cambio estético, perdiéndose el cuerpo atlético clasico y renacentista. El
cuerpo masculino se viste y deja atras su naturaleza bioldgica (el cuerpo masculino), enfatizando sus
facultades mentales, destacando como estratega militar (no soldado), hombre de negocios (burgués
capitalista) y ser de mundo (viajero, ilustrado).

Con el siglo XX observamos nuevas transformaciones y una recuperacion del canon clésico-
renacentista. Por un lado, el fin del Romanticismo y el Colonialismo imperialista, y por otro, el
comienzo de nuevas formas de ver la guerra y la generacion de riqueza, promueven paulatinamente la
generacion de una modalidad de masculinidad moldeada por el belicismo y el deporte, asi como por la
cultura audiovisual y la propagacion de medios de comunicacion masivos. Efectivamente, un mundo en
guerra hizo recuperar el ideal del soldado, uniformado, profesional, instruido, que practica ejercicio al
aire libre y considera su cuerpo parte de su armamento. De esa forma, el héroe, el atleta, el caballero y el
estratega se funden dando lugar a un hombre nuevo que se identifica y destaca por un fisico, una
naturaleza y unas habilidades que le permiten defender a su nacion, sobrevivir ante la adversidad y ser
reconocido y condecorado por su hombria. En dicho proceso, la promulgacion de los beneficios para la
salud del deporte, el ejercicio al aire libre, los bafos de sol, una dieta equilibrada..., lo que en esos
momentos era el comienzo de toda la cultura fitness, reforzara ese ideal del soldado, haciendo del atleta
y del hombre cultivado (no en bibliotecas y centros educativos, sino en gimnasios y zonas de calistenia),
otras de las formas con las que idealizar el cuerpo y la belleza masculinos mas alla de los campos de
batalla.

Ademas, hemos de anadir el atractivo que suponia los cuerpos e identidades masculinas que difundian
los medios de comunicacion y las industrias audiovisuales de ocio, sobre todo actores y cantantes, que
ademas de ser admirados a nivel mundial como estrellas artisticas, eran los héroes de una cultura nueva
(o varias culturas) que se estaban gestando. Casi en paralelo hemos de sumar a los deportistas, en su
mayoria futbolistas, que pronto se convirtieron también en representantes de masculinidad, siendo en
este caso una especie de fusion entre el héroe-atleta y el artista. De forma mas reciente hemos de incluir
nuevas formas de masculinidad, como el empresario o el influencer, que si bien pudiera ser simplemente
cualquier persona cuya presencia y opinion influye en grupos sociales (y la sociedad en su conjunto),
muchas veces se encuentran presentes también en gente que se dedica al deporte, a los negocios, a la
cultura, etc., dominando la sociedad digital y sus redes sociales.

Dicho legado sociohistérico ha dejado, actualmente, unos modelos de masculinidad que, al menos para
las industrias culturales méas consumidas, se ven marcadas por cuatro caracteristicas interrelacionadas.
Por un lado, el culto al cuerpo, destacando mediante el ejercicio, la cirugia estética y los retoques
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digitales, los rasgos biologicos propios del cuerpo masculino, como son su musculatura, altura, vello
corporal, pene, fuerza fisica... La propagacion entre los hombres de practicas como la depilacion, la
moda o la cosmética no es tanto como una feminizacion de lo masculino corporal, sino como un medio
para resaltar la belleza innata a lo masculino y, aunque no se admita, una especie de dominio y sumision
de esferas, productos y practicas estéticas propias de lo femenino o de la masculinidad feminizada
(homosexuales), como veremos mas adelante. Otro segundo rasgo que destacar es el culto al rol de
género masculino, a saber, un ser racional, resistente, fogoso, violento, siempre presto para la guerra y el
sexo.

Y derivado de lo anterior, obtenemos los puntos tercero y cuarto, a saber, la perpetuacion del patriarcado
en el que ese canon masculino se sustenta y su sublimacion en un homoerotismo universal donde
hombres adoran a otros hombres, siendo esta la imagen panoramica del mundo actual, incluso fuera de
ambientes femeninos y queer. Para que ese modelo de belleza se mantenga, es necesario que la sociedad
en la que se difunde sea, a nivel de género, sexo, afectividad y expresion identitaria, lo mas bipolar
posible, donde un foco lo constituya el modelo masculino (activo, fuerte, racional, primario, fuente de
poder y respecto) y el otro el femenino (pasivo, blando, suave, sensible, secundario). De tanto reforzar
uno de los polos siguiendo la estrategia primero de anular al contrario (lo femenino) y de asumir y
neutralizar lo que de femenino habia en el molo masculino (todas las alternativas masculinas machistas,
patriarcales y cisgénero), ha quedado un unico polo, el masculino, como cuspide e ideal visible del ser
humano, generando esa cultura homoerdtica donde el unico elemento admisible, atractivo y deseable es
el masculino, tanto en su cuerpo como en sus facultades. Aquellas mujeres que deseen competir en ese
mundo de hombres deben adoptar al hombre como modelo, o 1o que es 1o mismo, anulando lo femenino
que hay en ellas, arriesgdndose a ocupar una posicion siempre inferior por no ser mujer sino una mujer
masculinizada. Caso igual ocurre con los hombres no queer, que para ser incluidos en ese universo
masculino han de adoptar una misma estética basada en el culto al cuerpo y supresion de rasgos y
actitudes consideradas femeninas. Como en el caso de las mujeres, su posicion social podra mejorar,
pero siempre por detras de un hombre cisgénero y heterosexual, un ‘hombre’ completo. Es llegada del
“penis time”, cuando lo masculino alcanza su cima universal con el pene como simbolo de la realidad e
identidad que representa (Hanson, 2021a).

Con esta descripcion sociohistorica y estética, no es de extrafiar que la difusion de los ideales de
masculinidad en la cultura popular, y muy especialmente dentro de las industrias audiovisuales del cine,
la television o el comic, sea la de esa masculinidad idealizada por los occidentales y que coincide con
los tradicionales modelos de un patriarcado cisgénero, heterosexual y machista que, si bien con muchos
matices, aun perdura. Como veremos, solo hace falta observar como se representan los cuerpos de
hombres y mujeres en las tiradas de comic de superhéroes para apreciar el canon de belleza que
predomina, a saber, hombres (y mujeres), musculados, inteligentes y ricos, y con superpoderes y
habilidades basadas en capacidades adscritas a la biologia masculina (resistencia, velocidad, fuerza...).
No existen en el comic mayoritario superhéroes con cuerpos diferentes, es decir, con sobrepeso, bajitos,
con habilidades basadas en las capacidades tradicionalmente asumibles a la mujer (carifio, cuidado,
sensibilidad)... Alguna licencia observamos con personajes que, de forma confirmada o no, se les
presupone una identidad y orientacion sexuales distintas a las cishetero mayoritarias, si bien muchas
caen en cierta bisexualidad basal para no confirmar rotundamente su homosexualidad, o caen en
fenomenos de queerbating como medio de captar un publico mayor.

Dicho esto, la relacion entre homoerotismo y comic es evidente. Tanto en las tiradas orientadas a un
publico mas general como queer, el modelo de superhéroe y de masculinidad es casi idéntico. Mucho
mas exagerado si ese comic tiene tintes pornograficos, donde rasgos masculinos como la musculatura, el
falo o la cultura de la violencia se visualizan en toda su desnudez, con el pene erecto como signo visible
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y simbolico de la herramienta/arma con la que el hombre cisheteropatriarcal, o al menos su canon
estético, penetra/domina el mundo. A lo que se suma otra influencia donde dicho canon homoerdtico se
ve reforzado, a saber, el comic norteamericano, donde sus multiples ejemplos (Batman, Capitan
América, Iron Man, Thor...), alimentan toda una mitologia capitalista occidental llena de hombres
fisicamente perfectos, soldados patridticos y protectores de naciones enteras (e incluso del planeta
Tierra, nuestra galaxia y todo el género humano), exitosos, inteligentes, con gran atractivo sexual,
héroes divinizados y hasta especie de semidioses/dioses actuales.

Un superhombre que empez6 a fotografiarse y representarse en el arte mucho antes, pero contamos dos
precedentes muy claros. Por un lado, un tipo de publicaciones donde, camuflado bajo el género de
revistas de deporte, salud y fitness, se promovia una cultura homoerotica, primero para un publico
mayoritariamente queer (sin necesidad de ser en su totalidad, pornograficas), pasando después a ser
consumidas por un publico mayor, llegando a la actualidad (como por ejemplo las revistas Men's
Health, Muscles & Fitness, Men’s Fitness, Fisico, Fitness Mag...). De las primeras debemos destacar
algunas como Physique Pictorial, Physical Culture, Your Physique, Strength Health o Boy Play,
algunas incluso con problemas y acusaciones editoriales por promover la pornografia, la
homosexualidad y toda clase de indecencias morales. En dichas revistas, no solo se aportaban, con toda
clase de detalles visuales, rutinas deportivas, dietas, anuncios sobre las bondades del deporte al aire libre
o moda, sino que muchos reportajes contaban con codigos visuales que identificaban a los modelos
masculinos (en su mayoria con identidades falsas) con sus gustos y formas de trabajar, en una forma de
prostitucion encubierta. En otros casos, la desnudez completa y la aparicion de ilustraciones dieron lugar
al inicio a toda una industria de comic homoerotico, aunque en su mayoria para publico queer.

Es dentro de esas revistas, que han pasado a la historia como revistas de beefcake, donde publico uno de
los mayores ilustradores homosexuales, Tom de Finlandia (Hooven, 1993; Ramakers, 2001). Con el
nombre de Touko Laaksonen (1920-1991), este ilustrador y publicista finés cred un estilo basado en sus
propias experiencias homoerdticas, sus fantasias sexuales y en modelos reales a los que fotografiaba
(Lahti 1998), creando un modelo de masculinidad hipersexualizada de gran éxito en Estados Unidos
(sobre todo en San Francisco, Los Angeles y Nueva York), donde su personaje mas conocido, Kake, se
convirtid en una verdadera estrella (Hanson, 2021b). En su obra predominan hombres jovenes, blancos,
muy atléticos, desnudos o vistiendo uniforme, donde se aprecia la fantasia de las profesiones
tradicionalmente vinculadas con lo masculino, a saber: fuerzas de seguridad, guardabosques, obreros,
marineros, aviadores, carteros, trabajadores de gasolineras, médicos, camareros... A lo que ha de
sumarse el gusto de Tom de Finlandia por reflejar los fetiches masculinos del momento, como son las
motos, el cuero, el tabaco, las botas, el bigote, uso de herramientas y armas, acrecentando atin mas esa
estética de corporalidad hipermasculinizada que muestra en sus dibujos. Gusto estético que, en su faceta
erdtica y pornografica, explora toda una panoplia de escenarios y practicas donde la sexualidad queer
(salvo alguna escena de bisexualidad, prima el contenido gay) cobran sentido, cayendo en muchas de las
practicas y concepciones propias del patriarcado cisgénero y heterosexual, como son: la cultura de la
violencia, la concepcion de un mundo binario (masculino/femenino; activo/pasivo), culto al hombre
blanco y joven (cayendo a veces en cierta pedofilia), etc.

2. ESTUDIOS DE CASO: LO HOMOEROTICO EN EL COMIC
2.1. HOMOEROTISMO EN COMIC DE SUPERHEROES PARA PUBLICO HETEROSEXUAL: MARVEL Y DC

Uno de los ejemplos que podemos analizar para ver como esta estética homoerotica ha calado en la
cultura audiovisual y cultural contemporanea, al menos para el caso de Occidente, es en el comic de
superhéroes. Para ello, hemos cogido como paradigmaticos las tiradas de las dos empresas mas
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importantes y consumidas a nivel mundial cuyos personajes, ademads, han sido mostrados mas alla del
comic, convirtiéndose en parte de esa mitologia capitalista de Occidente. Esas empresas son las de
Marvel y DC, que han explotado sus superhéroes y sagas en el mundo editorial (comic
mayoritariamente), asi como en el cine, la television, merchandising, etc.

Si tomamos como ejemplo los superhéroes masculinos del universo Marvel, podemos encontrar muchas
referencias homoerdticas. Contamos con superhéroes nacionales (de regiones reales o ficticias) como
Capitan América o Black Panther. Seres de origen divino (Thor). Mutantes que han visto mejoradas e
hipermasculinizadas sus biologias masculinas (Hombre Antorcha, La Cosa, Hulk, Lobezno, Spiderman).
Hombres blancos de gran inteligencia, fortuna y éxito, donde su poder como superhéroes radica en el
dominio de los conocimientos de una materia concreta (como la magia en el caso de Doctor Extrafio) o
ser empresario de alguna industria tecnologica (como Iron Man). Contamos personajes mas salvajes y
despiadados (como Masacre). Incluso tenemos ejércitos de ellos, como las distintas formaciones de X-
Men, Vengadores o Guardianes de la Galaxia, encargados de proteger a toda la Humanidad, al planeta y
a la galaxia como superhéroes colectivos y de alcance universal.

ILUSTRACION 1. Marvel Comic.

MARVEL

Fuente: sitio oficial de Marvel Comic.

Dichos modelos los tenemos también para el mundo de DC. Tenemos a Linterna Verde, como protector
de nuestro mundo y de nuestra galaxia. Seres venidos de otro planeta (Superman), otras razas
(Aquaman) o con poderes procedentes de los mismos dioses y semidioses de la antigiiedad (Shazam).
Contamos con el superhéroe inteligente y rico (Batman), asi como mutantes con sus habilidades
masculinas mejoradas (Daredevil, Flash). Como en el caso anterior, contamos también con ejércitos de
superhéroes, siendo quiza la Liga de la Justicia la més conocida.
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ILUSTRACION 2. DC Comic.

Lo
)/
il‘l".

Fuente: sitio oficial de DC Comic.

El canon corporal y la masculinidad proyectada no se aleja demasiado de la que hemos comentado en el
apartado anterior. Tenemos héroes del mundo actual, uniformados, de nuestras naciones, planetas y
galaxia que, como en las representaciones heroicas de la antigiiedad, el medievo y la modernidad, se
posicionan como nuevos protectores, siendo sus cualidades bélicas, cuerpos atléticos y
capacidades/habilidades (fuerza, resistencia, valentia, musculatura, velocidad, poder, inteligencia,
dinero, dotes de mando...) las que dotan de atractivo. Siempre con el canon estético del hombre atlético,
mayoritariamente heterosexual y cisgénero, y apariencia normativa, canon este que no enlaza con los
que se han ido desarrollando desde la antigiiedad clasica hasta nuestros dias. Muy pocos son los
ejemplos que salen de ese canon, como la pretendida relacion entre Batman y Robin o la
homosexualidad de North Star o Wiccan, si bien las mas de las veces se cae en una general postura
bisexual, menos dafiina para el concepto tradicional de masculinidad (pues sigue siendo posible el sexo
y la afectividad con las mujeres) y que es un elemento mas de ese homoerotismo universal, donde el
hombre se impone ante todas las afectividades y sexualidades, siendo objeto de deseo y pasion para
todos los sexos y géneros, enfatizando ain mas su poder.

ILUSTRACION 3. DC y Marvel.

Fuente: sitios oficiales DC y Marvel.

2.2. HOMOEROTISMO EN EL COMIC DE SUPERHEROES QUEER: PATRICK FILLION Y DAVID CANTERO

Mencion aparte merecen las ilustraciones y publicaciones de cémic de autores como Patrick Fillion o
David Cantero, bien desde sus propias editoriales, como sobre todo desde Class Comic, la editorial de
comic gay quizas mas conocida y donde ambos comenzaron y desarrollaron parte de sus personajes.
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Como con Marvel y DC, el tipo de masculinidad y superhéroes es similar. Contamos con seres
mitolégicos (Deimos), personajes extraidos de la cultura popular europea (como Zahn, una especie de
Conan el Barbaro Gay), personajes que obtienen sus poderes de los dioses (como Naked Justice, que
obtuvo poderes de dioses egipcios), extraterrestres y mutantes (Cat Camil, Locus), guerreros espaciales
(Space Cadet) y agrupaciones de superhéroes (como Brigayde).

ILUSTRACION 4. Class Comic.

(| i Sae

& GAY~

Fuente: sitio oficial de Class Comic.

En todos estos casos, contamos con cuerpos atléticos, musculados, uniformados, haciendo gala de
fuerza, poder, resistencia, valor, proteccion... A diferencia de los cuerpos analizados en Marvel y DC,
los de Class Comic, al ser para un publico queer y tener contenido pornografico, si se permiten explotar
sin censura el homoerotismo del cuerpo masculino, siendo multiples las escenas donde los personajes
usan su propio cuerpo desnudo como uniforme o un uniforme que supone una segunda piel, dejando
intuir todas las formas y volumenes del cuerpo. Lo mas paradigmatico es que, junto a la altura y los
musculos desproporcionados, dichos superhéroes queer muestran falos y glateos también
desproporcionados, en un sentido de sexualizar ain mas el cuerpo masculino, haciéndolo aiin mas
atractivo, siendo comun el uso de ambas partes como medios para canalizar sus poderes y habilidades.
En este caso, es imposible no ver un precedente claro en las escenas de Tom de Finlandia, salvo que
aqui predomina el uso del color y, frente a la fantasia erdtica de las profesiones masculinas, el cuero, el
tabaco y los medios de transporte, en estos otros, Patrick Fillion y David Cantero se inspiran en la
masculinidad de los comics de superhéroes. Como en el caso del finés, Class Comic recupera ese cierto
culto a la violencia, el uso de las practicas sexuales activas (como la penetracion, uso del pene), como
medio de dominacion, sodomizacion y humillacion (lo pasivo y el uso del culo como forma de hacer
inferior al hombre).
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ILUSTRACION 5. Class Comic.

Fuente: sitio oficial de Class Comic.

3. CONSIDERACIONES FINALES

A modo de conclusion, podemos terminar haciendo referencia a cuatro reflexiones que estan presentes
en todo el trabajo. Primero, que el homoerotismo en el comic es un proceso cuya construccion
sociohistorica nace con el ideal clasico de masculinidad y se ha ido transformando hasta la actualidad.
Segundo, que los comics (queer o no), mantienen un mismo ideal de masculinidad (atlético, héroe,
soldado, estratega, rico), haciendo de lo masculino una estética propia del patriarcado cishetero
occidental. Tercero, el homoerotismo como sublimacion del patriarcado cishetero que conforma una
cultura visual de hombres adorando hombres fisicamente perfectos, racionales, masculinizando actitudes
que antes criticaban en mujeres/hombres femeninos (sensibilidad, moda, cuidado corporal, belleza...);
el gimnasio como el nuevo salon de belleza. Y finalmente, que el estudio de dicho canon estético y sus
implicaciones sociohistoricas ayuda a crear alternativas que reviertan los dafios: sexualizacion de los
cuerpos, cultura de la violencia, castigo a los roles/rasgos/actitudes ‘femeninas, fin del falocentrismo...
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1. PRESENTACION

El primer tercio del siglo XX fue prolijo en cursillos para los maestros en Ledn (Celada, 1993 y 1994).
Pero de todos ellos, el mas importante y de mayor envergadura, toda vez que curiosamente el menos
conocido, es el Cursillo Pedagogico Leonés, programado para los dias 20 al 23 de abril de 1919
(Comision, 1919). Ignacio Garcia, inspector jefe de 1.* ensenanza, y Miguel Bravo Guarida, jefe de la
Seccion Administrativa de 1.* ensefianza, como presidente y secretario de la Comision organizadora,
habian contactado con Aniceto Sela Sampil, a la sazon director general de Primera Ensefianza (Debate,
1918; ME, 1918), y comprometido su asistencia. Desde Madrid, David Fernandez Guzman, berciano de
Oencia, alumno suyo en Oviedo, maestro de las Escuelas nacionales de la capital leonesa, que en
aquellos momentos cursa en la de Estudios Superiores del Magisterio, alentaba en marzo a los
compaferos maestros y maestras a la concurrencia masiva al Cursillo:

No quiero, ni deseo jamas ofenderos; pero ;no seria tremendo el que después de decirle a Zulueta, a
Magdalena Fuentes, a Miquis, a Altamira, Royo Villanova, Sela: «Venga en nombre de todos los maestros
leoneses, sin excepcion algunay, se encontrasen sin gente? (Fernandez, 1919)

Las expectativas del Cursillo son muy buenas, animados todos por un optimismo un tanto idealista y por
un ardor profesional templado en penurias y limitaciones (DU, 1919). Asi lo avalan las noticias que
llegan de los partidos a la Comision, pues «los maestros, como se esperaba de su cultura y amor por la
ensefianza, estan suscribiéndose todos para contribuir al éxito del Cursillo, tomando la tarjeta que se ha
remitido». Maestros y asociaciones merecen mil placemes por la generosa simpatia con que han acogido
la idea. Como muchos acudiran en tren, la Compaiiia del Norte concede rebaja de billetes. La Comision
envia los carnets de esta merma a los maestros de los pueblos donde hay estacion por las lineas de
Asturias, Galicia y Madrid, para que se aprovechen; los que procedan del Hullero los tienen a su
disposicion por medio del maestro de La Robla y los del secundario de Valencia de D. Juan por el
maestro de Palanquinos. A todos, se les recuerda que no olviden su cédula personal para poder utilizar el
descuento. También ruegan se pasen el sabado por la Seccion o la Inspeccion para darle detalles de su
localidad en el Teatro Municipal, sito en la céntrica plaza de San Marcelo, puerta de entrada, etc., pues
se quiere organizar todo con el mayor orden y comodidad.

2. SESION INAUGURAL

En leve desacuerdo, debido a ligeras modificaciones, con el programa anunciado por la Comision el
dia 5, el domingo 20, a las 10 a.m., con una sinfonia orquestada por la Banda del Regimiento de
Burgos para amenizar la recepcion en el Teatro, se abre la sesion inaugural, seguida de la Memoria
sobre la organizacion y trabajos preparatorios, leida por el secretario: «Se sienten en el teatro
rebosante, la calida vibracion de unas alas excelsas: las alas del carifio, de la fe, del entusiasmo»
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(CPL, 1919, p. 1). Y en esta atmosfera de cordialidad, de amor, de paz augusta se inaugura el
Cursillo con el discurso de Rafael Altamira y Crevea, ex director general de Primera Ensefianza,
senador del Reino y catedratico en la Universidad Central, quien tiene palabras elogiosas para los
maestros leoneses, desde la afioranza de su cargo, y recuerda luego la Extension Universitaria de
Oviedo «y el amor con que aquellos obreros escuchaban la palabra de los profesores», para
disculpar la ausencia del Excmo. Sr. Agustin Retortillo y de Leon, Marqués de Retortillo, Consejero
de Instruccion Publica y Delegado Regio de la Escuela de Estudios Superiores del Magisterio,
propuesto para presidir el acto; después pasa a hablar del Cursillo, reparando en que la formacion
del maestro no puede terminar cuando obtiene el titulo:

El problema de la formacion del maestro es no dejarle solo, no romper jamas el lazo que le une a la Normal.
[...] No se trata solamente de conmover a los maestros —afiade—. También hay que conmover la opinion
publica, hay que hacer que el pueblo se interese por la escuela. Si no se consigue esto, nuestros mayores
esfuerzos seran totalmente estériles. Mientras el pueblo no sienta hondamente que lo que ocurre en la escuela
le pertenece, le interesa grandemente; mientras no escuche anhelante los latidos de ese hermoso corazon que
impulsa la sangre que ha de nutrir otras generaciones mejores; mientras el pueblo no vea que lo que hay en la
escuela es todo suyo, —concluye— nuestro trabajo sera infructuoso (CPL, 1919, p. 1)

La jornada se cierra con la conferencia «Estudios sobre anormales», de Anastasio Anselmo Gonzalez
Fernandez —pseud. Alejandro Miquis—, director del Colegio Nacional de Sordo-mudos, Ciegos y
Anormales y profesor de la Escuela de Estudios Superiores del Magisterio, enfatizando que «se aprende
haciendo, y se aprende para hacer» (CPL, 1919, p. 2). La tarde se deja libre para disfrutar la ciudad y
fomentar las relaciones interpersonales.

3. DESARROLLO DEL CURSILLO

El lunes 21, en el Teatro, a las 10 a.m., puntualmente, bajo la batuta de Antonio Royo Villanova,
encabezan las «Lecciones pedagogicasy», por los siguientes ponentes: Julio Aparicio Revuelta, maestro
de seccion de la Escuela nacional graduada de nifios de Villamafidn, trata «La escuela en su aspecto
social»; David Escudero Martinez, maestro de la Escuela nacional mixta de Corbon del Sil, aborda la
«Necesidad de certificado escolar»; Joaquin Garcia Ojeda, maestro de la Escuela nacional de nifios de
Péaramo del Sil, habla de «La escuela en la guerra»; Gamaliel Martinez Alvarez, maestro de la Escuela
nacional mixta de Fuentesnuevas, afronta «La educaciéon y la infancia». Cerraba la jornada la
conferencia de Royo Villanova, catedratico de la Universidad de Valladolid, ex director general de
Instruccion Publica y senador, disertando sobre «Las clases de adultos» (CPL, 1919a).

A las 4 p.m. celebracion del Festival infantil en el paseo de Guzman el Bueno, cantandose himnos al
arbol, escolares y patridticos, uno de los cuales —hecho exclusivamente para esta fecha— es original
(musica y letra) del inspector de 1.* ensefianza, Luis Calatayud Buades. Se verifican «Ejercicios de
gimnasia sueca» por los nifios de las escuelas de la ciudad bajo la direccion del maestro Hipolito
Unzueta. La banda de musica del Regimiento de Burgos ameniza el festival y se pronuncian discursos
breves por las autoridades, interviniendo el alcalde Mariano Andrés y el inspector jefe Ignacio Garcia.
El Ayuntamiento obsequia a los nifios de las escuelas con una merienda (CPL, 19192, p. 3).

Martes 22, a las 10 a.m., presidida la sesion por Victoriano Fernandez Ascarza, se exponen «Trabajos
pedagdgicos» en el Teatro por los sefores y temas siguientes: Florentino Rodriguez Rodriguez, maestro
de la Escuela nacional mixta de San Martin de la Tercia, maneja «La ensefianza del Calculo»; David
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Ferndndez Guzman' explica «Laboratorios de Psicometria»; Manuel Pefiin Rubio, regente de la Escuela
Practica aneja a la Normal de Maestros y presidente de la Asociacion del Magisterio del partido de
Leo6n, discurre sobre «Practicas paidométricas». La guinda la puso una breve alocucion de Victoriano,
ahondando en alguna de las ideas vertidas por Altamira, refiriéndose a las vicisitudes del maestro
cuando los alcaldes no cumplian las 6rdenes emanadas de la Superioridad (CPL, 1919b).

La sesion de la tarde, a las tres, comienza con una noticia desagradable, cual es la muerte inesperada de
un hijo del querido inspector jefe y amigo entrafiable, haciendo constar Ascarza el sentimiento unanime
por esta desgracia, y luego se inician las exposiciones: Por no poder asistir Juan Zaragiieta, profesor de
la Escuela de Estudios Superiores del Magisterio y capellan de honor de S.M., remite unas cuartillas
sobre «La funcion sacerdotal del maestro», que lee su alumno David Ferndndez Guzman; con gran
valentia habla José Damaso Mifion Villanueva, inspector de la zona de Ponferrada-Villafranca, sobre
«EI problema del local-escuela en la provincia de Leon»; Luis Calatayud Buades, inspector de la zona
de Riafo-La Vecilla, atiende «El arte en la escuela». Puso el cierre a la sesion vespertina la doble
intervencion de Victoriano F. Ascarza, profesor de la Escuela Normal Central de Maestros y director de
El Magisterio Espaiiol, platicando primero sobre «La ensefianza de las Ciencias en una excursion
escolary; tras media hora de receso, pronuncia otra conferencia acerca de «Evolucion y vida de los
astrosy», tema sugestivo, de divulgacion astronomica, exhibiendo magnificas fotografias —con aparato de
proyecciones— de la luna, sol, nebulosas, etc. (CPL, 1919¢).

Un cuadro artistico-musical completa el programa de este dia: los alumnos de ambas Normales
escenifican la Velada Teatral, de caracter puramente leonés, en obsequio a los asambleistas, debutando
en ella el Orfeon Normalista Leonés, bajo la direccion de Lorenzo Sarmiento, ejecutandose cantos
regionales y otras piezas de conciertos (CPL, 1919d).

El altimo dia, miércoles 23, a las 10 a.m., D. Aniceto Sela preside la mesa en el Teatro: Ciriaco Juan
Huerta, inspector de la zona de Sahagun-Valencia de D. Juan, expone «La ensefianza geografica en la
escuela nacional primaria»; Eusebio José Lillo Rodelgo, inspector de la zona de Astorga-Murias de
Paredes, alterna «La vision y la audicion desde el punto de vista pedagdgico»; Magdalena S. Fuentes,
profesora de la Escuela de Estudios Superiores del Magisterio, tampoco pudo acudir, pero habia enviado
las cuartillas «Lecturas infantiles», que lee el profesor Eustasio Garcia Guerra. Sela interpreto6 los deseos
de los asambleistas anticipandose a todos y propuso que por teléfono se comunicara a la Sra. Fuentes la
expresion de gratitud y de admiracion de los concurrentes. La sesion matutina finaliza con la
conferencia de Rafael Torromé y Ros, subinspector general de Primera Ensefianza, quien referencia las
cualidades que deben revestir al maestro y precisa la mision del inspector (CPL, 1919¢).

A las tres de la tarde intervienen Matilde Sanchez Trébol, profesora de la Normal de Maestras, para
hablar de «La ensefanza de la educacion en la Naturaleza»; Eustasio Garcia Guerra (Celada, 1995),
profesor de la Normal de Maestros, versa «La escuela nacional después de la guerra»; José M.? Vicente
y Lopez, director de la Escuela Normal de Maestros, disculpa al profesor normalista Leonardo Higinio
Blanco, que no ha podido tomar parte por hallarse enfermo?®, pero en su nombre promete continuar la
labor del Cursillo tratando acerca de «La gramatica en la ensefanza del idioma». Acto seguido, el
director general concede la palabra a las autoridades, perorando en nombre del alcalde el concejal
socialista Miguel Castaiio Quifiones, que lo hace muy breve «porque tiene al fin que hablar un hombre
sabio y bueno, el Sr. Sela», y éste le da la palabra a Polo de Bernabé —gobernador civil—; luego se la

1 Profesor de la Normal y catedratico en la de Maestros de Ledn de 1920-36. Depurado, una vez habilitado, fue trasladado a la Normal de
Valladolid, ejerciendo hasta 1955, afio de su reingreso en la de Ledn, donde permanecera hasta su jubilacion en 1965. Desde 1936
compagina también la abogacia. Publicé Curso elemental de pedagogia moderna en 1931 (Celada, 1994a).

2 L eonardo Higinio Blanco, otrora regente de la Escuela Practica y entonces profesor de la Escuela Normal de Maestros, tenia anunciada
su charla «Base de la Pedagogia y desarrollo de la ensefianza.
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concede al inspector jefe Ignacio Garcia Garcia, quien, «a pesar de la gran desgracia que le aflige, por el
amor que tiene a los nifios y los entusiasmos de su alma noble por la escuela» —enfatiza—, no deja de dar
su ponencia intitulada «La escuela al aire libre y la obra post escolar», que fue varias veces interrumpida
por la vehemente ovacion de los asambleistas, mostrandose sereno, muy inspirado y tuvo parrafos de
gran elocuencia; ésta fue una leccion magnifica, que al final merecidé prolongados y atronadores
aplausos. (CPL, 1919f) {Cémo no se iba a sentir también profundamente emocionado y, aflorado el
recuerdo, compungido el mismo Sela® que habia perdido a su pequefio Aniceto hacia apenas medio afio!

4. ACTO DE CLAUSURA: EL DISCURSO DE ANICETO SELA

Por tltimo, toma la palabra el propio Aniceto, en calidad de director general de Primera Ensefianza, para
pronunciar el discurso de clausura. Al ilustre Sela, en su intervencion, le saludan con aplausos. «Todo
llega —dice— y ha llegado la hora triste de la despedida» (CPL, 1919g, p. 7). Confiesa que, al presentar la
dimision de director general traté de rehuir el compromiso de venir, pero que «sus amigos, los que
forman la Comision Organizadora de este Cursillo, le obligaron, al fin, a presidir la clausura de este acto
cultural». (CPL, 1919g, p. 7) Habla, pues, en nombre del nuevo Rector de la Universidad de Oviedo,
Jesus Arias de Velasco y Lugigo, y, como el ministro actual de Instruccion Publica le ha encargado que
asista en calidad de Director general, trae, en fin, la representacion del Rector Magnifico y de dos
ministros: el anterior, Joaquin Salvatella Gibert —5-12-1918/15-04-1919— y el actual, César Silio y
Cortés —15-04/20-07-1919-.

Manifiesta que no puede hacer un resumen de este Cursillo que por su importancia no es un diminutivo,
sino un aumentativo, por no haber estado presente en las sesiones primeras. Sefiala esta nota importante:
«Se precisa conmover la opinion publica, interesarla, cosa que tan dificilmente se consigue... Y aqui se
ha conseguido. Buena prueba tenéis de esto. Aqui estan las autoridades de Ledn y su provincia» (CPL,
1919g, p. 7). Un problema de enorme importancia para el Magisterio primario es llegar a interesar a la
opinidn publica. Solo asi vera realizadas sus dignas aspiraciones. Pero no hay que forjarse ilusiones —
dice—, porque espectaculos como este son muy raros todavia. Generalmente, la Escuela y el Maestro
marchan tristemente por un camino solitario y el pueblo, la opinion publica, por otro. No hay necesidad
de decir los frutos que da esta disociacion, porque todos los sabéis muy bien.

Hay necesidad, indica, de organizar muchos cursillos de perfeccionamiento para que el calor de la fe y
del entusiasmo evite la cristalizacion de muchas rutinas que son la muerte del maestro. Y también para
salir de nosotros mismos y llegar a esa opinion publica tantas veces citada. Estos cursillos deben ser de
intenso trabajo, de provechosa labor para que los moldes de lo viejo se vayan arrojando hechos pedazos
por los amplios ventanales de la nueva Escuela.

Aqui se ha dicho ya —afiade— que este Cursillo no es mas que un paso, el prologo de la obra que se proyecta,
y que se llevard a cabo. Las Misiones pedagdgicas® llevaran no tardando por todos los ambitos de la
provincia otra brisa oxigenada que avive los fuegos de nuestra alma ya llena de amor por el nifio.

Todos —exclama— nos hemos comprometido a colaborar en esta obra que se continuara en Leon para su gloria
y con animo de engrandecer a Espaiia.

Hay que renovarlo todo. ;Y de qué modo se renovara? Empefiando todos solamente la palabra de laborar
para establecer esas obras post-escolares de que hablaba hace un momento el Sr. Garcia (CPL, 1919g, p. 7)

3 ¢Ha fallecido en Oviedo a los diez afios de edad el nifio Aniceto Sela y Sampil, hijo de nuestro particular amigo el cultisimo Rector de la
Universidad de Oviedo. Lamentamos tan dolorosa desgracia que deja sumida en hondaafliccién a la distinguida familia del sefior Sela, a la
que enviamos el testimonio de nuestro sincero pésame, deseandole resignacion para soportar pérdida tan sensible» (DU, 1918).

4 La idea de las Misiones en Leon fue lanzada por el joven maestro Eusebio J. Lillo Rodelgo, «con todo el ardor de un alma juvenil,
helénica, enamorada como los griegos de lo bello y de lo bueno» (Conejo, 1913).
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Hay en este Cursillo otra nota de gran importancia. Esta es la critica hecha a lo viejo: locales, métodos y
maestros rutinarios. Esto es digno y util porque hay grandes deseos en la clase de que cada uno haga
examen de conciencia y si se ve alguno, dentro de esa critica demoledora, procure modificarse y
cambiar de rumbo. Protesta de esos locales inmundos, de esos tugurios, origenes de gravisimas
enfermedades. Habla de la necesidad de que el Estado emplee grandes cantidades para evitar esto. Hace
referencia a lo dicho por una gran autoridad que opinaba que con el importe de un acorazado podria
hacerse mucho en la cultura. Y prorrumpe: «jQue pocos acorazados se necesitarian para crear 20.000
escuelas que faltan y mejorar lo demas!» (CPL, 1919g, p. 7).

Expresa el pensamiento de que de nada sirven los cafiones y los acorazados si no hay cultura suficiente
en los ciudadanos. Despensa y Escuela, segun Costa, antes que nada. Hace notar que no se regatean
millones para barcos de guerra, cafiones, armamento, en sesiones que orgullosamente llaman patridticas;
pero caen Gobiernos, y cae todo un Gobierno llamado Nacional, antes que dar 1.500 pesetas al maestro.
También observa que, si se trata de construir una Biblioteca nacional, tampoco se regatean millones de
pesetas, pero «los Gobiernos pasan por todo antes que dar unas miserables pesetas para Primera
Ensefianza» (CPL, 1919g, p. 8). Plantea asi otro problema de urgente resolucion: la graduacion del
mayor nimero posible de escuelas.

Y termina congratulandose una vez mas con este espectdculo optimista y da a todos las gracias en
nombre del Gobierno, y sobre todo del ministro de Instruccion Publica. Finalmente, declara terminado
el Cursillo. Su elocuente discurso fue «estruendosamente aplaudido» (CPL, 1919g, p. 8).

Por la noche, en honor de las altas e ilustres personalidades que tan eficazmente han contribuido a dar
realce y esplendor, al éxito del feliz Cursillo por sus sabias lecciones, se celebrd un banquete —cena de
gala—, que fue ofrecido en una soflama facunda pronunciada por el director de la Normal, Jos¢ M.*
Vicente Lopez, al director general Sr. Sela, «quién contesté muy agradecido» (CPL, 1919g, p. 8). Fue
ésta su ultima actuacion, su broche de oro al frente de la Direccion General de 1.* Ensefianza, pues el rey
admite la dimision que presenta del cargo de director general, nombrando en su lugar a Pio Zabala y
Lara (CE, 1919).

5. CONCLUSIONES

El Cursillo ha sido un éxito colosal, jamas sofiado. Y este éxito, no igualado en ninguna otra provincia,
no es debido solo a la incansable Junta organizadora, ni a las eminencias que han prestado a esta obra su
concurso desinteresado y entusiasta; una gran parte, acaso la mayor, se debe a los maestros, que al
efecto no han escatimado sacrificios de ningin género. Fue un auténtico reconocimiento al maestro.

Al Cursillo asistieron mas de 600 maestros, algunos teniendo que recorrer 35 km a pie hasta la estacion
de ferrocarril méas proxima. Y se han comportado con una correccion y delicadeza verdaderamente
admirables, «captandose por ello la simpatia del pueblo de Ledn». He aqui la impresion:

Han roto los maestros, con este acto, el concepto mezquino que hasta ahora el pueblo tenia del educador, y
éste empieza a ser mirado con interés y con respeto. Han conseguido que durante ocho dias el pueblo de Le6n
solo hablara de maestros, de nifios, de escuelas. Esto es un sintoma optimista, es el bardmetro que anuncia
mejores dias. [...]

Vendran ahora las Misiones pedagogicas, que seran la continuacion de esta obra de cultura. Para realizar esta
segunda parte hay elementos sobrados. Se cuenta con la eficaz ayuda de las Normales, de la Inspeccion, de la
Seccion administrativa y de otros elementos del Magisterio primario (DU, 1919a)

El Cursillo, en general, y particularmente por el proyecto misionero, abrido un amplisimo horizonte,
prometedor de grandes aventuras para la gran familia atormentada del Magisterio en toda la provincia y
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para el pueblo para el cual labora, dejando «en el alma de todos los asambleistas una estela luminosa e
imborrable» (Conejo, 1919, p. 140).

En reuniones de este tipo se forjaron relaciones personales de distinto calado, orientadas por lo general a
la reflexion y a las iniciativas de adaptacion de la escuela a los retos que la incipiente sociedad del siglo
XX estaba planteando. Confluyeron de esta forma inspectores, profesores de las Normales y maestros de
distintas procedencias, grandes amantes de la infancia y la educacion, sin barreras jerarquicas ni
posturas ideoldgicas excluyentes. Se respiraba una atmosfera de participacion y trabajo que nutri6 la
realizacion de cursos, conferencias, conversaciones pedagogicas, redaccion de articulos periodisticos,
folletos divulgativos, etc. (Celada, 1987)

Por ultimo, hay que destacar la estela brillante de Aniceto Sela, este asturiano, respetado y admirado
entonces en Ledn y en toda Espaia, intelectual colaborador infatigable de la ILE, jurista reconocido
internacionalmente y educador empefiado en promover reformas sociales, culturales y educativas que
atenuasen las enormes injusticias del pais (Celada, 2022).

6. BROCHE FINAL

El broche final lo puso la obrita —16 paginas— intitulada Fruto del Cursillo o Cuando yo sea maestra...,
monologo original de Leon Espinel del Campo —sin duda un pseudénimo—, puesto en escena en el teatro
Principal el 25 de abril de 1919 con motivo de la funcion de gala en honor y obsequio de los
concurrentes al primer Cursillo Pedagdgico Leonés, por la aventajada alumna normalista Felisa Pilar
Hernéndez, y que el autor dedica

A la buena memoria de mi carisimo padre, Maestro que fue de Ensefianza Primaria, don Vicente Gutiérrez
Garcia (Dios le tenga en su gloria) y al culto, entusiasta y compenetrado Magisterio Leonés, como sencillo
recuerdo del Cursillo Pedagogico y en prenda humilde de afectuosa y alta estima (Espinel, 1919, p. 2)

/3 Cuando yo sea maestra...

(Habitacion de estudio. A un extremo, un encerado. La joven que representa el monodlogo aparece
sentada a una mesa en donde hay libros y un bucaro de flores).

Ea, basta de estudiar (cierra el libro y se levanta), porque corro peligro de que por encasquetarme tantas
lecciones se me salten los cascos. Una asignatura solo me falta; después a pasar el Rubicon de Junio, y
catate a Esperancita Maestra Superior hecha y derecha. {Vaya un postin que he de darme con el titulo
debajo del brazo en vez de los antipaticos libros de texto, al modo que voy todos /4 los dias a la Normal!
Hasta cambiaré de indumentaria; me despediré, con un mohin acaso de sentimiento, de la falda corta y
de los zapatos bajos de caprichosos lacitos; recogeré la mata del cabello ahora esparcido por la espalda y
sujeto con un pasador de brillantes... falsos, y... me llamara la gente jdofia Esperanza!

Dicen que no es prudente adelantarse como los almendros, porque viene un hielo intempestivo y mata
jay! las ilusiones en flor, pero quiero por una vez probar fortuna.

Estoy mas contenta que nifia con vestido nuevo desde que he asistido a las lecciones del Cursillo, y
quiero sofiar un rato en esa mecedora (se sienta) con la ideal escuela que en mi caletre he forjado.

Se ha agigantado ante mi la sublime figura del Maestro de escuela, al meditar como «en la escuela
primaria se construye el edificio intelectual y moral, dentro del cual ha de vivir el hombre toda la vida».

5 Manjon.
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He visto surgir, al ir escuchando embelesada a sabios pedagogos —gracias les sean dadas y /5 muy
rendidas— una resplandeciente aurora de engrandecimiento.

Paso ya la época nefasta del siglo de las luces, que bien oscuro fue para la sufrida clase del Magisterio,
ya que nos legé el denigrante tipo del maestro famélico y el sarcéastico sonsonete del «tienes mas hambre
que un maestro de escuelay». Y si tenian hambre los maestros, excuso decir lo que pasaria a las pobres
maestras. Ya lo expresé uno de la clase, sastre, por tanto, que conocia bien el pafio:®

Cuentan de un Maestro que un dia
tan pobre y misero estaba

porque el sueldo no cobraba

que el infeliz se moria.

(Habra otro ser se decia,

que puede igualarme? No.

Y apenas lo pronuncio

de su habitacion saliendo

una Maestra gimiendo,

le dijo al instante: jyo!

Paso, si, aquella época vergonzosa en que los maestros se acostaban muchas noches llevando en el
estobmago una misera ensalada de escarola. Ya los amantes de la cultura y los hombres de Gobierno se
preocupan en tal trascendental problema. Claro que con las 1.500 del ala los maestros y /6 maestras no
van a lucir como los candnigos la curva de la felicidad; pero comparado el sueldo actual con aquellos
1.100 reales y el par de celemines de centeno por cada nifio de los pudientes que asistian a la escuela,
aunque no se puedan atar ahora los perros con longaniza, como aseguran que sucede en Jauja, al menos
si no volasen tan altas las picaras subsistencias, se podia echar chorizo al puchero.

Conque... a lo que estaba. A sofiar un poco. jCuando yo sea maestra de escuela! (Pausa) Cuando yo sea
maestra de escuela, amaré mi profesion como la mas grande y hermosa de la sociedad —excepcion hecha
del sacerdocio—y viviré siempre penetrada de lo nobilisimo de mi santa mision, que serd hacer de nifias,
angeles.

Iré al pueblo que me designen con el regenerador programa que me he trazado en el Cursillo, y romperé
los moldes estrechos y antihigiénicos de la vieja rutina; que también tengo mi alma en mi almario con su
correspondiente geniecito. Visitaré luego la escuela en compatfiia del sefior Alcalde, aunque gaste capa
parda con anguarina y pantalones de roble, y entraré en la escuela jmi escuela! con la emocion y respeto
con que se penetra en lo sagrado de un templo. /7 Pero al verla sin luz, sin aire, convertida en una
zahtrda, en una covacha insalubre e inmunda, trataré, por buenos modos, al sefior Alcalde de que
aquello no es escuela, sino una perrera literaria.

Ya estoy viendo al Alcalde pegar con el baston de borlas en el suelo como asintiendo a mis palabras y
diciendo: «que si, que si». Y se rasgaran las ventanas, y entrara alli como Pedro por su casa el aire y el
sol y con ellos la alegria, purificador ambiente en el cual debe desarrollarse el ideal pedagogico del
mens sana in corpore sano. Y si la escuela esta a la vera del pueblo, mejor que mejor; y si la rodea un
jardincillo en donde canten los pajaros y exhalen su aroma las violetas, miel sobre hojuelas (se levanta y
coge el bucaro de flores). Las flores son las hermanas de las nifias: lo dijo Selgas el dulce cantor de
ambas:

6 Vicente Nugarde.
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Es la flor dulce céliz
lleno de esencia;

la nifia un alma pura
toda inocencia;

y ambas lozanas,
una flor y una nifia
son dos hermanas.

/8 Y Campoamor dejo escrito este delicado pensamiento:

El amor a los nifios y a las flores
son amores tan dignos de los cielos
que son tal vez los unicos amores

que nunca dan a los amantes celos.

(Deja el bucaro y se sienta). Bien: ya estoy sentada en mi silla poltrona bajo el dosel que realza el
cuadro de una Inmaculada de Murillo. ;Eh? ;Qué tal me viene el sillon?... jAjaja! Ya me hallo al frente,
legitimamente orgullosa, de una escuela de la mayor trascendencia educativa, por eso, por ser de nifias:
por troquelarse en ella el corazon de la mujer. Reclamo para las maestras este derecho: parece mentira
que el pedagogo Rousseau redujese a la mujer a la categoria de un mero pasatiempo; no estaba en sus
cabales cuando afirm¢ tal disparate el sefior Jota Jota Rouseau (prontnciese como esta escrito) como
llamaba a Juan Jacobo una amiga mia. Y menos el malicioso Breton cuando dijo que «la mujer es el
animal mas lindo que Dios ha echado a este mundoy. jValiente gaznapiro estaba hecho Breton!; que me
dispense su ausencia; tuerto habia de ser para que fuese bueno. En cambio Goethe nos echo esta
hiperbdlica flor —que no la acepto— «el eterno femenino /9 nos lleva al cielo». Vayase lo uno por lo otro.

Pero a lo que iba. «LLa mujer, ha dicho Manjon, es la que forma el hogar y hace la familia, y, es, por
tanto, el primer elemento educador en el tiempo y en la importancia. Debe, pues, ser preferida en la
educacion a todo otro elemento. La mujer no es la escoba que barre, el agua que lava, el jabon que
limpia, la aguja que cose, el fogdn que guisa y el pecho que lacta, sino que es la reina y sefiora de la
familia y la casa, el corazon que forma los corazones... Si la Escuela ha de ser ante todo Casa de
educacion y una como continuacion y prolongacion de la casa y educacion materna, no hay ni puede
haber escuela que mas interese al buen educador que la recta formacién y educacion de la mujer». Asi es
que convencida de esto jqué hueca me voy a poner en mi silla poltrona de la escuela! Manos, pues, y a
la ensefianza.

Revision de valores. jA ver!: esos antiguos cuerpos de carpinteria desproporcionados que pueden dar
lugar a la miopia y a la escoliosis —si me oyera la docta Profesora de Pedagogia— jfuera con ellos!
Vengan mesas bancos de los modernos sistemas Cardot o Bastinos.

Esos libros de texto atiborrados de prosa amazacotada que producen indigestion de letras /10 a los
nifios, ja la lumbre con ellos! Y a la hoguera también deberian ir todos los textos de segunda ensefianza
cortados por el patron del acerbo soneto de Manuel del Palacio:

Debe tener dos clases de papel
distintas en la pasta y el color;
la firma y contrasefia del autor

y advertencias y erratas a granel.
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Mucho bigote y mucho corondel

ya que son los espacios de rigor;

la tinta y la impresion de lo peor,
todo sobrebarato menos él.

Si para la ensefianza ha de servir,
brille por lo ridiculo y vulgar,
aunque a la juventud haga sufrir.

Y cuando venda el ultimo ejemplar,
el sabio profesor podra decir:

«Esto es lo que quisimos demostrary.

En mi escuela, pocos libros; y éstos que sean econémicos, con ldminas y grabados que faciliten la
comprension del texto, y sobre todo que triunfe en toda linea el encerado; porque hay que desenganarse
de una vez: la formula ultima pedagogica de ensefianza se cifra, a mi ver, en esta laconica expresion (va
al encerado y escribe): S. M. EL GRAFICO, que dijo Siurot. Ceda el cetro el libro al Grafico! Hay que
inclinarse ante esta nueva Majestad. (Sefialando lo escrito) jPase a mi escuela y en ella se entronice S.
M. el Grafico!

/11 El socorrido sistema de aprender las lecciones de carretilla como discos de gramofono, largo de mi
lado: a otra parte con esa musica ratonera. No quiero que mi escuela sea jaula de papagayos y cacatias.
Nada de dale que le das con unas mismas ideas y con unas mismas palabras rutinarias hasta saberlas
mecanicamente al dedillo como el que recitaba de corrido

Leo, rio, rabio, lloro
canto, silbo, fantaseo:
lloro, rabio, rio, leo...

—al revés todo de coro—

iAbajo el monotono y pesado procedimiento de aporrear un aflo y otro los carteles dale que te pego (con
sonsonete) «la b con la o, bo; la b con la o, bo; bo-bo». Método infantil y perjudicial! jPaso a la
simultaneidad de la lectura y escritura que hace prodigios de adelanto e impide imitar eternamente,
plana sobre plana, el famoso Perico el de los palotes.

Nada de oratoria campanuda que deja a las nifias con un palmo de narices y boquiabiertas, y reduzcase
la labor docente a «hacer pensar, querer, obrar y sentir» que en eso consiste, segin un sabio, el papel del
maestro educador, que es el verdadero maestro.

/12 Nada tampoco de definiciones aprioristicas. (Con sonsonete) «;Qué es Analogia? La parte de la
Gramatica que ensefia el valor de las palabras con todos sus accidentes y propiedades». Y las pobres
niflas se quedan... in albis, acerca del valor de las palabras, sin saber si unas son mas valientes que
otras, o si les dan accidentes como a las personas. Con esas absurdas definiciones sucede aquello de

en la calle no sé cual,
donde habia no sé qué santo,
que en rezando qué sé yo,

se gana yo no sé cuanto.
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Es decir, que las nifias se quedan como aquel, a quien mandaban averiguar de qué color eran las
zapatillas de baile que usaba el Rey que rabid.

A otra cosa. Y de los castigos ;qué? jAh! Me esforzaré por no pegar nunca. Proscrito para siempre el
barbaro aforismo de «la letra con sangre entray; al contrario: con amor, con amor. Y si hay necesidad de
castigo —que si la habrd— que afecte tan solo a la moralidad, dignidad, etc., etc.; asi como el galardon, el
premio, ha de tener por blanco las aficiones de las nifias. Bueno estaria que hiciese su aparicion
terrorifica el antiguo repelente domine de cara mas /13 seria que una patata, con la inexorable palmeta y
las horribles correas. jQuite usted alla!

Alegria, alegria, alegria. «Los nifios de mi escuela —dice el experimentadisimo y muy celebrado
pedagogo de las Escuelas del Ave Maria— juegan, y jugando aprenden, y aprendiendo, se educan». «Es
principio sin excepcion —afiade un insigne discipulo de aquel, que a la vez es preciado maestro, Siurot—
que todo lo que aprenden los nifios jugando queda aprendido para siempre». Y ya en la antigiiedad
escribio Horacio esta sentencia:

El unanime aplauso alcanza ¢l solo
quien juntando el recreo a la ensefianza
instruye a un mismo tiempo que deleita.’

Los nifios no deben estarse todo el santo dia amarrados al banco de la escuela como si fueran aprendices
de zapatero.

(Mas ntimeros del programa todavia? Ah, si. Algo de trabajos manuales que constituyen un medio
comodo de favorecer y desarrollar las aptitudes individuales, e infunden, por afiadidura, el habito del
trabajo. Un ensayo de museo escolar para dar las lecciones de cosas. Y un intento de caja escolar de
ahorro para inclinar a las nifas a la /14 practica de la economia: porque ya se sabe, mujer prevenida
vale por dos. Nada, nada, que cuando yo sea maestra de escuela... jqué cosas voy a ensefiar a las
chicas... y las grandes! (Se oye una orquesta que ha de seguir tocando suavemente.)

jCalla! jmusica! (Se levanta y escucha unos momentos). La musica es el arte divino, el arte que mejor y
mas sienten los nifios. Yo que quiero que el arte impere en mi escuela, no faltaran, no, coros de nifas
que alegren por dentro la escuela, como por fuera la alegraran los pajaros. La musica educa el
sentimiento. Que canten, que canten alli las nifias, angeles de la tierra: que también cantan los angeles
en el cielo (Se queda escuchando otros instantes y cesa la orquesta). Lo dicho: cuando yo sea maestra...
iqué cosas voy a hacer y ensefiar!

(Se aproxima a una ventana). Desde aqui se abarca a ver un hermoso panorama. jOh! La naturaleza sera
mi primer auxiliar; fomentaré los paseos y excursiones escolares, pedagdgicos e higiénicos, por
mantener de modo incesante la intuicion y fortificar el cuerpo. Con mi enjambre bullicioso de nifias, con
la cara de rosa y bucles de oro unas, con la tez morena y rizos de €bano otras, aseaditas y arregladitas
todas, subiré a los oteros para contemplar las llanuras dilatadas inundadas de luz, o /15 treparé a las
montafias para deleitarnos en parajes paradisiacos; y en presencia de tanta magnificencia, adoraré con
mis nifias amadas al Supremo Hacedor de tan grandes maravillas. Asi se formaran cuerpos fuertes y
almas puras. Educacion fisica, si; pero también educacion religiosa, porque la feliz frase de Juvenal
tiene, como dice no sé quién, un reverso correlativo: Corpus sanum in mente sana. Sin alma limpia, no
hay cuerpo sano. No hay mayor absurdo por eso que la escuela neutra o escuela sin Dios, de la cual dijo
el sapientisimo Menéndez y Pelayo que era «una indigna mutilacion del entendimiento humano en lo
que tiene de mas ideal y excelso: una extirpacion brutal de los gérmenes de verdad y vida que laten en el
fondo de toda alma para que la educacion los fecundey. (Vase al medio).

7 Traduccion de Raimundo de Miguel.
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Por ultimo, como complemento de los paseos escolares, la fiesta del Arbol, que no debe quedar reducida
a una fiesta de pirotecnia palabrera; sino que hay que procurar a toda costa que los nifios se encarifien de
veras con su arbolito y le defiendan de los muchos enemigos que tiene por todas partes, y de este modo
se despierte la aficion al repoblado y se aumente el respeto al arbol. jPoco rumbo me voy a dar con el
discurso que yo pro /16 nuncie delante del sefior Cura, del sefior Alcalde, del sefior Secretario... y del
sefior Maestro, sobre todo si este es joven, y guapo, y listo, y bueno, y... soltero. De seguro que al
terminar, cuando duren todavia los aplausos, porque creo que me aplaudiran, me mirara a hurtadillas o
por el rabillo del ojo, y dira para sus botones: «quien a buen arbol se arrima, buena sombra le cobijay.

Pero no; fuera tentaciones de vanidad. A lo positivo, y lo positivo aqui es seguir estudiando para evitar
calabazas —no las del maestro, que no las temo— sino las de Junio. A estudiar. (Véase a la mesa, abre el
libro y se sienta). No sea que me suceda lo que a la lechera de la fabula, a saber, que pegue un tropezon
ante el tribunal de fin de curso, caiga de bruces y jadios cantaro de mis ilusiones!...

Mas como estoy ante otro tribunal (se levanta y saluda al publico con inclinacioén de cabeza) que pudiera
llamarse el del Cursillo, fuerza sera saber antes qué opina acerca de mi ideal futura escuela.
(Dirigiéndose al publico). No aspiro, sefiores, a un voto de gracias en la visita de inspeccion que habéis
girado a mi ideal escuela. Aspiro tan solo a un humilde aprobado después de asistir a las lecciones de
este Cursillo, y como natural consecuencia, a que os dignéis extenderme el titulo honroso de Maestra
Superior. El fallo estd en vuestras indulgentes manos. (Saluda de nuevo al publico, y se sienta a la mesa
en actitud de estudiar, mientras va cayendo el telon).

L.D.V.Q. M.
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EL PATRIMONIO LITERARIO DE PEDRO CALDERON DE LA BARCA
EN DIALOGO CON LA OBRA PICTORICA DE JOSE GARCIA HIDALGO

MARTHA GARCIA

University of Central Florida

Las peregrinaciones a Santiago de Compostela constituyen la herencia patrimonial que se registra en la
literatura ibérica desde el medioevo espafiol hasta la actualidad de nuestros dias. El afio santo de Roma
(1650) y El ario santo en Madrid (1615-1652) de Pedro Calderén de la Barca (1600-1681) constituyen
dos auto sacramentales donde la mencidn a peregrinos denota la notoriedad de esta tradicion desde su
vigencia en la sede del vaticano en Roma hasta la practica de la devocion inscrita en la textualidad del
Siglo de Oro espafiol. El andlisis textual en este trabajo se enfocard, en este sentido, en la presencia de
peregrinos en ambas obras, en las cuales se presentan y desenlazan los nudos y complicaciones del
teorema dramatico ante una audiencia vasta y, usualmente, con una puesta en escena en el atrio de las
iglesias. La metodologia consistira en el estudio de la codificacion alegérica del personaje del peregrino
para proceder entonces con el andlisis literario de cada una de estas dos piezas teatrales en didlogo con
la obra pictoérica titulada San Agustin recibe a Cristo peregrino (1663) de José Garcia Hidalgo (1645-
1717).

A manera de contextualizacion contamos con el trabajo realizado por Francisco Ruiz Ramoén (1996),
quien profundiza en la obra calderoniana en su conjunto aclarando que las caracteristicas del auto
sacramental conllevan en si elementos propios del “género draméatico y fendmeno teatral rigurosamente
hispano” (p. 270). El equivalente a la puesta en escena del auto dramdtico se remonta al periodo
medieval donde “[l]a representacion del auto sacramental formaba parte de la celebracion de la
festividad del Corpus Christi, que de costumbre local paso a ser universal en la segunda mitad del siglo
XII por expresa declaracion del Papa Urbano IV” (Ruiz Ramoén, 1996, p. 270). Con la oficialidad del
auto sacramental durante las actividades conmemorativas de marco festival se entendia su presencia en
calidad de patrimonio sacro de la humanidad al poner en escena la visibilidad de lo intangible que anida
en la conciencia vitalicia del ser humano.

Desde esta perspectiva, Ana Sudrez Miramén (2001) ha descifrado que la humanidad simbolizada en el
discernimiento del término peregrinaje como estilo de vida, se remonta a la tradicion de la antigiiedad
grecorromana con Plinio el Joven desde el siglo II después de Cristo, donde “el origen divino del
hombre, su caida y su deseo de volver al paraiso perdido, se articulan con total coherencia en su teatro
sacramental” (p. 1243). El vestuario constituia y sustentaba el signo iconico y la validez alegérica que
ayudaba al publico a entender el significado de un texto que, aunque literal, resultaba en muchas
ocasiones hermético sin la intervencion mediatica de la estética visual. Amparo Izquierdo (2022), al
respecto, enfatiza que el vestuario en la puesta en escena:

[...] evidencia complejas facetas, multiplicando las posibilidades expresivas del signo dramatico, desde los
usos mimético hasta las mas complicadas exposiciones alegoricas apoyadas en el manejo del vestuario y
relacionadas con tradiciones culturales, doctrinales y artisticas (de las normas de la pintura hagiografica a la
emblematica o la exégesis de los Padres de la Iglesia). (p. 128)

En referencia a El aiio santo de Roma, Harry W. Hilborn (1948) ubica este texto dramadtico
cronologicamente acorde a la produccion dramatirgica perteneciente al afio 1650, es decir justo a
mediados del siglo diecisiete, y en base al andlisis filologico de redondillas y quintillas calderonianas
(p- 305). En El afio santo en Madrid, Barbara E. Kurtz (1988) interpreta la funcion de modalidad
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mediatica del texto biblico en nexo diegético con la modalidad humana que se registra en el discurso del
auto sacramental (p. 266). A manera de nota explicativa, Kurtz (1988) analiza el efecto de la transmision
de parabolas y metaforas presentadas en un lenguaje plano y sencillo pensando en la recepcion de la
audiencia implicita en el contexto del barroco espafiol. En concreto, en este auto se infiere que es la
voluntad divina de Dios quien legitima el uso de esta modalidad alegorica (p. 271). Desde esta misma
perspectiva, Kurtz (1990) reitera que, desde esta vertiente de andlisis biblico testamentario, las analogias
y alegorias utilizadas por Calderén en la composicion del auto sacramental, y por lo tanto en E/ asio
santo en Madrid, coinciden con la verdad sacra la cual, a su vez, se ajusta a la necesidades filosoficas,
teologicas y cognitivas (pp. 241-41). En cuanto a composicion y certificacion del auto sacramental se
refiere, Ignacio Arellano (1994) ha examinado providamente los autografos de Pedro Calderén de la
Barca ratificando la /oa correspondiente a El afio santo de Roma con la finalidad de exactitud en
datacion y posicion ciclica de esta composicion dramatica (pp. 7-14). Hilaire Kallendorf (2022) ha
identificado, especificamente en El ario santo de Roma de Calderén, un ejemplo fidedigno de confesion
sacramental plasmado a través de toda esta pieza dramatica producida en Espafia en la temprana edad
moderna (pp. 190-92).

En cuanto al autor de la obra pictorica titulada San Agustin recibe a Cristo peregrino (1663), José
Garcia Hidalgo (1645-1717), se sabe que comenzd sus estudios de pintura en su pueblo natal con
Nicolas de Villacis y Mateo Gilarte. Se ha registrado también el viaje que realiz6 a Roma en los afios
sesenta del siglo diecisiete donde se familiariz6 con el estilo de pintura barroca de Pietro da Cortona,
Giacinto Brandi, Carlo Maratta y Salvator Rosa. Una vez de regreso en Espaiia se traslado a Valencia
donde asistio a la Academia de Santo Domingo y tiempo después en 1674 se ubica en Madrid donde
entr6 en contacto con el taller de Juan Carrefio de Miranda. Se le encomend6é multiples obras por
encargo para las ordenes religiosas de los agustinos y carmelitas incluyendo veinticuatro lienzos de la
vida de San Agustin y San Felipe destinadas para el convento de San Felipe el Real. La obra La Virgen
del Carmen (1674), encargo para el oratorio del rey Carlos II, le concedi6 el titulo de pintor del Rey. Se
sabe asimismo que ha sido reconocido por notorios tratados teoricos tales como ‘Principios para estudiar
el nobilisimo y real arte de la pintura’ y ‘La Geometria practica’, ambos con fecha de publicacion de
1693. En 1703 comienza su funcion de pintor de camara de Felipe V, periodo durante el que
predominan algunos retratos tales como el de Mariana de Austria; el de Luis I; y el de Don Manuel de
Coloma, marqués de Canales. La ultima obra que se conoce de su produccion pictérica data del afio
1714 titulada Matrimonio mistico de Santa Catalina (Ficha bibliografia del Museo del Prado. Garcia
Hidalgo, José. Villena (Alicante), 1645 - Madrid, 28.07.1717). Con este preambulo se prosigue a
continuacion con el analisis literario de ambos autos calderonianos en didlogo consonante con la obra
pictorica del mismo periodo sociohistorico.

La alegoria constituye el componente mediatico mas reconocido que conecta la insubstancialidad del
marco teoldgico con la tangibilidad de la escena dramatica puesto que el dramaturgo “no dispone de
otro procedimiento de transposicion que el propio de la técnica alegdrica” (Ruiz Ramoén, 1996, p. 273).
En la primera obra dramatica a considerar, El afio santo de Roma, la codificacion alegorica del
personaje del peregrino se percibe desde los primeros versos del auto con el usual acompafiamiento
musical e invitando a la audiencia a identificarse con el peregrinaje como metéafora de la vida:

MUSICA: Venid, venid, peregrinos,
venid, venid, que este afio
la puerta se abre que estuvo cerrada
por tantas edades, por siglos tan largos;

y pues que la vida es jornada de todos,
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felices aquellos que peregrinando
merezcan que el afio reparta con ellos
la accion de piadoso, el renombre de Santo. (Calderdn, 1650; 1995, vv. 1-8)

Los peregrinos no conforman un componente tacito de los personajes alegdricos descritos en el auto; al
contrario, la participacion intrinseca del peregrinaje conlleva en si la presencia humana en el sentido
fisico, mental y espiritual. La presencia de los personajes peregrinos no requiere de una interpretacion
alegorica por parte del publico puesto que se sobreentiende su condicion humana. La actividad del
peregrinaje, por el contrario, requiere de la codificacion metaforica del recorrido del caminante en el
sendero de la vida, tal como se infiere en repetidas ocasiones en los versos del auto con
acompafiamiento musical y en unisono con el personaje del hombre quien, desde un sentido figurativo,
representa la humanidad en su totalidad—hombre y mujer—dentro del co6digo biblico-testamentario:

MUSICA: Venid, venid, peregrinos,
venid, venid, que este afio
la puerta se abre que estuvo cerrada
por tantas edades, por siglos tan largos.
HOMBRE: (Qué puerta sera aquella
que hasta hoy se vio cerrada

y hoy abierta convida al peregrino? (Calderon, 1650; 1995, vv. 44-50) [...]

[...] MUSICA: Que pues que la vida es jornada de todos,
felices aquellos que peregrinando
EL Y MUSICA: merezcan que el afio reparta con ellos
la accion de piadoso, el renombre de Santo. (Calderdn, 1650; 1995, vv. 62-65) [...]

[...] EL Y MUSICA: Venid, venid peregrinos,
venid, venid, que este afio
la puerta se abre que estuvo cerrada

por tantas edades, por siglos tan largos. (Calderon, 1650; 1995, vv. 124-127) [...]

[...] EL Y MUSICA: Que pues que la vida es jornada de todos
dichosos aquellos que peregrinando... (Calderon, 1650; 1995, vv. 131-132)

El peregrino interactia de una manera natural con los personajes alegoricos del albedrio y del amor
mientras que el personaje de la humanidad, el hombre, funciona a manera de agente mediatico durante
el discurso teoldgico, el cual informa a la audiencia la trama del acto escénico en un lenguaje llano y
asequible (Calderén, 1650; 1995, vv. 153-168; vv. 186-194; vv. 213-264). Calderon facilita la
asimilacion de las verdades teologales representadas en el teorema teatral a través de la simplificacion
de la textualidad biblica y dramatica enfatizando la trasposicion simbolica desde un plano fisico y
textual a uno metafisico y emblematico. El peregrinaje metaforico desde un punto de partida literal
proseguird con la interpretacion dramatica en la voz del personaje del amor, componente primordial en
la composicion del auto sacramental (Calderén, 1650; 1995, vv. 421-518):
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AMOR: Hasta aqui en lo literal
se explica el Sagrado Texto,
de cuyo sentido paso
al alegorico, haciendo
de mistico y literal
alegodrico concepto,
que a tu peregrinacion

ha de dar el argumento. (Calderén, 1650; 1995, vv. 421-428) [...]

[...] AMOR: De manera que a dos luces,
en dos sentidos tenemos
lo que fue y es y sera,
reducido a un argumento;
y asi, si quieres venir
a ganar el jubileo
y indulugencia plenaria
de tan alto Sacramento,
mis comparfieros y yo,
cuyos fueron los acentos
que te sirvieron de auxilio,
hombre, te acompafiaremos:
todos somos peregrinos,
todos un camino hacemos
y todos vamos a un fin,
y asi a seguirnos dispuesto

consulta con tu albedrio... (Calderdn, 1650; 1995, vv. 489-505) [...]

[...] ALBEDRIO: Tuya ha de ser la eleccion,
y siempre el parecer mio

ha de estar sujeto a ti. (Calder6n, 1650; 1995, vv. 521-523) [...]

De este punto en adelante, el didlogo del personaje del ~ombre en correspondencia con la voz alegdrica
del personaje del amor y del temor se centra en el peregrinaje de la vida mientras que, al mismo tiempo,
el dramaturgo conduce la peregrinacion alegorica del texto hacia el punto climatico del auto sacramental
(Calderon, 1650; 1995, vv. 543-573). La voz del personaje del culto divino (Calderon, 1650; 1995, vv.
591-726), de la seguridad y de la castidad (Calderon, 1650; 1995, vv. 727-750), y las representaciones
etéreas del desprecio y del honor (Calderon, 1650; 1995, vv. 751-873) se unirdn al didlogo anterior
enfatizando el peregrinaje en escena anexado a las experiencias propias de la existencia humana. La
confrontacion entre los protagonistas y los antagonistas se realizard en la manifestacion dramatica entre
el bien y el mal con menciones a peregrinos, quienes pasaran a un plano de enfoque procurando
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mantener la total atencion de la audiencia en estos momentos claves en que se materializa en escena la
divergencia entre la naturaleza humana y la sacra. La ultima mencion a caminantes viajeros se realiza
literalmente en la voz del angel caido quien declara el extravio del peregrino en peligro dentro de las
premisas de las verdades teologicas, y el destino irrevocable del personaje errante que representa el alud
de la humanidad en su complejidad desde una vision biblico-testamentaria (Calderon, 1650; 1995, vv.
1560-1591). El fin del auto sacramental exalta la llegada del personaje del hombre al altar eterno a
través del proceso del plan de salvacion neotestamentario, con lo cual se codifica el final alegérico de la
peregrinacion de la humanidad rescatada y sustentada en el jubileo del santuario eterno:

MUSICA
Y TODOS: Llega, Hombre, llega a ganar
el jubileo, y repara
que en el ara del altar,
cualquier afio es Santo para
bien hacer y bien obrar. (Calderén, 1650; 1995, vv. 1844-1848)
La puesta en escena de E! afio santo de Roma codifica y decodifica el patrimonio literario de la escena

artistica fuera del teatro fisico y reposiciona la justicia poética del auto sacramental en espacios de
acceso publico donde el mensaje—literal y alegérico—llega a un nimero mayor de espectadores.

En la segunda obra a considerar en este analisis literario, El/ afio santo en Madrid, la codificacion
alegorica del peregrino calderoniano no se registra desde el inicio en este auto sacramental, sino que se
menciona por primera vez en la voz del personaje alegorico de la gracia a manera de referente implicito
de la humanidad en el personaje del hombre. Aunque se enfatiza el sustantivo de peregrino en singular y
posteriormente el plural, peregrinos, el significado concreto del mensaje en estos versos especificos se
centraliza en el peregrinaje como experiencia de vida (Calderon, 1615-1652; 2005, vv. 147-212). El
antagonismo en este auto se establece en la voz alegérica de los personajes de los vicios capitales y a
manera de contradiccion del significado etimoldgico de las virtudes teologales. Se revela la verdadera
motivacion de la actividad de la peregrinacion acorde a la caracterizacion metaforica de cada uno de los
personajes en escena (Calderon, 1615-1652; 2005, vv. 267-320). La rivalidad dramatica en el cuadro
escénico de este especifico auto se lleva a cabo en conjunto y a través de las respectivas voces
alegoricas que remiten a los yerros y errores humanos mediante el personaje del hombre. Los versos con
acompafiamiento musical mas adelante en el auto fijan la trama protagonica enfrentada al antagonismo
del cuadro tematico en concordancia al referente de peregrinaje como estilo ineludible de vida:

MUSICA: Aunque la esclavina trueque
al cortesano vestido,
no por eso el Hombre deja
de ser siempre peregrino,
que es la vida un camino
que al nacer empezamos,
al vivir proseguimos... (Calderdn, 1615-1652; 2005, vv. 347-353)

La batalla entre el bien y el mal en E/ asio santo en Madrid evoca, por consiguiente, la lucha entre los
sentidos y la razon representando la ~iumanidad en una posicion de vulnerabilidad y riesgo continuo:
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HOMBRE: ... mas jay de mi, cuanto yerran
engafiados mis sentidos!,
siendo un peregrino pobre,
en aspirar al divino
empleo de una hermosura

que tan desigual admiro. (Calder6n, 1615-1652; 2005, vv. 497-502)

El personaje alegérico de la gracia intercede en el desenvolvimiento de la trama en funcion de asesoria
altruista justificando la fragilidad en las acciones que experimenta la condicidon del ser humano en el
peregrinaje de la existencia vitalicia:

GRACIA: Mas, jay de mi!, que no puedo
taparle yo los oidos,
que no mereciera el Hombre
ni el galardon ni el castigo
si libremente no obrara
voluntarioso su instinto,
y asi es lo mas que hacer debo
es decirle mis avisos:
a la corte has venido,
mas no por eso no eres peregrino. (Calderén, 1615-1652; 2005, vv. 727-736)

El verso “mas no por eso no eres peregrino” se repite varias veces durante la comparecencia metaforica
de la humanidad frente al tribunal de Cristo donde la prerrogativa de la gracia divina imperara ante el
juicio final. La 0ltima vez que se menciona la accion de peregrinar en este auto sacramental se
encuentra en tiempo pasado en la voz del personaje del hombre, es decir la humanidad en su totalidad,
quien reclama su condicion de salvacion y se resiste ante la alternativa que le ofrece la debilidad
humana:

HOMBRE: No me rio
porque hago de ellas desprecio,
sino porque para mi
no vienen hoy a buen tiempo:
ya pasoé aquel en que el Hombre
peregrind los desiertos
comiendo de su sudor
y de su llanto bebiendo;
y pues se halla cortesano
en sus delicias envuelto,
,a qué fin viene a buscarle

hoy a su casa este acuerdo? (Calderén, 1615-1652; 2005, vv. 1169-1180)
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El triunfo del proceso de redencion dentro de los principios de caracter teologal se reconfirma en los
ultimos versos del auto sacramental. Se funde el codigo alegérico en la voz del personaje de la iglesia y
de la gracia con el entendimiento de la naturaleza humana—ubicada en medio de estos dos personajes
alegoricos—y representada en el personaje del hombre. La escena final culmina con todos los personajes
emitiendo al unisono los ultimos versos del auto y con el acompafiamiento musical correspondiente:

IGLESIA, HOMBRE,

Y GRACIA: Alcéncenle vuestras voces
porque aun no le valga eso,
a cuyo compas humilde
de parte de algin ingenio
a vista de otros perdones
yo pida el perdon diciendo:

TODOS Y MUSICA: Venid, mortales, venid,

al triunfo donde se ve
como celebra la Fe
el Afio Santo en Madrid. (Calderdn, 1615-1652; 2005, vv. 1871-1880)

La puesta en escena de El arnio santo en Madrid, por lo tanto, codifica y decodifica el patrimonio
literario del proscenio fuera del espacio fisico y ubica el tribunal de la gracia en espacios de acceso
publico donde el fallo de justicia divina-literal y alegorico—contempla y abarca un niimero mayor de
audiencias.

En los auto sacramentales de Pedro Calderon de la Barca, por lo tanto, las referencias biblico-
testamentarias donde se funde el componente teoldgico con la cotidianidad del ser humano en su
totalidad—cuerpo, alma, y mente—se trasluce en el elemento de la identidad individual y nacional. Es a
través del teorema dramatico que el auto se convierte en eje de escenografia teatral extrapolada del atrio
de iglesias hacia el exterior mediante la alegoria de la vida. Calderon eleva a un nivel estético la
actividad inscrita en la peregrinacion y armonizada con un sentido de realidad universal que demuestra
la trascendencia del arte escénico desde el Siglo de Oro espafiol hasta la aurora de la temprana
modernidad europea.

En este mismo sentido, la obra pictorica San Agustin recibe a Cristo peregrino (1663) constituyd una de
las veintisiete pinturas por encargo a José¢ Garcia Hidalgo sobre la vida de San Agustin. La pintura
estuvo ubicada en su momento en uno de los claustros principales del Convento de San Felipe el Real en
Madrid y se encuentra inspirada en:

[...] las estampas del grabador flamenco Schelte Adams Bolswert, que han ayudado a la correcta
identificacion de muchas de las escenas del ciclo, cuyos motivos iconograficos habian sido olvidados y
confundidos desde tiempos de la Desamortizacion (Iturbe Saiz, A.: Patrimonio artistico de tres conventos
agustinos en Madrid antes y después de la desamortizacion de Mendizabal, El Escorial, 2007: 335-368).
(Ficha bibliografia del Museo del Prado. Garcia Hidalgo, José. Villena (Alicante), 1645 - Madrid,
28.07.1717)

Esta estampa pictorica propicia e invita al didlogo con el texto literario que origina la representacion
escenografica de El afio santo de Roma y El ainio santo en Madrid de Calderon de la Barca en el
contexto eclesistico del Corpus Christi. La textura del lienzo, el perfil de las figuras, y la paleta de
colores evoca la escena del encuentro dramatico entre el hombre-representado en la persona de San

Agustin—y la sacralidad venerable trazada con la presencia del projimo contenida en la persona de
Cristo. En el trasfondo del cuadro se divisa con colores tenues de menor intensidad la insignia de la
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iglesia codificada en su conjunto. El cuadro teatral de la pintura coincide con la trama del auto al
codificar el peregrinaje como el elemento mediatico de vida y salvacion. En yuxtaposicion, en la pintura
al 6leo, el peregrino es el redentor y la presencia agustiniana alude al reconocimiento cognitivo del
componente de la gracia divina implicito en ese mismo proceso de reivindicacion de la humanidad y
manifestado en la teatralidad del ambito sacramental.

La necesidad del sentido alegdrico resulta indispensable en la composicion dramatirgica de los auto
sacramentales donde se translitera lo humano y lo divino, de la misma forma que la puesta en escena
traspasa el tiempo y espacio de las paredes fisicas del teatro, y la obra pictorica trasciende los limites de
los claustros y salones de museo. La humanizacion del mesias biblico neotestamentario se esboza y
decodifica, respectivamente, en la iconografia textual del peregrino inscrita en la experiencia vitalicia
del ser humano en el auto sacramental de Calderon de la Barca—Cristo y projimo—y que se descubre,
exterioriza, y revela al publico en la obra pictérica de Garcia Hidalgo al quitarse el prdjimo el
sombrero—en el perfil de Cristo—con marcada pulcritud y reverencia ante la figura agustiniana. Esta
dindmica de trasposicion metaforica dentro de los confines de la estructura de un orden teoldgico
explicito acarrea la historia biblica atemporal que se presenta ante el publico fuera del tiempo en que
realmente se produce la puesta en escena: “como reflejo obligado, la atemporalizacion propia del auto
sacramental, cuya <<historia>> dramatica transcurre fuera de todo tiempo historico” (Ruiz Ramon,
1996, p. 273). La literatura y el arte pictorico producidos en la temprana modernidad del Siglo de Oro
espafiol, en conclusion, proveen el conocimiento necesario para justipreciar con mayor precision el valor
existencial y capital-Roma y Madrid—de la herencia historica y cultural que reside en la actividad de la
peregrinacion. La dramaturgia, por lo tanto, constituye un componente integro de tasacion y
preservacion de la riqueza que anida en el patrimonio de la humanidad, y el cual se encuentra vigente e
intrinseco atemporalmente en el legado literal de las artes escénicas.
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TENGO EL CORAZON CONTENTO: VINO, PATRIMONIO Y MEDICINA GRAFICA

FABIOLA JURADO MUNOZ
GIRTraduvino, Universidad de Valladolid
JUAN PEDRO MORALES-JIMENEZ

GIRTraduvino, Universidad de Valladolid

1. INTRODUCCION

Las aptitudes del vino han sido narradas en los relatos del ser humano desde el germen de la
civilizacién, ya sea en los tratados de Hipocrates de Cos, hasta nuestros dias en las diversas
investigaciones que plantean sus bondades. Ha sido un producto que ha acompafiado a nuestra cultura y
un claro ejemplo lo observamos en la Obra Satirica y Festivas de Quevedo titulada El gran serior de los
Turcos (1880, p. 391):

Lo cuarto, para conservar la salud, y cobrada si se pierde, conviene alargar en todo y en todas maneras el
uso del beber vino, por ser con moderacion el mejor vehiculo del alimento la mas eficaz medicina, y para
aumentar las rentas del Gran Sefior y de sus vasallos con el trafigo (el tesoro mas numeroso) por ser las
vifias artifices de muchos licores diferentes con sus frutos, y en todo el mundo mercancia forzosa; y para
esforzar los espiritus al coraje de la guerra, y encender la sangre en hervores temerarios, mas eficaces que el
Anfion, y mas racionales.

Tal y como subraya este escritor, el vino ha desempefiado diversas funciones en el devenir de la historia,
tanto como pieza clave en la comercializacién y enriquecimiento de las naciones como elemento
indispensable en los remedios médicos. Se trata de un producto que forma parte del patrimonio, visible
en el léxico y la fraseologia (Enjuto Martin, 2022), en la gastronomia o en las festividades y
celebraciones. Muchos consumidores de estos caldos los beben justificando sus efectos positivos para la
salud, y en concreto, para el corazoén. Un estudio en México determind que el publico sabe que existen
beneficios, pero no conocen con precision la dosis recomendada (Gutiérrez Goutrez, 2016, p. 31). Por
ende, consideramos de gran interés elaborar un material divulgativo que se pueda aplicar en centros de
salud, colegios o redes sociales. La finalidad principal de este recurso es difundir adecuadamente
informacion procedente de fuentes contrastadas y de calidad. Con tal objetivo, nos propusimos
profundizar en los beneficios del vino en la cardiologia, retomar la investigacion en torno al lenguaje
claro llevada a cabo en Jurado Muioz y Morales-Jiménez (2024) y emplear las herramientas pertinentes
para obtener una historieta que sea comprensible y asequible para un publico lego.

2. MEDICINA GRAFICA

La comunicacion clara deberia ser algo intrinseco a cualquier esfera de la sociedad. Sin embargo, en el
ambito médico en general y en la asistencia sanitaria en particular, se refleja una evidente
deshumanizacién que repercute de manera negativa no solo a la comunicacion médico-paciente, sino
también a la accesibilidad de la informacion por parte del entorno familiar o de la ciudadania. Con el
objetivo de facilitar que el usuario lego pueda comprender lo que le sucede o, simplemente, tenga a su
alcance un conjunto de recursos fiables y que se ajusten a sus necesidades, surge un movimiento
llamado Graphic Medicine. Esta iniciativa viene de la mano del médico britanico Ian Williams (2007),
el cual crea una pagina web donde explora las ventajas que presentan los comics de tematica
biosanitaria como recurso didactico y divulgativo.
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La acogida y repercusion de esta idea embrionaria fue tal que poco a poco captd la atencion de otros
investigadores y profesionales a nivel internacional. Esto se tradujo en la consolidacion del movimiento
que pasé a catalogarse como ‘ciencia’ gracias al Graphic Medicine Manifesto (Czerwiec et al., 2015),
publicacion que sienta los principios de esta especialidad. En nuestro pais, este movimiento se afianza
en 2017 cuando la médica de urgencias Monica Lalanda decide crear un sitio web bajo el nombre de
Medicina Grafica. En él, recopila junto a su equipo de trabajo una serie de recursos visuales que
permiten mejorar la relacion entre facultativo y enfermo.

A pesar de ser una disciplina emergente, son muchos los autores que han tratado de definir en qué
consiste la Medicina Gréafica. El primero fue lan Williams, quien la define dentro del Graphic Medicine
Manifesto (2015, p. 1, apud Venkatesan y Peter, 2019, p. 3) como una herramienta que «combines the
principles of narrative medicine with an exploration of the visual systems of comic art, interrogating the
representation of physical and emotional signs and symptoms within the medium». Para su propio
precursor, la Medicina Gréfica se concibe como una alternativa vanguardista e ideal para transmitir
y divulgar el conocimiento médico a pacientes y familiares por medio de vifietas y elementos iconicos.
En ese sentido, destacan también las aportaciones que hicieron algunos de sus compafieros como la
de Michel J. Green (2015) que determina que se trata de una forma de «graphic narrative in the context
of illness and medical-related situations, that was born in the medical humanities, though, the scope
of practice has broadened beyond clinical settings, helping patients and family members work
through, experience, and cope with illnessy.

No obstante, una de las definiciones que mas ha trascendido dentro y fuera de nuestras fronteras ha sido
la elaborada por Mayor Serrano (2018), autora referente en Espafia sobre este movimiento social sin
precedentes. Para ella, la Medicina Grafica es un:

[Eclampo de estudio interdisciplinar que explora la interseccion entre el medio del comic —en sus diversos
formatos y soportes de publicacion— y la representacion de la vivencia de carencia de salud, la practica
asistencial y la divulgacion e informacion médicas, asi como su uso y eficacia en la educacion de
profesionales de la salud y en la divulgacion y educacion en salud (Mayor Serrano, 2018).

Tras este breve recorrido por tratar de delimitar una nocidn tan novedosa, se puede deducir que todas
estas definiciones se ajustan mas al movimiento anglosajon al situar al comic y todas sus variantes como
el género por excelencia para transferir el conocimiento especializado. Sin embargo, el afan por
conseguir que la Medicina Grafica se expanda cada vez mas ha suscitado que entre ambas corrientes
haya ciertas discrepancias no solo a la hora de catalogar esta disciplina, sino también para determinar
qué géneros forman parte o no de ella. Esto ha provocado que se reestructuren otras taxonomias que
defienden la inclusion de todas las clases de texto, e incluso, permitan la adhesion de otros tipos hasta
ahora poco explorados.

Para ejemplificar lo descrito en el parrafo anterior, consideramos pertinente hacer una distincion entre
ambas posturas. Por un lado, el movimiento anglosajon adopta un caracter mas conservador y aboga por
considerar el comic y todas sus variantes (patografia grafica, historieta y novela grafica) como unica
forma de adaptar el contenido especializado a un modelo més accesible y divulgativo. Por otro lado, el
movimiento espafiol reivindica la incorporacion de las ilustraciones, los folletos para pacientes y las
infografias como herramientas comunicativas con disefios y formatos muy variados capaces de ser
comprendidas tanto por el profesional como por el paciente y su entorno. En este trabajo, hemos tomado
como referencia la clasificacion holistica que propone Cobos Lopez (2021) en la que auna los
fundamentos de ambas corrientes, tal y como reflejamos en la siguiente tabla:
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TABLA 1. Géneros textuales que conforman la Medicina Grafica.

‘ Géneros textuales de la Medicina Grafica

Coémic

Novela grafica

Historieta

Patografia grafica

Tlustracion

Folleto para pacientes

Infografia

Fuente: elaboracion propia basada en Cobos Lopez (2021).

En esta ocasion, nos centraremos en el papel que tiene el comic, entendido este sensu lato, para
transmitir informacion compleja en un lenguaje visual y sencillo con la tnica pretension de erradicar las
connotaciones negativas a las que siempre ha estado sometido y que describiremos en detalle a
continuacion.

2.1. EL cOMIC COMO RECURSO DIDACTICO DENTRO Y FUERA DEL AULA

El comic conocido como ‘noveno arte’ o ‘arte secuencial’ no siempre ha gozado de la prestancia y
buena critica que tiene en la actualidad. Hasta hace unas décadas, la percepcion social de esta palabra
despertaba cierto desinterés. También, cargaba con el estigma de ser un mero entretenimiento centrado
en contar historias de humor o de ficcion y dirigido exclusivamente a un publico infantojuvenil (Mayor
Serrano, 2016). Con la creacion de movimientos como la Medicina Gréfica y la insercion de este
material en los centros educativos, esta creencia erronea parece haberse difuminado.

Antes de adentrarnos en su uso como material didactico, conviene aclarar ciertas cuestiones relativas a
su concepcion como género y a los rasgos que le caracterizan como medio de comunicacion. En lo que
respecta a su definicion, varios autores han tratado de abordar su objeto de estudio desde distintas
perspectivas. En concreto, McCloud (1994, p. 73) apunta que alude a «ilustraciones yuxtapuestas y otras
imagenes, en secuencia deliberada, con el proposito de transmitir informacién y obtener una respuesta
estética del lector». Con el paso del tiempo, la evolucion del comic ha generado que confluyan otras
acepciones como la de Altarriba Ordoiez (2011, p. 9) que asegura que «[...] nos encontramos ante una
forma de expresion especifica, un medio de comunicacion perfectamente diferenciado [que sigue] un
codigo, una gramatica pictografica, una retorica escripto-iconica, un combinado 1éxico-grafico, que la
dota de originalidad al tiempo que la hace legibles». En otras palabras, estamos ante un medio idéneo
para transmitir vivencias personales o contenido cientifico en pequefas pildoras que se acompana de
elementos visuales para favorecer su entendimiento.

Si algo describe al comic, sin duda, son los elementos formales que lo integran. De hecho, Mayor
Serrano (2016) sugiere que esta formado por la vifieta o panel (unidad minima que representa un
instante del relato en un momento concreto y que puede tener distintas formas segun la intencion y la
informacion insertada); el cartucho (espacio rectangular fuera de la vifieta que sirve de apoyo para
complementar la informacion); el globo o bocadillo (expresa la informacion procedente de un didlogo
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entre los personajes, asi como los mondlogos internos) y las onomatopeyas (recurso plastico-visual que
imita o recrea un sonido).

Asimismo, este género recibe distintas denominaciones segun parametros como la extension, el
contenido o el tipo de emisor y receptor. Segiin estos criterios, autores como Mayor Serrano (2016)
afirman que podemos encontrarnos con patografias graficas (comics donde el tema principal es la
propia enfermedad del autor o de algin familiar); la historieta (secuencia de vifietas que cuenta un
relato breve y que suele estar elaborada por instituciones u organismos) y la novela grafica (formato de
comic parecido a la novela literaria que cuenta con un tipo especial de encuadernacion y con un mayor
numero de paginas). En este caso, hemos elegido la historieta por dos motivos principales: primero, por
ser un relato breve que se ajusta a las normas del presente capitulo y segundo, porque este formato se
emplea para mejorar la calidad de vida de las personas recomendando habitos saludables y prevenir asi
determinadas enfermedades.

Todo lo expuesto nos lleva a confirmar que el comic en cualquiera de sus vertientes se ha convertido en
el método narrativo perfecto para contar sucesos, sean 0o no médicos. Esto permite que su uso pueda
extrapolarse a ambitos como el educativo, donde se fomenta la participacion activa de los alumnos al
mismo tiempo que el desarrollo de competencias trascendentales para su futuro académico. Sin duda,
este recurso, que combina la interaccion del texto con la imagen, favorece la creatividad y posibilita que
cualquier estudiante comprenda el contenido, independientemente de sus capacidades lectoescritoras
(Guzman Loépez, 2011 y Ros Fenollosa, 2023).

3. METODOLOGIA

En pasadas investigaciones (Jurado Muioz y Morales-Jiménez, 2024), tras compilar un corpus en
espafiol de articulos médicos sobre cardiologia y vitivinicultura confirmamos las siguientes
conclusiones que serviran de pilares para el presente estudio:

e El lenguaje médico cuenta con una rica confluencia de términos procedentes del sector
biosanitario y bioquimico vitivinicola, lo cual supone una complejidad para el lector no
especializado. Entre ellos, hemos hallado abreviaturas y siglas (‘DMed’ o ‘ECV’),
préstamos (‘LDL’ o ‘binge drinking’) o términos creados a partir de formantes
grecolatinos (“polifenol’ o ‘arteriosclerosis’);

e Las ideas principales de los textos destacaron que:

o el vino tinto cuenta con un valor antioxidante, antiinflamatorio o anticancerigeno,
entre otros;

o el sistema de vinificacion del tinto es diferente, ya que el mosto, los hollejos y las
semillas realizan una fermentacion inicial conjunta. Estos elementos son los que
le otorgan componentes beneficiosos para el corazon (polifenoles, resveratrol o
acido galico);

o para obtener sus aspectos positivos y no acentuar los posibles riesgos, se
aconseja una dosis moderada (2 copas al dia para hombres y 1 para mujeres)
acompafada de una dieta equilibrada (como la mediterranea) y ejercicio fisico.

e Existen procesos de desterminologizacion en los articulos, pero no son frecuentes y, en
su mayoria, se aplican para un publico experto y no para legos. Esto no favorece la
comprension de los textos.
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Partiendo de estas premisas, optamos por elaborar una metodologia que retomase esta labor de utilizar
un lenguaje claro. Para ello, seleccionamos las unidades mas representativas del corpus en contraste con
las ideas principales de los textos. Como la meta final era crear un contenido coherente y que
transmitiese un sentido, era fundamental seleccionar los conceptos que guardaran relacion con las ideas
principales mencionadas con antelacion. De manera simultdnea, redactamos una breve trama en la que
enmarcar estas unidades 1éxicas especializadas. Dado el caracter cultural del vino, hemos decidido
establecer un contexto en el que este producto estd arraigado para acercar la informacion. Toda esta
tarea aparecera representada gracias al empleo de Pixton, una herramienta que permite a docentes
aplicarla en el aula como instrumento didactico, a alumnos poner en practica los conocimientos
adquiridos y a los investigadores generar material divulgativo. Resulta facil de usar y fomenta la
creatividad, ya que brinda la oportunidad de elegir tanto los personajes desde cero como el fondo o la
forma de los bocadillos. Empero, consideramos mas adecuado emplear Adobe Illustrator para la
introduccion de los didlogos por motivos estéticos y de espacio. El tamafio de fuente permitido en
Pixton era demasiado grande para incluir todo el texto necesario.

4. RESULTADOS

La presentacion de los datos consistira, en primer lugar, en una exposiciéon del contexto, de los
personajes y de la trama. Posteriormente, aplicaremos los procesos de desterminologizacion que haran
mas accesible los beneficios del vino en cardiologia y, por tiltimo, mostraremos la historieta.

4.1. PRESENTACION DE PERSONAJES Y CONTEXTO

Para la seleccion del contexto, decidimos tomar Coérdoba como ubicacion perfecta por la riqueza
patrimonial que auna. Es la tinica ciudad espafola que cuenta con 4 Patrimonios de la Humanidad: La
Mezquita-Catedral, el casco historico, Medina Azahara y la Fiesta de los Patios (Turismo de Cordoba,
s. f.). En particular, nos centraremos en este tltimo evento por su internacionalidad y por ser algo tnico
de esta ciudad. Consiste en casas particulares o de vecinos con un patio decorado con numerosas flores
que cubren todas las paredes formando un bello mural natural. Se celebra en las primeras semanas de
mayo gracias a la climatologia de la ciudad y supone un impacto econémico y cultural dado el alto
indice de turismo que visita Cordoba. Su relevancia y acogida tanto a nivel nacional como internacional
ha aumentado de forma considerable desde que fue declarada Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad en el afio 2012.

Por dicho motivo, hemos enmarcado la historieta en mayo y en un patio cordobés. Dentro de este
entorno encontraremos a dos personajes: una abuela llamada Dolores y su nieto Rafael, estudiante de
medicina. El motivo de eleccion viene dado por la afinidad emocional que puede sentir un receptor ante
la relacion afectiva. Existen diversos programas de television (La tarde, aqui y ahora) y publicaciones
(Dominga habla sola: Mejor hablar sola que callar acompaiiada, 2023) que en los ultimos afios han
prestado mayor atencion a las personas mayores por ser un grupo etario que no siempre recibe todo el
protagonismo que requiere. Se trata de un publico que, de acuerdo con las estadisticas, es el perfil del
consumidor de vino mas frecuente en Espana (Federacion Espafiola de Enologia, 2024), pero no siempre
cuenta con las competencias necesarias para comprender a la perfeccion articulos especializados. Este es
el motivo por el cual decidimos plasmar a una abuela y a un nieto que esta formandose. De igual modo,
los nombres han sido escogidos segun la tradicion de Cordoba, ya que uno de los méas comunes en mujer
es ‘Dolores’ y en hombre, ‘Rafael’ (Larrea, 2024).

Como es frecuente, esta pequefia historia se inicia con la visita al mediodia del nieto a casa de la abuela
porque esta estudiando fuera. Esto deriva en que la protagonista lo invite a comer y se enfrasquen en una
conversacion en torno al vino y la cardiologia.
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4.2. TENGO EL CORAZON CONTENTO

Como resultado final de la presente investigacion, compartimos la historieta elaborada ad hoc. Su titulo,
Tengo el corazon contento, no es solo el emblema que hace alusion a una cancion de Marisol, sino
también a la sinergia entre vino y salud. Para poder adaptar el contenido médico y vitivinicola, hemos
recurrido a distintos procesos de desterminologizacion entendidos por Campos Andrés (2013, p. 49)
como un «fendmeno formal, comunicativo y cognitivo que se manifiesta a través de una serie de
procedimientos relacionados con el tratamiento de las unidades léxicas especializadas y centrados en
garantizar la accesibilidad de un texto especializado a unos destinatarios no expertos».

Segun esta autora (idem), existen 6 tipos: definiciones (aclarar y explicar el significado de un concepto
de forma mas sencilla); ejemplificaciones (incluir ejemplos para hacer mas inteligible un concepto
abstracto); sinonimias (uso de equivalentes populares para comprender mejor las unidades Iéxicas
especializadas); hiperonimias (utilizar una palabra mas general que englobe el significado del término
en cuestion); analogias (establecer una relacion de igualdad o semejanza con otra palabra mas cercana
para el receptor) y parafrasis reformulativas o explicaciones (expresar un mismo mensaje con otras
palabras).

Dada la limitacion de espacio que presenta el formato de la historieta, hemos adaptado aquellos
conceptos mas representativos de ambas ramas del saber. La finalidad de esto reside en divulgar los
beneficios saludables que presenta el vino para la prevencion de enfermedades cardiovasculares. En la
siguiente tabla se muestran tanto los términos como las técnicas desterminologizadoras llevadas a cabo
para que la informacién se pueda trasladar al formato multimodal elegido:

TABLA 2. Procedimientos de desterminologizacion empleados y su aplicacion en la historieta.

S R Proceso de
Término médico o . Ny Y P
e e s desterminologizacion Aplicacion en la historieta
vitivinicola
empleado
LDL Analogia En este caso se usa LDL o colesterol malo.
HDL Analogia En este caso se usa HDL o colesterol
bueno.
Polifenol No se aplica Polifenol (se mantiene igual porque se

explica a través de ejemplificaciones).

Resveratrol Ejemplificacion [lustrar el concepto de polifenol con este
término

Acido gilico Ejemplificacion [lustrar el concepto de polifenol con este
término.

Hollejo Sinonimia Empleo de otro concepto mas cercano para

el receptor. En este caso, se utiliza pellejo.

Enfermedades Sinonimia En este caso se utiliza enfermedades del
cardiovasculares corazon.

Fuente: elaboracion propia (2024).
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ILUSTRACION 1. Historieta Tengo el corazén contento.

Te 100 el corazon

ontento

En la bella y calurosa Cérdoba,
Rafa visita a su abuela Dolores.

Abuela, ;Dénde estas?

8 Tengo el coraz

contento, el comxon

contento lieno de
pre olcgno A

2Qué tal Io universidad, corln:i
= o

Muy bien, estamos dando qué es
bueno y malo para el corazén.

iz
1V

(Tienes hambre? Estas en
los huesos. Vamos a la
cocina y me cuentas.

-

¢Sabes que la dieta mediterranea
es muy importante para la salud?

Claro, por eso siempre me tomo
una coplta de vino al dia.

jQué lista eres, abuela! En el
término medio esta la virtud.

Aqui tienes croquetas Son caseras, como fe gustan.
Fritueas pocas y fodo en su justa medida para
ploquitas

evitar que e fomen en ks arterias con
el famoso LDL.

Si'si, el dichoso colesterol malo.

Por es0, una copa de vino al dia cuida u
corazon mejorando el colesterol bueno o HDL

2Y este efecto tan magico?
¢El alcohol no es malo?

Sl y na En ka cantidod odecuada

Para hacer el vino tinto, se estrujan las uvas
con la pulpa y los pellejos. Con esto se
consigue que ¢l mosto tenga polifencles
como ¢l resveratrol o el acido galico.

Estos componentes tienen efectos antioxidantes
y antiinflamatorios. Lo que ayuda a prevenir
enfermedades del corazén y otros males.

iLo que tiene una copita...!
¢Y qué pasa si me tomo un Fino?

El vino blanco no tiene la misma accién
protectora que el tinto...

Pero tambi¢n tiene algunos
efectos positivos.

¢Te quedas a comer y asi me cuentas mas?

Este viejo corazoén necesita cuidados
de su especialista favorito.

iClaro! Vamos a poner la mesa.

Historieta elaborada por Fabiola Jurado Mufioz y Juan Pedro Morales-Jiménez (2024)

Fuente: elaboracion propia elaborada con Pixton y Adobe Illustrator
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5. CONCLUSIONES

El vino ha sido siempre el complemento ideal para cualquier celebracion pagana o religiosa, asi como
elemento indispensable en las antiguas boticas y farmacopeas. Su uso se ha extendido a lo largo y ancho
de nuestro pais gracias a la tradicion vitivinicola y al legado historico-cultural que presenta desde la
antigiiedad hasta nuestros dias. Muestra de ello son los puntos de vista con las que se ha estudiado este
prisma desde distintas disciplinas. En particular, hemos querido profundizar en aquellas investigaciones
que conectan el vino y la salud para comprobar los efectos positivos que guarda este caldo para la
prevencion de enfermedades.

Después del analisis exhaustivo del corpus compilado, hemos localizado que no hay suficientes estudios
que aborden esta cuestion de una manera sencilla y clara. Por ello, hemos querido contribuir a la
democratizacion del conocimiento especializado con la creacion de una breve historieta que consiga
acercar ese tecnolecto a toda la poblacion. Pese a que este género pueda resultar actual, hallamos
antecedentes en los retablos medievales cuando la imagen narraba de forma secuencial un
acontecimiento o en las aleluyas, un tipo de estampa de temadtica religiosa que contenia elementos
graficos (Guzman Lopez, 2011). La difusion de las nuevas tecnologias y el acceso gratuito a la
educacion ha posibilitado la evolucion de este medio.

El comic y todas sus variantes cuentan con un sinfin de aplicaciones pedagogicas y didacticas que
facilitan la educacion en salud. Su inclusion en el aula es un hecho consumado que influye
positivamente en el desarrollo de competencias transversales en el estudiantado. Ademas de ser un canal
de comunicacién directo y grafico, permite mejorar las habilidades lectoescritoras de los alumnos al
explicar, en pequefias dosis, relatos cargados de moralejas o valores sociales. De igual modo, se le ha
otorgado la cualidad de ser el punto de inicio para comenzar unidades didacticas o trabajos
interdisciplinares, lo que, sin duda, motivara a los discentes (Guzman Lopez, 2011; Ros Fenollosa,
2023). Como conclusion, queremos enfatizar nuestro deseo de seguir divulgando la ciencia, por lo que
para futuras lineas de investigacion nos gustaria ampliar nuestra historieta Tengo el corazon contento,
asi como nuestro objeto de estudio con la elaboracion de otros recursos como las ilustraciones o
infografias.
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PROYECTO 1585: TRAS LA PISTA DE LA HISTORIA Y EL ARTE. PATRIMONIO,
DESARROLLO TIC Y RECREACION 3D DE LA IGLESIA DEL ESPIRITU SANTO
DEL COLEGIO DE LA COMPANIA DE JESUS EN SORIA (1585-1740)

JAVIER ARRIBAS PEREZ

IES Antonio Machado (Soria)
LAURA HERNANDEZ MARIN
IES Antonio Machado (Soria)
EvA LAVILLA REY

1ES Antonio Machado (Soria)
JAVIER MARTINEZ ROMERA

IES Antonio Machado (Soria)

El IES Antonio Machado de Soria ha realizado en los ultimos afios un importante ejercicio de
recuperacion y difusion de su destacado patrimonio historico, atesorado durante su larga trayectoria
académica, comenzada en el antiguo Colegio de Jesuitas del Espiritu Santo, fundado de forma efectiva
en 1576, o, si preferimos cefiirnos a una fecha mas cercana, desde su nacimiento definitivo el 2 de
noviembre de 1841, momento en el que se inicid su etapa como centro de educacion secundaria que
continda hasta hoy.

Es obligado mencionar dentro de esta dindmica el que acaso fue el punto de partida del proceso. Se trata
de un interesante proyecto llevado a cabo por el profesor del Departamento de Economia Antonio de
Miguel Hernando y realizado junto a sus alumnos de la asignatura Iniciativa Emprendedora del curso
2011-2012 y los de 2.° de Bachillerato de 2012-2013 y que dio como resultado la publicacion de un
magnifico libro divulgativo titulado: E/ Instituto y su historia. 1.E.S. Antonio Machado, que sirve de
eficaz guia y util resumen de los avatares historicos del edificio, sus utilidades y sus usuarios. Fue
presentado en el transcurso de una recreacion historica inolvidable que repasaba de forma teatralizada la
historia de la afieja edificacion en mayo de 2013.

Una de las muchas fuentes utilizadas para la elaboracion de tan ameno compendio fue la tesis doctoral
de la citada profesora Maria Angeles Manrique Mayor, miembro del Departamento de Geografia e
Historia del Instituto Antonio Machado desde 1975 hasta su jubilacion en 2011 y secretaria del centro
entre 1978 y 1982. Precisamente en el desempefio de esa responsabilidad tuvo el honor de leer la orden
del Ministerio de Educacion y Ciencia de 31 de diciembre de 1981 que rehabilitaba a don Antonio
Machado como catedratico.

Por esas mismas fechas se embarco la profesora Manrique en la elaboracion de una excelente tesis
doctoral que tituldé Las artes en Soria durante el siglo XVII. Estudio documental y artistico y que,
dirigida por el prestigioso Catedratico de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza Gonzalo M.
Borras Gualis, presento brillantemente en julio de 1989 ante un tribunal presidido por Federico Torralba
Soriano y formado por Angel San Vicente Pino, Juan José Martin Gonzalez, y Agustin Rubio Semper,
actuando Carmen Morte Garcia como secretaria.

La obra es un ambicioso estudio que cubre la arquitectura, escultura, plateria, bordado y artes del metal,
ademas de unas amplias consideraciones generales sobre la Soria del siglo XVII, el sistema de trabajo
artesanal, la forma de contratacion y organizacion del trabajo de los artistas, asi como valiosas
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aportaciones sobre el perfil de la clientela. También se traza un perfil biografico, personal y profesional,
de muchos de los artistas de la época, sorianos o foraneos. Todo ello, apoyado en un importante corpus
formado por 1.636 documentos. El gran volumen de la obra, dos volumenes de anélisis, cinco de
coleccion documental, mas un octavo de fotografias y planos impidid seguramente su publicacion,
aunque un resumen se publico en la revista Artigrama.

La informacién sobre el propio edificio del Instituto, el antiguo Colegio de la Compaifiia de Jesus,
recogida por la doctora Manrique nos aporta interesantes detalles para conocer como seria su iglesia en
el siglo XVII. Asi pues, en 1617 se encargd un retablo de advocacion desconocida al ensamblador
soriano Francisco Cambero por la cantidad de 60 ducados (documento 323 de la tesis, tomo IV).
También se ordenaria un retablo mayor unos afios después, el 17 de octubre de 1640. El padre rector del
Colegio, Jeronimo de Pedralves, y el pintor y dorador soriano Martin Gonzéalez acordaron su
elaboracion de forma pormenorizada en cuanto a la traza y materiales, establecieron su finalizacion para
finales de diciembre de 1641 y fijaron su coste en un total de 9.600 reales, pagaderos en tres plazos, 300
ducados a la firma, 200 ducados en 1641 vy, el resto, para San Juan de 1642 (documento 697 de la tesis,
tomo V).

La consulta del documento original transcrito por la doctora Manrique nos permite entresacar algin
detalle sobre la forma y el contenido que presentaria el retablo central, que debid de ser de muy buena
factura por el detalle puesto en su construccion: “es condi¢ion que los baciados de los estipetes de la
caja principal vayan con sus subientes de estofado y si ubiere otros algunos donde convenga con colores
diferentes que sean finas, bien escuregidas conforme a arte.” También podemos reconstruir, en parte,
cual seria el programa iconografico del retablo: “los santos doctores, Xristo, Maria y San Juan y las
Virtudes ayan de ir todas coloridas lo que mas convenga en ello haciendo brocados para estofados
gravados y rrajados segin cada figura pida, conforme a las perfecciones de el arte. Yten las
encarnaciones an de ir con la diferencia establecida por dicho arte”. Por ultimo, también se dispone
hacer de nuevo “el tabernaculo del Santissimo Sacramento, el qual ansi mismo a de dorar, el que tragare
de nuevo y se hara el que oy es a voluntad de el dicho padre rrector”.

Segun afirma el doctor Fernando del Ser Pérez, buen conocedor de la historia local y, muy
especialmente, de todo lo relacionado con la Orden de Jesus, en su articulo de 2014 “El Colegio de la
Compania de Jesus de Soria. Fuentes y metodologia”, de la antigua iglesia solo han sobrevivido dos
figuras, un San Ignacio de Loyola y un San Francisco Javier, ambas del siglo XVIII, y que permanecen
en la Concatedral de San Pedro de Soria, aunque méas bien parece que las imagenes y sus hornacinas
forman conjunto con un retablo, ahora también en la Concatedral, que estaria situado en la pequeia
capilla del colegio, espacio ocupado por el Museo de Ciencias Naturales y el Aula de Musica en la
actualidad, y que suplio la funcion de la iglesia que, como veremos, quedo6 totalmente destruida por un
incendio en 1740.

Ademaés de los elementos decorativos, sefiala la doctora Manrique, como el Colegio amplié sus
edificaciones a lo largo del siglo XVII. Segin consta en un contrato firmado el 10 de agosto de 1663
entre el cantero montaiiés Juan Antonio Pérez de Villaviad y el padre rector Antonio de Losada se
establece la construccion del primer tercio del portico, la fachada delantera con escudo de los jesuitas
sobre la puerta y, también, la torre de la iglesia (documento 1096 de la tesis, tomo VI). Segin aclara
Fernando del Ser podria tratarse de una reparaciéon dado que la fabrica amenazaba ruina por el mucho
peso de la torre. Segun transcribe la doctora Manrique, el Colegio se comprometia a dar los cimientos
abiertos, mas el mampuesto, cal, arena, agua, madera y clavazon para los andamios. El maestro, por su
parte, se obligaba a terminar esta parte de la obra por 300 ducados pagados de este modo, 100 ducados
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al contado para comenzar a trabajar, otros 100 mediada la obra, 50 antes de finalizarla y los 50 restantes
al acabarla.

En junio de 1664 el colegio presenta al Ayuntamiento de Soria un memorial sobre las obras para recabar
autorizacion para utilizar un pequefio espacio publico, de lo que hoy seria la calle Aduana Vieja. El
escrito, recuperado por Fernando el Ser, permite hacernos una idea de como seria la traza y dimensiones
de la fachada principal y del atrio con gradas o escalones que se situaban delante de la iglesia: “que
salgan a la calle los pedestales de las columnas y las gradas de la puerta principal poco menos de dos
baras. Y que salgan, asi mismo, los pedestales de las pilastras del cuerpo del ebanxelio en la misma
proporcién que se les den los del cuerpo de la epistola, con sus gradas en medio. Mas suplica a Vuestras
Senorias se sirva de darle, en la misma calle, espacio para un atrio de tres baras de ancho y del largo de
la portada que servira de adorno a la calle, de comodidad a la entrada y de ningiin embaraco por quedar
por aquella parte la calle con bastante anchura y desaogo”.

La respuesta del Ayuntamiento, recoge Del Ser, tras revisar el proyecto y la calle los sefiores “don Juan
Zapatta y don Diego Gutiérrez”, llega el 18 de junio de 1664 y es afirmativa: “no resulta perjuicio
alguno por quedar la calle con bastante anchura y combenir para el adorno de dicha yglesia el hacerse la
obra en la forma conthenida en dicho memorial y que siendo servido la ciudad puede sin escrupulo dar
licencia para ello. Y entendido por la ciudad dicho informe dijo se cumpla y guarde y el colexio de la
Compafiia pueda proseguir y prosiga la obra y fabrica en la forma que por su memorial lo pide y
refiere”.

Cumplidos los tramites administrativos, las obras en la iglesia debieron de quedar terminadas antes de
1681 puesto que, en una escritura del 23 de junio de ese afo (documento 1422 de la tesis, tomo VII),
suscrita entre el padre Jeronimo de Salcedo, rector del Colegio, y don Manuel Hurtado de Mendoza,
caballero de Santiago y Regidor Perpetuo de Soria, se recoge un completo inventario de las reliquias
preservadas en una nueva capilla dispuesta a tal efecto, entre ellas una urna con el cuerpo de San Ziricio
(o Siricio, papa entre el afio 384 y el 389) y una cruz de madera con reliquias de los martires de Garray,
y situada en la iglesia, al lado del presbiterio.

La Iglesia del Espiritu Santo del Colegio, ademas, también debié de contar con una linterna,
previsiblemente sobre el crucero, ya que aparece mencionada en un contrato del 3 de febrero de 1691,
en el que el padre Gregorio de Andrade, procurador de la Compaiiia, contratd la realizacion de las
vidrieras para la linterna de la iglesia con Gabriel Leén, vecino de Valladolid. El maestro se
comprometia a entregar los vidrios el ultimo dia de febrero, las redes el 21 de marzo y toda la obra el 27
del mismo mes y afio (documento 1545 de la tesis, tomo VII). Apunta la doctora Manrique que el
Colegio debia de tener prisa por tener lista la linterna con las vidrieras, puesto que en el contrato se
especifica que el maestro comenzaria a trabajar el dia 4 de ese mismo mes, con multa de 30 reales por
cada dia que faltase al trabajo y 5 si solo se tratase de medio dia. También se establece que unos peritos
examinarian la obra una vez concluida

Por desgracia, la iglesia desaparecido por completo en un incendio en 1740, y del siglo XVII, segun
afirma la doctora Manrique, solo se conserva en el edificio actual la fachada de silleria que da a la calle
Aduana Vieja y el piso bajo del claustro. El incendio destruy¢ la iglesia del Espiritu Santo y parte del
Colegio de Jesuitas o Teatinos, puesto que los nombres de ambas 6rdenes, de fundacion casi coetanea,
se siguieron confundiendo en Espafia durante siglos, acabd por completo con la obra del arquitecto de la
orden, identificado por Fernando del Ser en el Archivum Romanum Societatis Iesu (ARSI) en Roma, el
“Hermano Pedro de el Yerro” (Zarzosa de Rio Pisuerga,1536 - Villagarcia de Campos, 1585) que “fue
el que dio la admirable traza que esta Iglesia tiene” construida en parte, la otra parte, segiin explica
Victor Higes, fue para la elevacion de la torre de la colegiata de San Pedro de Soria, con piedra procede
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del derribo de la vecina iglesia roménica de San Miguel de Montenegro, situada aproximadamente en la
actual plaza de Bernardo Robles y en la que tenian sus juntas generales los Doce Linajes de Soria.

La Congregacion de Seglares que alli se reunia quedo sin sede y el fuego arraso la linterna y el coro que
lucia la iglesia desde su consagracion el 1 de julio de 1585 por parte del obispo de Osma, don Sebastian
Pérez. Fue aquel un dia brillante fielmente recogido, como transcribe Fernando del Ser del archivo
romano: “traiendo capilla de cantores y menestriles, quiso también festejar a los nuestros obispo,
corregidor y a toda la nobleza de la ciudad, con vna magnifica y spléndida comida. A la tarde se hizo
vna comedia compuesta por los nuestros y representada por nuestros estudiantes, que did mucho
contento a todos. Acudi6 a la mafiana y a la tarde el concurso de todo el Pueblo, y algunas gentes fuera
dél, con increible y vniuersal regocijo en ver cumplido con tan buen sucesso”.

Mucha debi6 de ser la impresion que la iglesia causé en su momento pues el propio padre Pedro
Villalba, jesuita al frente de la Provincia de Castilla, mostraba su entusiasmo por la construccion: “en
estos Colegios donde edifican iglesias como en Palencia, Segovia, y en la Casa de Valladolid, gusta
mucho de hacerlas de tres naves y sin Capillas por ver cudn bien ha salido la de Soria, que es de esta
traza, deseo saber si le parece a V. P. que las demads se hicieren se guarde esta forma”, segin reza en una
carta fechada en Segovia el 24 de agosto de 1585 y exhumada de los archivos de Roma por la
investigadora de la Universidad Complutense Cristina Garcia Oviedo para su articulo de 2014, “El
Colegio de la Compaiiia de Jesus de Segovia. Fuentes y metodologia de Estudio”.

El incendio destruyo6 asimismo las elegantes diez columnas de piedra de orden jonico de altura “24 pies
de bara, y de ancho medido en la parte de abajo dos pies” escrituradas por 142 ducados ante el notario
Francisco de Barnuevo el 15 de enero de 1583 entre el cantero cantabro Garcia de Giiemes y el padre
rector Juan Osorio, y que sostenian la techumbre, segliin la amplia informacion recogida por Fernando
del Ser.

También consumi6 el fuego los “500 cuartones de madera, 34 buenos, de a 16 pies de largo cada uno,
que han de proceder de pinos buenos y derechos” que, apunta Del Ser, los carpinteros de Abejar debian
entregar al Colegio “antes del tltimo dia del mes de mayo de 1583 a un precio de “16 maravedis”. La
madera se habia transformado en una bella obra, escriturada el 12 de junio de 1583 con el carpintero
Francisco de Revilla y consistente en: “labrar y asentar toda la madera que en la dicha yglesia fue
menester asi para la armadura y guarnycion de la dicha yglesia con su linterna y coro, como los
maderamyentos y tejados por el horden siguiente. Luego que las columnas de piedra estén acabadas
todas o parte dellas, el dicho Francisco de Rebilla comyenge a cubrir la dicha yglesia precediendo la
guarnycion que después de cubierta no se pudiere acer y en quanto a lo labrado a de labrar y asentar
encima de las dichas columnas un arquitrabe, friso y cornisa que todo tenga por lo menos tres quartos de
alto moldeadas el arquitrabe con un taléon y don tajas y la cornisa con un [...] con sus dos facetas. Esta
obra a de cerrar y atar por toda la obra en lo que tocare nabe mayor y crucero y la que la cabecera y el
dicho arquitrabe [...] a la parte de las nabes colaterales de manera que todo el grueso dello [...] por la
parte de arriba baya lleno de madera labrado o sus artesones”.

La voracidad del incendio nos la describe con bastante detalle Nicolds Rabal en su obra Soria. Sus
monumentos y artes. Su naturaleza e historia. publicada en 1889. Asi, asegura el historiador y también
profesor del Instituto de Soria, como el 22 de abril de 1740 “ocurri6 el impensado contratiempo de la
quema del colegio y de la iglesia de la Compaiiia de Jests, de esta ciudad, con la pérdida considerable
de cuanto adornaba el culto de dicha iglesia sin haberse podido salvar de ella ni aun el Santisimo
Sacramento, causando gran sentimiento en los vecinos; toda la fabrica de se redujo a cenizas, a
excepcion de las aulas de Gramatica y Filosofia y parte de la porteria contigua a ellas. El fuego
amenazaba pasar a las casas vecinas, pero pudo atajarse”.
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La reconstruccion del Colegio se llevo a cabo de forma inmediata, con la solidez y el estilo distintivo de
las edificaciones de la Compafiia de Jestis. También se iniciaron las obras de reedificacion de la iglesia,
pero como recoge Nicolas Rabal, “no se llegaron a plantear mas que tres arcos formeros” cuando Carlos
IIT decreto la expulsion de Espafia de los jesuitas en 1767. El edificio pasoé entonces a otros usos, como
sede y fabrica de medias al telar de la Sociedad Economica Numantina de Amigos del Pais, cuartel de la
Milicia Nacional y sufrid los destrozos franceses de la Guerra de Independencia, en la que, al igual que
en la Primera Guerra Carlista, sirvid de cuartel y hospital, antes de retornar, ya definitivamente, a sus
antiguos usos educativos.

ILUSTRACION 1. Plano de la planta recreada de la Iglesia del Espiritu Santo de Soria.
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Pareceria logico pensar en la total imposibilidad de reconstruir el aspecto de la iglesia debido al
incendio y a la existencia, como hemos visto, de una documentaciéon muy limitada. No obstante, el
profesor Antonio de Miguel nos aporta un dato muy significativo, recogido de un articulo del
catedratico de Historia del Arte de la Universidad de Salamanca, Jos¢ Maria Martinez Frias, publicado
en el nimero 72 de la revista “Celtiberia”, correspondiente a 1986. En ¢l presenta una documentacion
proveniente del Archivo Historico Provincial de Soria sobre la contratacion de la construccion de la
iglesia de San Juan Bautista en la localidad soriana de Fuentepinilla en la que se muestra claramente la
vocacion de los promotores de la obra de que el nuevo edificio fuese similar a la iglesia en Soria de los
jesuitas.

Asi, sefala Martinez Frias como la iglesia de Fuentepinilla fue levantada a lo largo del siglo XVI,
sustituyendo a otro templo romanico del siglo XII, del que se conserva la portada. La obra queda
configurada como un espacio salon que tiende hacia lo cuadrangular y se articula en tres naves de igual
altura divididas en tres tramos separadas por pilares, sin coro a los pies. Las naves se cubren con
bovedas de yeserias que forman motivos geométricos sencillos. El exterior es muy austero, de sillarejo y
mamposteria, solo alterado por pequefios huecos termales y periddicos contrafuertes prismaticos de
silleria. Los muros rematan, siguiendo una cierta tradicion mudéjar, en frisos de ladrillos dispuestos a
modo de arquillos. Posteriormente se adosoé una sacristia a la cabecera sin mayor importancia artistica
que su practico uso.

Las obras, explica Martinez Frias, comenzarian antes de 1540, pero a finales de siglo no habian
concluido todavia. Asi, en un documento fechado el 26 de junio de 1595 ante el escribano Bartolomé de
Espinosa, el cura de Fuentepinilla, don Ifiigo de Ibarzia, de acuerdo con el Ayuntamiento de la Villa
expone a los provisores del Obispado de Osma la necesidad de concluir la iglesia siguiendo unas ciertas
condiciones y caracteristicas. La obra debe ser llevada a cabo por “buenos oficiales” para que, en la
medida de lo posible, fuese como “la yglesia de los Teatinos de Soria, porque esta yglesia tiene los
mismos pilares y traga en quanto al fundamento de la obra”. EI mismo escrito vuelve a incidir, poco
después, en la misma idea: “hecha por la traca con que esta hecha la obra de la yglesia de la del Collegio
de la Compaiiia de Jesus de Soria”.

Prosigue Martinez Frias explicando cdmo, tras la habitual subasta, se hizo con la construccion de la obra
Domingo de Guigaval, natural de Oyarzun, Guiptizcoa, y residente en El Burgo de Osma en aquel
momento. Los trabajos debieron de concluir en torno a 1602. El 22 de agosto de ese mismo afio de 1595
y de nuevo ante el notario Bartolomé de Espinosa, se conciertan las condiciones especificas para llevar a
cabo la obra en todos sus detalles. La utilizacion de la iglesia de los jesuitas de Soria como modelo
vuelve a aparecer claramente expuesta en la condicion “treze”, que reza: “en cuanto al luzimiento de las
capillas serd hecha en mezcla de cal y yeso, la mitad de uno y otro, de suerte que quede muy fuerte y
firme, que no venga a perecer ni caerse y sea de la suerte y modo que esta hecha y luzida la yglesia de
los Teatinos de Soria”.

ILUSTRACION 3. Fachada principal. Alzado oeste.
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ILUSTRACION 4. Renderizacién de la fachada principal de la Iglesia del Espiritu Santo de Soria.

La casualidad quiso que el siempre activo profesor del Departamento de Educacion Plastica y Visual del
IES Antonio Machado, el doctor Javier Arribas Pérez, plantease al Departamento de Geografia e
Historia la realizacion de un proyecto de colaboracion interdepartamental para el curso 2020-2021. De
inmediato el doctor Javier Martinez Romera planted la posibilidad de elaborar una maqueta que,
reprodujese la Iglesia del Espiritu Santo de los jesuitas de Soria. La idea, inmediata y de apariencia
sencilla en principio, ha supuesto un improbo trabajo de investigacion desempeiiado por el profesor
Martinez Romera y la profesora de Historia del Arte, Eva Lavilla Rey, que han rastreado fuentes
secundarias y primarias, con la inestimable ayuda de investigadores como el doctor Fernando del Ser y
don Juan Ignacio Esteban Jauregui. Dicha informacion ha permitido el trabajo, casi magico, de la
arquitecta y profesora de Tecnologia, Laura Hernandez Marin, que con los datos historicos, ha sido
capaz, en un trabajo impresionante, de cuadrar los pocos restos existentes con la documentacion antigua
y realizar una planimetria completa del edifico que ha sido la base para que el profesor Javier Arribas,
con su buen ojo creativo y su gran pericia técnica, diese volumen y vida a un monumento desaparecido
y olvidado durante casi tres siglos.

ILUSTRACION 5. Fachada y Abside. Alzado este.
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ILUSTRACION 6. Maqueta 3D de la Iglesia del Espiritu Santo de Soria.

La investigacion histdrica, el proyecto y la maqueta no dejan de ser un proyecto escolar, pero que ha
tratado de fundamentarse y llevarse a la préctica con rigor historico y, sobre todo, con infinito,
contagioso y alegre entusiasmo, elemento imprescindible para que cualquier proceso educativo llega a
buen puerto, ya sea en la educacion escolastica del siglo XVI o en la digital de nuestros dias.
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1. INTRODUCCION

La ciudad de Brasilia fue inaugurada en 1960 tras un gran movimiento nacional para su construccion, a
partir de la propuesta de campaifia electoral de Juscelino Kubitschek presentada en la ciudad de
Jatai/Goias en 1955. La construccion fue un hito modernista en términos de urbanismo y arquitectura
mundial, convirtiéndose en Patrimonio Mundial de la Humanidad por la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) el 7 de diciembre de 1987. El sistema
educativo disefiado para la Nueva Capital estuvo a cargo de Anisio Teixeira, un icono de la educacion
brasilefa.

Desde la década de 1930, Teixeira cre6 e implement6 en diversas localidades brasilefas el concepto de
Centro Educacional Elemental', compuesto por dos tipologias escolares singulares: Escola Parque y
Escola Classe. Al ser invitado a concebir el Plan de Construcciones Escolares para la Nueva Capital,
Teixeira mediaba con Lucio Costa la disposicion de las instituciones escolares en sus distintos niveles y
modalidades dentro del contexto urbanistico, pensado para la ciudad, integrando perfectamente el

1 En portugués: Centro Educacional Elementar.
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concepto de Centro Educacional Elemental y sus particularidades en el concepto urbanistico bésico
utilizado por Lucio Costa, el de Unidade de Vizinhanca®. En agosto de 2004, la Escola Parque 308 Sur
de Brasilia fue declarada Patrimonio Cultural del Distrito Federal.

Este capitulo tiene como objetivo divulgar e informar sobre la elaboracion del proyecto inicial del
sistema educativo bésico del Distrito Federal propuesto por Anisio Teixeira a finales de la década de
1950, en dialogo con el Curriculo em Movimento® utilizado en el Distrito Federal, que propone y
promueve contenidos, objetivos y posibles estrategias para la promocion de la educacion patrimonial en
la Educacion Bésica.

2. LANUEVA CAPITAL, BRASILIA

La construccion de la Nueva Capital comenzo6 en 1956 cuando Juscelino Kubitschek de Oliveira (JK)
asumio la Presidencia de Brasil. JK habia propuesto la transferencia de la Capital de Rio de Janeiro al
Centro Oeste de Brasil durante su campafia electoral en 1955. Para Duarte (2011), el movimiento para la
transferencia comenzo6 en la década de 1950, con la firma del Decreto n.° 32.976 de junio de 1953
(Brasil, 1953), que cred la Comision para la localizacion de la Nueva Capital. De esta manera, en 1957
se organizo el Concurso Nacional para el Plano Piloto de Brasilia, en el que Lucio Costa — arquitecto y
urbanista — fue el ganador. Posteriormente, JK invitaria a Oscar Niemeyer — arquitecto y urbanista — a
disefiar los edificios y monumentos que formarian la ciudad, y juntos crearon la Nueva Capital del pais,
Brasilia. En 1987, Brasilia se convirtié en Patrimonio Mundial de la Humanidad por la UNESCO.

Luacio Costa disend la ciudad en cuatro escalas: la monumental, donde se encuentran los edificios
publicos mas importantes de la Republica, como por ejemplo el Congreso Nacional, el Ministerio de
Relaciones Exteriores y el Palacio del Planalto; la gregaria, donde se ubican el comercio, hoteles y
bancos; la bucolica, que incluye los espacios verdes que forman parte del Plano Piloto y que se perciben
en el paisaje; y la residencial, dividida entre las Alas Sur y Norte, donde se encuentran los edificios
residenciales y las areas de vivienda. De esta manera, Lucio Costa cred el concepto de Unidade de
Vizinhanga, compuesta por cuatro Superquadras. Las Superquadras estan formadas por
aproximadamente 11 edificios residenciales. En las Entrequadras® (espacios ubicados entre las
Superquadras’) hay comercios, iglesias, clubes, cines, bibliotecas y escuelas. Es en la escala residencial
donde se encuentran las escuelas del Plan Educacional de Brasilia.

Para la creacion de Brasilia, se invito a especialistas de las mas diversas areas a planificar los sistemas
que conformarian la ciudad, como los sistemas médico-hospitalario, social, agricola y educativo.
Presidido por Anisio Teixeira, el Plan Educacional de Brasilia comenzo a ser planificado en 1956, bajo
la responsabilidad del Ministério de Educacdo e Cultura (MEC) y el Instituto de Pesquisas Educacionais
(INEP), con la participacion de varios estudiosos (Duarte, 2011; Xavier, 2017).

2 Optamos, en el texto, por usar el término original Unidade de Vizinhanga en lengua portuguesa, ya que este término fue creado por
Lucio Costa.

3 Optamos, en el texto, por usar el término original Curriculo en Movimiento en lengua portuguesa, ya que este es el nombre del curriculo
del Distrito Federal.

4 Optamos, en el texto, por usar el término original Entrequadras en lengua portuguesa, ya que este término fue creado por Licio Costa.
Traducido al espafiol el término seria Entrecalles.

5 Optamos, en el texto, por usar el término original Superquadras en lengua portuguesa, ya que este término fue creado por Licio Costa.
Traducido al espafiol el término seria Supercuadras.
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3. EL PLAN EDUCACIONAL DE BRASILIA

El Plan Educacional de Brasilia fue creado en conjunto con el plan urbanistico y arquitectonico, y se
inspir6 en las propuestas pedagogicas pragmatistas de John Dewey (Pereira, 2015; Xavier, Mercés y
Costa, 2022), estableciendo las directrices iniciales para la realizacion de una educacion innovadora para
Brasilia, buscando la formacion integral del ciudadano, en una educacion que incentivara el
razonamiento, la experimentacion, la accion, la autonomia, reflexionando sobre la importancia del
individuo para cuestionar y resolver sus propios problemas. Asi, el Plan Educacional fue creado para
atender a diferentes niveles escolares, desde la educacion infantil, pasando por la educacion bésica y
llegando a la postgraduacion (Xavier, 2017).

La disposicion de las Unidades Escolares dentro del Plano Piloto de Brasilia, compuesto por las Alas
Sur y Norte, fue ideada por Anisio Teixeira y puesta en practica por Lucio Costa. De esta forma, dentro
de cada Unidade de Vizinhanga habria Jardines de Infancia (para estudiantes de 4 a 5 afios), Escolas
Classe (para estudiantes de la Ensefianza Fundamental, primeros afos, de entre 6 y 11 afios), Centros de
Ensefianza Fundamental (para estudiantes de la Ensefianza Fundamental, ultimos afios, de entre 11 y 15
afios), Escolas Parque (para estudiantes procedentes de las Escolas Classe), asi como Centros de
Ensefianza Media (para estudiantes de entre 14 y 18 afios) y Universidades a lo largo de las grandes vias
que estan paralelas a las Unidades de Vizinhanga.

Para Teixeira (1961), lo que existiria seria un grupo de espacios disponibles para los estudiantes donde
pudieran realizar sus actividades, ya fueran escolares o no, en lugar de escuelas y aulas tradicionales.
Los Centros de Educacion Elemental, que eran parte del Plan Educacional de Brasilia, estaban formados
por «pavilhdes de “jardim de infancia”, de “escola classe”, de “artes industriais”, de “educagao fisica”,
de “atividades sociais”, de “biblioteca escolar” e de “servigos gerais”. E, portanto, algo como se fosse
uma Universidade Infantil” » (Teixeira, 1961, p. 195). El objetivo era que los estudiantes pudieran poner
en practica en el Centro Educacional todo lo que realizarian en su vida adulta en el futuro. Desde esta
perspectiva, el Centro Educacional Elemental estaba compuesto por dos escuelas de tipologias
singulares: Escola Parque y Escola Classe. De esta forma, el Centro Educacional buscaba la articulacion
de cinco unidades escolares distintas: una Escola Parque y cuatro Escolas Classe (Mercés, Xavier,
2023).

Las Escolas Classe son escuelas que se ubican dentro de las Superquadras del Plano Piloto, y atienden a
estudiantes de entre 6 y 11 afios. En estas escuelas, los estudiantes reciben clases de los componentes
curriculares de Lengua Portuguesa, Matematicas, Ciencias, Historia, Geografia, Artes y Educacion
Fisica, impartidas por un profesor formado en pedagogia. En el plan de Teixeira, la Escola Classe seria
responsable de impartir los componentes curriculares enfocados en la Educacion Formal (Xavier, 2017).

Las Escolas Parque, ubicadas en las Entrequadras, atienden a los estudiantes de las Escolas Classe
asignadas por la Regional de Ensefianza de la Secretaria de Estado de Educacion del Distrito Federal, es
decir, a estudiantes de los primeros afios de la Ensefianza Fundamental. Los profesores tienen formacion
en el area de conocimiento de las disciplinas, siendo una escuela de arte y movimiento, donde se
imparten los componentes curriculares de Educacion Fisica y Arte, este ultimo dividido en las lenguajes
de Artes Visuales, Teatro, Musica y Danza. También hay, en algunas escuelas, laboratorios de
Informatica, donde se imparten clases de Informatica de manera interdisciplinar con los componentes
curriculares impartidos en la escuela. En el Plan Educacional de Anisio Teixeira, las Escola Parque
proporcionarian a los estudiantes actividades de iniciacion al trabajo, con oferta de talleres de arte
industrial, desarrollando actividades relacionadas con la tapiceria, tejido, ceramica, encuadernacion,
bordado, costura, trabajos con otros materiales como madera, lana y metal. El objetivo era unir la
ensenanza dirigida del aula con la autoeducacion, al ofrecer actividades en las que los estudiantes
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estarian involucrados con total responsabilidad (Teixeira, 1961). En el plan inicial de Anisio Teixeira,
habrian 24 Escolas Parque, sin embargo, en el Plano Piloto solo se construyeron cinco (5), que son:
Escola Parque 308 Sur, Escola Parque 210/211 Sur, Escola Parque 313/314 Sur, Escola Parque 303/304
Norte y Escola Parque 210/211 Norte.

De esta manera, los estudiantes pasarian ocho horas en la escuela, divididos en cuatro horas en la Escola
Classe y cuatro horas en la Escola Parque. El plan se mantuvo asi durante algunos afios. Sin embargo,
con los cambios de gobierno, la gestion en la Secretaria de Educacion, el crecimiento poblacional y el
cambio del publico estudiantil matriculado en las escuelas —que al principio en Brasilia eran residentes
de las Superquadras cercanas, y actualmente son residentes de barrios distantes, incluso del estado de
Goias—, las escuelas vieron su funcionamiento modificado.

Actualmente, las Escola Parque forman parte de la Red Integradora de Ensefianza, donde el estudiante
pasa diez horas en la escuela, cinco horas en la Escola Classe y cinco horas en la Escola Parque (Xavier,
Mercés, 2022), y el transporte entre las escuelas es realizado por autobuses propios de la Secretaria de
Educacion. Los estudiantes pasan mucho tiempo desplazandose desde sus casas hasta la escuela y
viceversa, estando a menudo mas de 12 horas fuera del ambiente familiar, realizando sus principales
comidas y su higiene en el entorno escolar.

Los contenidos curriculares impartidos en las Escola Parque también han cambiado a lo largo de los
afios, siguiendo las directrices y normativas del Ministerio de Educacion. De esta manera, actualmente
ya no hay un enfoque en el trabajo, sino una comprension amplia del arte. Es en este momento que el
Curriculo en Movimiento de la Secretaria de Educacion del Distrito Federal (Distrito Federal, 2018)
introduce la cultura regional y la preservacion del patrimonio, entendido de manera amplia.

4. EL PATRIMONIO EN EL ENTORNO ESCOLAR

La Escola Parque 308 Sur, la primera Escola Parque de Brasilia, fue inaugurada en 1960, el mismo
afio de la inauguracion de la ciudad. Posteriormente, esta escuela fue declarada, junto con la Escola
Classe 308 Sur, como Patrimonio Cultural del Distrito Federal. Brasilia también fue inscrita en la lista
de bienes del Patrimonio Mundial, en 1987, por la UNESCO.

En el curriculo utilizado en las escuelas publicas, y en algunas privadas, del Distrito Federal, es
perceptible la preocupacion por el patrimonio. Por ejemplo, al incluir en los objetivos del 1. afio de la
Educacién Primaria «conhecer os monumentos/pontos turisticos a fim de despertar o sentimento de
pertencimento e a apropriagdo do patrimonio cultural e ambiental da cidade» (Distrito Federal, 2018, p.
61); en los objetivos del 3.* afo de la Educacion Primaria «Conhecer os monumentos/pontos turisticos
do Distrito Federal e suas motivagdes historicas a fim de despertar o sentimento de pertencimento e a
apropriagao do patrimonio cultural e ambiental das regides administrativas» (Distrito Federal, 2018, p.
63); en los objetivos del 4.° afio de la Educacion Primaria «Valorizar o patrimonio cultural, material e
imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas, favorecendo a constru¢cdo de vocabulario e repertorio relativos as
diferentes linguagens artisticas» (Distrito Federal, 2018, p. 66); o en los objetivos del 5.° afio de la
Educacién Primaria « Conhecer, apreciar e valorizar o patrimonio artistico do Distrito Federal »
(Distrito Federal, 2018, p. 65).

En este sentido, se requiere que los profesores aborden el patrimonio en el aula. Y atn mas, que
relacionen el patrimonio con cuestiones locales, trayendo las regionalidades, los espacios de la ciudad,
el concepto de patrimonio al entorno escolar. El profesor tiene la posibilidad de partir de lo que es el
patrimonio individual, personal de una persona, como por ejemplo, la coleccion de cromos, la coleccion
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de coches de juguete, los bienes muebles e inmuebles de una persona o familia. Profundizando
conceptos y comprensiones para luego ampliar la comprension sobre el patrimonio publico, material,
inmaterial y patrimonio mundial.

Los ejemplos de la propia ciudad pueden ser invitados a entrar en el entorno escolar, como los azulejos
de Athos Bulcdo, las construcciones de Oscar Niemeyer, las obras de arte en espacios publicos
dispuestas por la ciudad, el Parque Nacional de Brasilia (area de preservacion ambiental que cuenta con
cerrado nativa y espacios de recreo). Los profesores tienen en Brasilia muchas posibilidades de trabajo,
al disponer de estos espacios muy cercanos a las escuelas, muchas veces con un corto paseo, como en el
caso de la Escola Parque 308 Sur, que cuenta con bienes patrimoniales no solo dentro de la propia
escuela, sino también en sus alrededores, como es el caso de la Iglesita Nuestra Sefiora de Fatima, con
arquitectura de Oscar Niemeyer, azulejos de Athos Bulcdo y pintura interior de Francisco Galeno.

Incluso existe en la Escola Parque 308, desde 2010, el proyecto PreservArtePatrimonio que, a través de
clases-excursion®, desarrolla acciones de educacion patrimonial y preservacion artistica e histérica
(Xavier, Yung, Mercés y Costa, 2023). El proyecto utiliza la teoria, investigaciones visuales, trabajos
practicos, paseos por la Supercuadra en la que esta ubicada la escuela, asi como por puntos turisticos y
artisticos de la ciudad para trabajar el patrimonio, teniendo como base el Curriculo en Movimiento,
acercando a los estudiantes a su localidad y trayendo la nocion de pertenencia.

En la Escola Parque 313/314 Sur también se desarrollaron proyectos educativos que trabajaban con el
patrimonio en las clases de Artes Visuales de forma interdisciplinaria con la Informatica, utilizando el
Laboratorio de Informatica de la escuela. Estos proyectos son: Diccionario Infantil: Brasilia y su
cotidiano 'y Art&Tecnologia: expresion artistica en la Escola Parque 313/314 Sur. El proyecto
Diccionario Infantil: Brasilia y su cotidiano se desarrolld en el afio 2013, en ¢l los estudiantes
investigaban palabras seleccionadas por los profesores para crear una entrada visual y textual,
presentando la vision infantil sobre el significado de esa palabra (Xavier y Mercés, 2015; Mercés y
Xavier, 2023). Se trabajaron muchas palabras relacionadas con el patrimonio, ya sea individual o
colectivo, material o inmaterial, abordando entradas como, por ejemplo: Palacio de Planalto, Palacio de
Itamaraty, Iglesita Nuestra Sefiora de Fatima, Brasilia, escuela, candangos. De esta manera, los
estudiantes se sentian parte del entorno escolar, inmersos en los contenidos escolares de forma ludica,
como creadores de un diccionario, un libro que seria su patrimonio colectivo.

En cuanto al proyecto Art&Tecnologia: expresion artistica en la Escola Parque 313/314 Sur, la
profesora trabajaba los contenidos y objetivos del Curriculo en Movimiento en la asignatura de Artes
Visuales utilizando el Laboratorio de Informatica y el aula-taller. Los estudiantes recibian clases
tedricas, apreciaban imagenes y luego realizaban sus propias investigaciones en los ordenadores
disponibles. Todos los estudiantes eran invitados a crear trabajos utilizando programas de dibujo (Paint
o Gimp) tomando como base los temas trabajados. Se abordaron artistas locales o que forman parte de
los espacios publicos de Brasilia, tales como Athos Bulcao, Candido Portinari, Oscar Niemeyer, Liicio
Costa, Burle Marx, asi como los puntos turisticos de la ciudad. Siempre permeando el patrimonio
artistico y cultural con un enfoque en Brasilia, la ciudad en la que residen.

Estos son ejemplos de proyectos que se desarrollan en las Escola Parque de Brasilia que unen las clases
de Artes Visuales y el patrimonio, basandose en el Curriculo en Movimiento. Sin embargo, como el
patrimonio es parte del curriculo escolar del Distrito Federal, este contenido se aborda en las clases de
Arte de diversas maneras, segiin el desarrollo propuesto por los profesores.

6 En portugués: Aulas passeio.

121



5. LA EDUCACION PATRIMONIAL PARA EL FUTURO

Brasilia es una ciudad que lleva el peso del patrimonio. Ciudad planificada por grandes nombres, no
solo de la politica, la arquitectura y el urbanismo, sino también del arte y la educacion. Una ciudad que
nacié bajo el signo de las artes, que pronto fue declarada patrimonio y cuyo sistema educativo fue
pensado por un gran nombre de la educacion nacional, Anisio Teixeira.

Es una ciudad que respira patrimonio, ya sea en una obra en la via publica donde se descubri6 el Marco
Cero, colocado por Lucio Costa durante la construccion de la ciudad y redescubierto en agosto de 2024
al realizarse una reparacion en el pavimento del asfalto en el centro de la region, convirtiéndose
rapidamente en otro punto turistico y un lugar de preservacion de la historia de Brasilia; o en el ataque
sufrido en el Palacio de Planalto, el Supremo Tribunal Federal y el Congreso Nacional, el 8 de enero de
2023, durante la invasion de manifestantes contrarios a la democracia.

En todos estos momentos, la importancia de la educacion patrimonial resurge, siendo necesaria, como
un debate importante en las unidades escolares, pero también en la sociedad. Ya que, muy
probablemente, una persona con conocimientos bdsicos sobre patrimonio no destruira espacios de
convivencia, ya sean publicos o privados, sino que los protegerd, como ocurrid recientemente con el
Marco Cero.

De esta manera, la relevancia del tema de la educacion patrimonial en el entorno escolar se vuelve
presente y necesaria para la formacion del individuo, del ciudadano, no solo para conocer, sino también
para sentirse perteneciente no solo a su espacio de convivencia, sino también al mundo en que vive,
preservando el patrimonio en su forma mas amplia.
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UN AULA DE PATRIMONIO EN PRIMARIA, UNA EXPERIENCIA DOCENTE

CARLOS MUNILLA-GARRIDO

Universidad Internacional de la Rioja. Grupo de investigacion GRIHAL

1. INTRODUCCION

La educacion patrimonial aterrizo hace tiempo en las aulas (Cuenca, 2003; Gomez, 2014; Fontal y
Etxeberria, 2015). En las ultimas leyes educativas son habituales las referencias al patrimonio dentro de
la educacion primaria, podemos concretarlas principalmente en las areas de Ciencias Sociales y Artistica
(Molina, 2018; Oriola 2019; Fontal-Merillas & Castro Martin 2023), hablamos de referencias directas
donde el patrimonio es tratado como un contenido mas.

Paralelamente también han surgido propuestas donde el patrimonio es tomado como un instrumento
para trabajar de manera trasversal otros contenidos, desarrollar capacidades y ampliar competencias
buscando una educacion holista del alumnado (Lépez, Caceres & Jiménez, 2020; Munilla-Garrido &
Marin-Cepeda, 2020; Munilla-Garrido, 2023; Munilla-Garrido & Sanchez-Macias, 2024).

La propuesta que presentamos defiende el patrimonio como una herramienta para la formacion integral
de la persona, estamos hablando de formar individuos que a partir del conocimiento de si mismos sean
capaces de relacionarse con los demas de forma equilibrada y participar en el entramado social,
“Precisamente la ensefianza nos permite levantar ese puente entre la sociedad y el patrimonio cultural,
salvando el gran abismo que, en ocasiones, separa ambas realidades” (Fontal, 2003, p. 115). Siguiendo
a la autora consideramos que el patrimonio histérico, artistico, inmaterial, arqueoldgico, etc. es una
herramienta inmejorable para, ademas de aportar el componente intrinseco cultural, servir como eje
transmisor del desarrollo competencial de los alumnos.

Planteamos dos ambitos como susceptibles de ser trabajados usando el patrimonio como mediador: la
creatividad y las emociones. Dice Rafael Bisquerra (2001, 2009) que la competencia emocional que un
alumno atesora esta en funcion de las experiencias que ha tenido, nuestra propuesta pasa por generar
experiencias patrimoniales y explorar qué emociones suscitan en el alumnado analizandolas
detenidamente. Para Alfonso Lopez (2010), las experiencias estéticas nos unen con distintas realidades
lo que permite el desarrollo de la creatividad y nos acerca a la plenitud humana. En nuestro aula
perseguimos esto mismo si bien a menor escala, es decir utilizar los elementos patrimoniales como
estimulo para generar nuevas creaciones.

Finalmente proponemos las metodologias activas y que fomentan el pensamiento (Martin et al., 2017)
como un medio excelente de acercar a los alumnos los elementos patrimoniales de manera amena,
sistematica y efectiva.

Un sujeto motivado querra continuar o recrearse en el proceso perceptivo y eso le permitira buscar o detectar
nuevas posibilidades de la obra. Aquellos sujetos que simplemente esperan recibir quiza nunca encuentren
nada; en cambio aquellos que saben que han de ser activos y comenzar a hacerles preguntas a las obras,
encontraran muchas respuestas o, al menos, seran capaces de hacerse numerosas preguntas (Calaf y Fontal,
2010, p. 122)

Teniendo en cuenta todo ello lo que se presenta a continuacion es una experiencia donde se profundiza
en los ambitos patrimonial, creativo y emocional, poniendo medios materiales y humanos a disposicion
una accion educativa a largo plazo.
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2. PROPUESTA DE TRABAJO

El proyecto se concreta en la utilizacion de elementos patrimoniales para desarrollar capacidades
creativas y emocionales en los cursos de quinto y sexto de primaria amparando su desarrollo desde las
areas de Ciencias Sociales, Musica y Plastica.

Para ello, desde el punto de vista de las programaciones se generan distintas situaciones de aprendizaje y
proyectos donde tienen cabida los contenidos seleccionados de las areas citadas. Como planteamiento
didactico se utilizan esencialmente metodologias participativas, colaborativas y de aprender a pensar
como medio de acceso a los elementos patrimoniales y culturales.

Por otra parte, se atiende especialmente a las experiencias en primera persona teniendo un papel muy
significativo las vistas patrimoniales fuera del centro.

A nivel de espacios se disefia un aula especifica al efecto con distintas zonas de aprendizaje y mobiliario
polivalente.

Los objetivos perseguidos con el desarrollo de esta iniciativa se concretan de esta manera:

- Explorar la utilidad del patrimonio como vehiculo de acceso al conocimiento y comprension de
contenidos de Ciencias Sociales de quinto y sexto de primaria.

- Investigar los beneficios de los elementos patrimoniales como herramientas para la educacion
emocional de los alumnos de diez y once afios.

- Analizar el provecho del patrimonio como estimulo y base para el desarrollo de las capacidades
creativas de los alumnos.

- Aunar diferentes metodologias para estudiar un modelo de acceso al patrimonio de manera
significativa desde el &mbito de las Ciencias Sociales.

- Desarrollar las capacidades de atencion, escucha, observacion y anélisis.

El método de trabajo se ordena en primer lugar con la eleccion de los elementos patrimoniales a trabajar
organizandolos por periodos historicos. Para ello se opta por avanzar de las referencias mas cercanas
hacia otras mas ajenas a la realidad de los alumnos, es decir comenzamos por el patrimonio local para
posteriormente ir amplidndolo hasta llegar a los grandes iconos internacionales que forman parte del
patrimonio de la humanidad (estos elementos han ido variando a lo largo de los distintos afios de
ejecucion del proyecto una vez valorada su idoneidad para cada accion prevista). En segundo lugar se
procede al disefio de situaciones de aprendizaje ligadas a los contenidos de historia, asi como a la
creacién de proyectos incluyendo las 4reas de artistica y musica. ! Una vez realizadas las
programaciones se procede a la adecuacion del aula, recopilacion de materiales y finalmente desarrollo
del proyecto.

T Alo largo de esta década, y debido a las distintas leyes educativas, los contenidos de historia se han repartido de diferente manera a lo
largo de los seis cursos de primaria. Por ello cuando se pone en marcha este proyecto se trabaja desde la prehistoria hasta la actualidad y
asi se ha seguido programando aunque a dia de hoy en quinto y sexto solamente de contemplan los periodos histéricos que abarcan
desde la edad media hasta la contemporanea.
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3. OBJETIVOS Y DINAMICA DE TRABAJO
DISENO DEL AULA Y ESPACIOS

En las ultimas décadas se han ido produciendo nuevas propuestas en cuanto al disefio de entornos
educativos que pudieran responder a una diversidad metodoldgica cada vez mayor, asi como a una
cambiante vision de la educacion. En este sentido, el disefio de areas, aprovechamiento de espacios y
mobiliario dotacional de nuestra aula esta inspirado en alguna medida en las corrientes que vienen
proponiendo arquitectos e investigadores del ambito educativo como pueden ser David Thornburg
(2013), Hudson y White (2019) o Rosan Bosch (2018, 2022).

El aula de patrimonio se conforma como un espacio didfano de unos 120 m2. Cuenta con una
iluminacién natural idonea que proporcionan sus cuatro amplios ventanales con dos orientaciones
diferentes, de la misma manera se habilita una iluminacion eléctrica con multiples bombillas colgantes
que permiten su adaptacion en altura. Al techo se le eliminan las planchas que lo cubrian dejando visible
el acabado de obra y de esta manera permitiendo la utilizacion del entramado de sujecion de los paneles
para el colgado de elementos visuales y producciones de los alumnos.

El mobiliario con que se dota el aula es completamente mévil para optimizar al maximo la polivalencia
que aporta un espacio tan amplio y didfano. Asi se aportan 6 mesas abatibles para trabajo en grupo,
taburetes apilables, carros para portar materiales de dibujo y pintura, muebles con cajoneras para
materiales de creacion, o “palas” individuales para trabajo con ordenador o cuaderno. Como elementos
fijos ubicados en los flancos se cuenta con un graderio de madera, alfombras y cojines. En cuanto a los
materiales audiovisuales se cuenta con una pizarra digital portatil, ordenadores personales y una sabana-
fondo-croma para las grabaciones de video.

Las paredes soportan palabras y frases agrupadas teniendo en cuenta las areas de trabajo nombradas, son
36 palabras y 14 frases inspiradas en la taxonomia de Bloom (1977) y de Anderson y Krathwohl (2001),
lo que nos ayuda a organizar las actividades en procesos cognitivos de orden inferior y superior, o
dimensiones de conocimiento y cognitivas. Algunos de los términos y expresiones que encontramos
son: en el area de investigacion y conocimiento: Pregunta, Clasifica, Revisa, Resume, Lee, Identifica,
Localiza, Examina, Investiga, Organiza, ;Quién fue...?, ;Qué es...?, (Por qué...?, ;Como ocurrio...?,
(Como es...?. En el espacio de reflexion: Demuestra, Preguntate, Interpreta, Implementa, Atribuye,
Deconstruye, Esquematiza, Estructura ,Razona, Infiere, Elige, Concreta, Selecciona, ;Como usarias...?,
(Como aplicarias lo aprendido para desarrollar...?, ;Por qué opinas qué...?, ;Qué ideas justifican...?,
(Qué eleccion hubieras tomado si...?. En el area de creacion: Construye, Disefia, Compon, Monta. Y
finalmente en la zona de exposicion: cuenta, presenta, relata, actia, canta, baila.

Conceptualmente el espacio diafano se distribuye en cuatro grandes areas: investigacion, reflexion e
intercambio de ideas, creacion y exposicion. Cada una de ellas acoge distintas acciones de aprendizaje.

El primer area incluye acciones de investigacion, visionado de videos o escucha al profesor. Aqui se
utilizan recursos como graderio, pizarra digital o biblioteca.

La segunda zona incluye acciones de reflexion individual, deliberacion, colaboracion, resolucion, etc. Se
utilizan recursos como alfombras o palas. Las alfombras son espacios dedicados para acciones multiples
con la polivalencia que aportan los cojines, se prestan tanto al debate grupal como a momentos de
introspeccion individual.

La tercera esfera de trabajo acoge labores de construccion de elementos artisticos, grabacion y edicion
de video, disefio y elaboracion de maquetas, montaje de obras de teatro, coreografias, ritmos, etc. Los
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recursos mas utilizados son ordenadores, palas, mesas o croma. Cuando el trabajo grupal es mas intenso
a nivel material las mesas o el propio suelo son una solucion mucho mas efectiva.

El ultimo espacio es el lugar donde se presentan los trabajos finales: exposiciones orales, videos, bailes,
canciones, obras de teatro o pequefias exhibiciones de elementos artisticos. Aqui se precisan recursos
como pizarra digital o grada. El graderio estd ubicado en una esquina del aula y disefiado para generar
un pequeio anfiteatro que permite a los alumnos asistir a las representaciones, este disefio compone
también una escena central donde presentar las producciones de los alumnos.

Las cuatro grandes areas citadas se generan alternativamente segin el trabajo a realizar y las
necesidades que este provoca, es posible utilizar todo el aula a la vez o compartimentar el espacio global
con el mobiliario. Las mesas abatidas y los carros portatiles pueden fraccionar el aula generando
pequetios puntos donde distribuir grupos mas pequetios de alumnos.

METODOLOGIA
El patron basico de unidad de trabajo y metodologia es el siguiente:
a) Presentacion del elemento patrimonial.

Se muestra a los alumnos la pieza patrimonial en el aula por medio de herramientas audiovisuales o
fisicamente dependiendo la naturaleza del elemento elegido.

b) Analisis metodoldgico.

Se realiza una primera exploracion mediante la utilizacién de recursos de pensamiento emanados de
Visible Thinking y Artful Thinking del Proyect Zero de Wardvard (https://pz.harvard.edu/).

c) Visita del sujeto patrimonial si su naturaleza lo requiere.

Analisis in situ con las metodologias citadas. Se pueden utilizar también otros enfoques metodoldgicos
como “las puertas de entrada” (Rigo, 2017).

d) Exploracion emocional.

Reflexionamos sobre qué nos sugiere el elemento patrimonial analizado. En este apartado seguimos la
filosofia de Rafael Bisquerra (2011, 2015) para generar nuestras dinamicas, también se utilizan los
materiales visuales de universo de emociones (https://universodeemociones.com/shop/).

e) Contextualizacion historica.

Ubicamos el elemento patrimonial en la época y sociedad a la que pertenece investigando el contexto
social donde se genera deliberando qué aporta a su tiempo. Podemos estudiar al autor e incluso realiza
un analisis formal si es una obra de arte.

f) Contextualizacion artistica de época.

Al elemento patrimonial motor le asociamos otra manifestacion artistica de la época que le aporte algo
para concebirlo mejor. Es decir, lo arropamos con otras manifestaciones culturales como pueden ser
musica, fotografia, teatro, pintura, cine, escultura, gastronomia, literatura, etc.

g) Planificamos una recreacion.

Especulamos como lo hubiera realizado el autor si lo hubiera concebido hoy teniendo en cuenta los
adelantos tecnoldgicos y el desarrollo artistico actual.
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h) Recreacion-creacion.

Proponemos una revision de ese elemento hoy, puede ser una recreacion o solamente tener algun
pequefio detalle del original.

i) Contextualizacién artistica actual. (opcional)

Arropamos nuestra recreacion con otro elemento artistico actual.
j) Justificacion.

Razonamos por qué hemos elegido esa reinterpretacion y lo hemos asociado con ese nuevo elemento.
k) Mapa mental.

Realizamos un mapa mental que contenga y ordene todo lo trabajado. Seguimos la metodologia de Tony
Buzan (1996, 2019).

l) Metacognicion.

Partiendo de la escalera de la metacognicion pretendemos que los alumnos reflexionen sobre su
aprendizaje.

Las actividades se realizan de forma cooperativa (Johnson & Johnson, 1987, 1998) no obstante, durante
las distintas actividades pueden realizarse agrupamientos distintos (Kagan, 19965, 1997).

A lo largo de todo el proceso se genera un portafolio fisico o virtual donde se recoge cada paso seguido
en el proceso de conocimiento y analisis de momento historico, elemento patrimonial, analisis
emocional y creacion.

Para la evaluacion se utilizan distintas herramientas, las mas usadas son rubricas de trabajo cooperativo,
ribricas de exposicion oral, ribrica de producto final, rubrica de portfolio, guias de observacion, listas
de cotejo, etc.

Como se ha comentado son esenciales en esta propuesta las experiencias en primera persona lo que
indisolublemente nos lleva a realizar distintas salidas para conocer in situ museos, salas de exposiciones,
abrigos rupestres, yacimientos arqueoldgicos, palacios, iglesias, castillos, murallas, cascos antiguos,
pequefios pueblos, centros historicos de grandes capitales, etc. A la vez que conocemos estos grandes
espacios patrimoniales también apreciamos el patrimonio mueble a pequefia escala, asi analizamos
objetos de practicamente todos los periodos historicos: utensilios domésticos, armamento, cuadros,
vestimentas, juguetes, grabados, etc.

En este sentido no olvidamos el patrimonio inmaterial, aunque en este caso y por motivos obvios no
siempre se puede hacer en primera persona y nos decantamos por la solucion audiovisual.

UNA DECADA DEL AULA DE PATRIMONIO

Por esta experiencia educativa han pasado durante diez cursos escolares mas de 1000 alumnos que han
podido conocer el patrimonio en la escuela de manera mas profunda y significativa.

Como sistema de evaluacion y andlisis de nuestra accion en los ltimos afios hemos planteado a los
alumnos encuestas antes y después de sus experiencias en el aula de patrimonio. No obstante, los
resultados definitivos no estan disponibles a dia de hoy, situdndonos en este momento en un proceso de
revision y andlisis de resultados cuantitativos.
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Por el contrario, si que exponemos seguidamente otros datos extraidos de baterias de preguntas
realizadas en los primeros cursos de la puesta en marcha del proyecto. Estos formularios se plantearon
en su momento como una instantanea del proceso a modo de evaluacion formativa con el animo de
mejora y retroalimentacion teniendo como publico objeto a padres, alumnos y profesores del centro o
implicados en el proyecto.

Las preguntas de este estudio estan establecidas en tres grupos: un primer bloque que busca informacion
sobre el conocimiento global que se tiene de patrimonio, emociones y creatividad; un segundo bloque
que aborda la importancia que otorgan los encuestados a estos tres elementos; y un tercero que persigue
conocer la idea que se tiene de ellos como elementos 1utiles para la formacion personal de los alumnos.

Desde el ambito del profesorado no implicado en el proyecto y que conoce la iniciativa de manera
coyuntural, extraemos como significativos los siguientes resultados.

Un porcentaje superior al 88 % entiende que no esta suficientemente formado para trabajar con el
patrimonio, este porcentaje se reduce hasta el 22 % al valorar su preparacion como negativa para
trabajar la creatividad y las emociones en un aula. En un porcentaje cercano al 99 % se asegura que
conoce qué es el patrimonio, y la mayoria de ellos sefiala que el patrimonio cultural, artistico y natural
(en este orden) es donde mejores ejemplos conoce. Un porcentaje superior al 55 % asegura que el
patrimonio si se trabaja en la escuela, y el 100 % considera que es importante que se trabaje.

En cuanto a las preguntas sobre qué importancia puede tener el trabajo patrimonial en el desarrollo
personal y futuro del alumnado, los maestros entienden que podria resultarle til para encauzar su ocio
en un 66 %, pero en cambio solamente el 11 % entiende que el trabajo patrimonial en el aula resulta
crucial para la valoracion y conservacion del mismo. EI 100 % del profesorado ve una relacion directa
entre el patrimonio y las emociones, valora positivamente la necesidad de trabajar la inteligencia
emocional en la escuela, considera 1util el patrimonio como vehiculo para trabajar las emociones,
entiende que la creatividad debe trabajarse en la escuela desde todas las areas, y piensa ademas que el
patrimonio puede ser una herramienta 1til para ello.

En el caso de las familias del alumnado involucrado en el proyecto, los resultados mas relevantes
apuntan al desconocimiento sobre el tratamiento del trabajo patrimonial en las aulas de primaria. Asi,
casi un 38 % asegura que no se trabaja el patrimonio en la escuela o desconoce si se hace. Un 62 %
entiende que deberia trabajarse y un 6,9 % piensa que no resulta esencial trabajarlo. En cuanto a la
relacion entre patrimonio y emociones el 89 % de los padres ve clara su existencia y el 11 % estima que
no lo sabe. Con respecto al trabajo emocional en el colegio un 93 % piensa que deberia trabajarse, frente
aun 7 % que no sabe si esto es necesario. En relacion con el trabajo creativo el 65 % estima que debe
trabajarse en la escuela y el 3,5 % piensa que no es esencial. Finalmente, al valorar la importancia de
patrimonio, emociones y creatividad como pilares educativos basicos para ser un ciudadano capaz en la
sociedad del futuro, mas de un 24 % considera rotundamente que si, frente a un 10 % que entiende que
no es algo basico. No obstante, si sumamos los porcentajes que desprecian alguno de los tres ambitos
por separado el porcentaje asciende por encima del 20 %.

Los cuestionarios destinados a los alumnos nos reportan los siguientes resultados: mas de un 33 %
afirma que no sabe lo que es el patrimonio, lo que sumado al 23 % que ha contestado que no
exactamente, nos da un porcentaje resefiable de alumnos que no asocian el concepto con los elementos
patrimoniales. Los que afirman que si lo saben, o creen que si lo saben, conforman un 33 % los
primeros, y un 9 % los segundos.

En cuanto a los elementos patrimoniales que mas conocen el 29 % se decantan por el cultural por
encima de artistico, natural, historico, arqueoldgico o inmaterial que no designa ningin alumno. No
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obstante, el mayor porcentaje por encima del 37 %, sefiala que no sabe ubicar los elementos
patrimoniales en esta clasificacion.

A la pregunta de si se trabaja el patrimonio en los colegios el 40 % sefiala que no, frente a un 52 % que
afirma rotundamente que si, o cree que si. Esta misma pregunta trasladada a las emociones lleva el
porcentaje del si hasta el 82 % y en el caso de la creatividad se situa por encima del 97 %. Al preguntar
por la existencia de relacion entre patrimonio y emociones el 40 % afirma que existe, si realizamos la
pregunta con la relacion entre patrimonio y creatividad la afirmacion positiva asciende hasta el 82 %.

Un analisis reflexivo de los datos extraidos nos lleva a destacar el hecho de que los profesores no se
consideren formados para acometer estos contenidos, sin duda es una tarea pendiente de solucionar por
parte de las facultades de educacion de los titulos de grado de maestros. De la misma manera
destacamos que el profesorado no valore la utilidad de la educacion patrimonial en el proceso
identitario, de valoracion y conservacion de los bienes patrimoniales; ambas cuestiones resultan claves
para entender en qué momento se sitla el profesorado con respecto al desarrollo de la Educacion
Patrimonial en nuestro pais.

Desde el punto de vista de las familias encontramos como un porcentaje muy estimable el nimero de
padres que no ven clara la utilidad del trabajo escolar en alguna de las tres areas que se acometen, lo que
resulta valioso para conocer el grado de importancia que las familias pueden otorgar a nuestro proyecto,
y por tanto el esfuerzo que se debe hacer para transmitirlo de manera adecuada.

En cuanto a los alumnos, es muy destacable que un 56 % de ellos tenga dudas sobre la concrecion del
término patrimonio. En este sentido y teniendo en cuenta el porcentaje sefialado no sorprenden las
dificultades que presentan los alumnos para diferenciar los tipos de patrimonio.

Los resultados descritos han servido para regular algunas de las actividades realizadas en el aula de
patrimonio y hacer mas hincapié en aquellos aspectos que las encuestas revelan como debilidades. De la
misma manera se ha estimado necesario realizar una labor de informacién mas exhaustiva hacia todos
los agentes implicados, principalmente los padres; aclarando los procesos y metas perseguidos por el
proyecto.

4. CONCLUSIONES

El proyecto presentado muestra una intencion divulgativa sobre un modo concreto y sistematico de
trabajo con el patrimonio, poniendo a disposicion de éste medios y tiempo suficiente para que pueda ser
efectivo seguin los objetivos establecidos en su momento.

Pese a no tener los datos definitivos de las ultimas mediciones, que sin duda nos dardn parametros
fiables para analizar pormenorizadamente todo el proyecto, podemos hacer una primera valoracion
contrastando ciertos resultados provisionales con algunos aspectos sefialados en este escrito. En este
sentido sefialamos que los porcentajes de desconocimiento en la concrecion de patrimonio por parte de
los alumnos, y las dudas sobre la utilidad formativa de los d&mbitos trabajados por parte de las familias,
descienden significativamente hasta un porcentaje cercano al 5 % en ambos casos, lo que nos puede
hacer pensar que la sistematizacién del proyecto del aula de patrimonio a lo largo de la década nos
acerca a los objetivos deseados. En el caso contrario se sitiia la percepcion del profesorado en cuanto a
su falta de formacion para trabajar con el patrimonio, en esta cuestion los datos actuales parecen indicar
que los porcentajes no han tenido cambios sustanciales, lo que nos indica que este handicap formativo
no ha sido resuelto por las facultades de educacion.
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De manera genérica podemos concluir que la propuesta ha conseguido por un lado normalizar el
patrimonio como un elemento mds dentro de un centro de primaria, y como consecuencia de ello
sensibilizar sobre su importancia a nivel educativo, social, de conservacion, y de disfrute del mismo
para alumnos, familias y profesorado. De forma paralela se ha producido un trabajo emocional y
creativo programado y constante, con el que varias promociones de alumnos han podido desarrollar
estas capacidades adecuadamente.

Entendemos que el proyecto muestra una clara orientacion social y cultural al incidir directamente en la
formacion integral de las personas; persigue la educacion de individuos tolerantes, sensibles y creativos,
comprometidos con la conservacion de los bienes comunes; buenos gestores de su propio patrimonio
emocional, y en definitiva mejores ciudadanos.
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ANALISIS DE METODOLOGIAS DE RECONSTRUCCION VIRTUAL APLICADO AL
CASO DEL PENAL DE VALDENODEDA

MARIA DEL PILAR BERMUDEZ MARTINEZ

Universidad de Burgos

1. INTRODUCCION

La reconstruccion virtual del patrimonio arquitecténico se ha convertido en una herramienta
fundamental para la preservacion y divulgacion del patrimonio. A lo largo de los afos y segin han ido
apareciendo nuevas herramientas y avances tecnoldgicos, varios autores han creado distintas
metodologias adaptadas a casos concretos para este tipo de reconstruccion. Estas metodologias permiten
no solo recrear visualmente estructuras desaparecidas o deterioradas, sino también entender y analizar
su valor cultural, estético y funcional en contextos contemporaneos.

El presente texto tiene como objetivo comparar estas metodologias que han sido empleadas para
distintos casos, en su mayoria de restos arqueologicos, y encontrar una acorde a un edificio del siglo
XIX en estado de ruina. Por lo tanto, se examinardn los criterios de precision, eficiencia, gestion de
datos, y viabilidad econdmica y técnica de cada caso, aspectos clave para determinar la mejor opcion
para el proyecto.

El Penal de Valdenoceda es un nombre que engloba varios subproyectos que giran en torno a un lugar,
el penal de Valdenoceda. Con el fin de divulgar la memoria historica que gira en torno a €I, se han
planteado algunos medios de difusion que incluyen una reconstruccion 3D de lo que fue el penal. Es por
ello, que se pretende encontrar el método que se ajuste a sus caracteristicas.

2. METODOLOGIAS DE RECONSTRUCCION VIRTUAL DEL PATRIMONIO
2.1. METODOLOGIA 3D-OSSRW (OSS 3D RECONSTRUCTION WORKFLOW)

Desde el Centro de Investigacion e Innovacion Athena surge el método 3D-OSSRW (Koutsoudis et al.,
2008). La metodologia fue hecha, en 2008, para proyectos de bajo presupuesto empleando bajos
recursos econdomicos y softwares libres como GIMP o Blender. Ademas, este flujo de trabajo de
reconstruccion 3D de software de codigo abierto se hizo para fines promocionales y no para que el
modelo formara parte del archivo digital o el estudio cientifico.

El método estd formado por dos fases principales: Adquisicion de datos (DAP) y Fase de
Reconstruccion (REP). En la primera fase de adquisicion de datos es donde se realiza el estudio y el
trabajo de campo del lugar de reconstruccion. El primer paso es determinar los aspectos que se
formalizaran en la fase de modelado, el qué y el como se llevara a cabo el trabajo. Una vez establecido
lo anterior empezaran los trabajos de recoleccion de datos visuales. Se realizan fotografias y videos de
los restos para reconocer la informacion visual. Las imagenes se procesan y forman una nube de puntos
que sirve para establecer medidas brutas y que sera utilizada en la segunda fase.

Tras la recopilacion de datos, comienza la fase de reconstruccion. La nube de puntos basica obtenida
anteriormente se procesa hasta formar una version mas densa que genera una malla de aproximacion.
Las dimensiones extraidas del software se ajustan a las medidas reales, dando inicio al proceso de
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modelado. Para las texturas, se emplean las imagenes capturadas del sitio, las cuales se editan en
software libre para ser adaptadas al modelo 3D final.

2.2. METODOLOGIA PARA ARQUEOLOGIA DIGITAL

Fabio Bruno, Giovanna de Sensi, Stefania Mancuso y Maurizio Muzzupappa crean un método en 2010
para la reconstruccion virtual del patrimonio (Bruno et al., 2010). Esta metodologia surgi6 para ser
aplicada al proceso de creacion de una aplicacion de realidad virtual promovida y organizada por la
Universidad de Calabria y Herakles, un centro turistico. El objetivo de la aplicacion fue crear un museo
virtual a partir de piezas arqueologicas. Aunque los autores describen todo el proceso del proyecto, en
este caso se considerara especificamente la fase de reconstruccion virtual de las piezas.

Para recrear todas las piezas de la coleccion se realizaron dos fases principales: el escaneado y el
mapeado de texturas. Cada pieza fue colocada en un escaner 3D, transformando los puntos detectados
en un modelo tridimensional. Para prevenir errores en el escaneado, cada objeto fue revisado y
corregido, o incluso recreado manualmente desde cero si era necesario.

Una vez finalizado el modelo, se procedia a la fase de texturizado. Las texturas se generaron a partir de
fotografias de los objetos y, para asegurar su rigor historico, fueron ajustadas mediante distintos
programas que corregian el color y la perspectiva.

Finalmente, las piezas terminadas se integraron en el software para su posterior difusion.
2.3. METODOLOGIA DE MUNSTER

Sandor Miinster, en 2013 desarrolla una metodologia establecida en 3 fases: fuentes, modelado y
visualizacion (Miinster, 2013).

Dentro de las fuentes se distinguen tres tipos: historicas como planos o texto, contempordneas como
fotografias o escaneados laser y ldgicas como sistemas arquitectonicos o analogias.

En la fase de modelado se encuentran tres tipos: modelado semiautomatico, procedural y manual.

Por ultimo, dentro de los tipos de visualizacion que se entiende por productos finales se encuentran las
imagenes estaticas, animaciones, visualizaciones interactivas y banco de datos.

2.4. MATRIZ EXTENDIDA DE CINCO PUNTOS

En 2021, Emanuel Demetrescu y Daniele Ferdani crean la Matriz extendida de cinco puntos. En esta se
desarrolla un método para la reconstruccion virtual de restos arqueologicas. Esta metodologia se divide
en cinco fases (Demetrescu & Ferdani, 2021).

La primera fase implica la recoleccion de informacion. Esta comienza con la identificacion del contexto
arqueologico e historico del lugar mediante excavaciones. Para lograr una reconstruccidon precisa y
detallada, se consultan diversas fuentes, entre las que se incluyen documentos, analisis arquitectonicos,
estudios de las estructuras y comparaciones con edificaciones de caracteristicas similares.

En la segunda fase, una vez que la informacion se procesa y analiza, se procede a crear una réplica
digital del lugar utilizando tecnologias de reconstruccion 3D. Estas pueden ser mediante fotogrametria o
escaneado laser. Los archivos digitales resultantes se organizan y catalogan para que puedan ser
accesibles en cualquier momento.

La tercera fase es la de implementacion y reconstruccion virtual. En ella los modelos generados a través
de fotogrametria se comparan con la documentacién historica. De esta forma se permite formular
hipotesis que se reflejan en los modelos 3D. Se emplea un modelo inspirado en los restos reales como
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base para modelar las estructuras existentes, y después se genera otro modelo que sera evaluado por
especialistas para asegurar su validez cientifica.

Una vez que el modelo ha sido validado, comienza la cuarta fase. En esta se desarrolla un modelo de
representacion, que incluye los materiales y texturas adecuados para ofrecer una reconstruccion lo mas
fidedigna posible.

Finalmente, en la quinta fase, tras completar la reconstruccion digital, se procede a su difusion mediante
los métodos mas apropiados segun las necesidades y caracteristicas que exija cada proyecto.

2.5. METODOLOGIA DE PIETRONI Y FERDANI

Mas que una metodologia, en 2021 Eva Pietroni y Daniele Ferdani establecen un Estado de la Cuestion
y proponen una metodologia para la reconstruccion virtual que consta de cinco fases (Pietroni &
Ferdani, 2021). El protocolo defiende la multidisciplinariedad que deben llevar a cabo distintos
profesionales.El primer paso es el reconocimiento del caso. Esta fase consiste en crear una réplica
digital del estado actual del lugar de estudio. Esta digitalizacion puede hacerse a través de tecnologias
adecuadas para ello como el uso de herramientas especificas o fotogrametria. El topografo evaluara qué
técnicas seran las mas adecuadas para la reconstruccion del sitio u objeto y el producto final.

La segunda fase es la de documentacion donde varios profesionales deberan revisar toda la bibliografia
e informacion existente del caso.

Una vez realizado lo anterior se procede al procesamiento y la interpretacion de los datos. Los
profesionales deberan analizar toda la informacién y formular una propuesta de reconstruccion que se
ajuste a la maxima fiabilidad historica. Las distintas versiones de modelado deberan ser revisadas y
aprobadas por ellos.

Simultaneamente a la fase de documentacion también se realizard la creacion de la hipdtesis
reconstructiva en 2D o 3D. Dependiendo del estado de conservacion del lugar u objeto esta fase puede
ser compleja. Cada modelo tendra sefialado el grado de fiabilidad y el reconocimiento de las partes
interpretativas.

El ultimo paso sera el mapeo de fuentes y la transparencia. Todas las fuentes que han servido para
formular las hipotesis y los datos procesados deben ser puestos en conocimiento para hacer el proceso
fiable. También sera de interés comunicar el uso del resultado final puesto que este puede influir en el
estilo y enfoque del modelado.

3. METODO SELECCIONADO Y RESULTADOS

Este proyecto surge a raiz de una beca de Colaboracién con Departamento concedida por el Ministerio
de Educacion, Formacion Profesional y Deportes. La cuantia concebida fueron 2000 euros y 7 meses
como periodo para llevarlo a cabo. El departamento donde se ha realizado el trabajo ha sido CAYPAT,
un centro de investigacion de la Universidad de Burgos. Las tareas se hicieron presencialmente en el
centro de Innovacion y Tecnologia en Videojuegos y Comunicacién Audiovisual (ITACA), parte del
grupo de investigacion.

Debido al limite de tiempo establecido, el reducido equipo y el presupuesto para llevar a cabo todo el
proceso de reconstruccion la metodologia que mas se adaptaba al proyecto ha sido la Matriz extendida
de cinco puntos de Emanuel Demetrescu y Daniele Ferdani. EI método, a pesar de estar mas dirigido
hacia restos arqueologicos, recoge las competencias necesarias para ser adaptado al caso concreto.
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3.1. RECOPILACION DE INFORMACION

El penal de Valdenoceda se encuentra en la zona de Las Merindades en la provincia de Burgos. El uso
de este edificio comienza siendo, a finales del siglo XIX como fabrica de harinas y posterior industria
sedera. En 1938 se convierte en prision improvisada por el gobierno franquista. En 1943 su actividad
penitenciaria cesa y desde ese momento las instalaciones caen en manos privadas que dan varios usos al
recinto hasta la actualidad. En 2007 se procede a exhumar varios restos en el cementerio de la localidad
y en 2019 el edificio entra dentro de la Lista Roja del Patrimonio por Hispania Nostra. Actualmente la
mayoria de los edificios que contenia la prision han desaparecido y los que quedan se encuentran en
peligro de derrumbe. Con el fin de preservar el edificio y difundir los acontecimientos, patrimonio
inmaterial y preservar la historia mas reciente de Espafia, se procedid a reconstruir virtualmente las
instalaciones.

El proceso de documentacion comenzo liderado por Andrés Ruiz Navarro, historiador de la Universidad
de Murcia, quien recopilé informacion sobre la historia del edificio. También se utilizé el libro “El
Penal de Valdenoceda” (Azofra & Elso, 2011), que incluia documentos y fotografias relevantes de las
instalaciones. En noviembre de 2023, tras la aprobacion de la beca de Colaboracion con Departamento
se iniciod la investigacion a fondo y se hicieron los primeros contactos con la asociacion de familiares de
los represaliados del penal para obtener nueva informacion. Se contactd al mismo tiempo con los
arquedlogos y participantes de la exhumacion que se realizd en 2007 en el cementerio de la localidad
que aportaron nueva documentacion en la investigacion.

Por otro lado, con base en el articulo “El ‘gulag’ mas extremo de la posguerra estd a punto de
derrumbarse” (Brunat & Martin, 2021), se compararon los restos que habia en pie dentro del recinto con
las explicaciones del articulo. A partir de ello se cre6 un plano preliminar de las instalaciones,
identificando los edificios aun en pie y las celdas de castigo.

Aparte, se recogié material grafico del penal, incluyendo fotografias aéreas de 1945 obtenidas de la
Fototeca Digital (De Informacion Geografica, 2020), que ayudaron a identificar las estructuras actuales
y realizar un plano detallado de como fue el lugar en vista aérea. Ademas, se hizo un reconocimiento de
algunos personajes célebres que fueron encarcelados y se encontraron ilustraciones y dibujos realizados
por presos como Ernesto Sempere y José Robledano, que proporcionaron mas detalles de los edificios y
su uso.

La investigacion también se benefici6 de testimonios locales, como el del exalcalde Angel Arce, quien
aport6 informacion sobre las modificaciones de las estructuras y del uso de los edificios.

Al mismo tiempo, se pretendia tomar imagenes actuales del interior, pero el acceso a las instalaciones,
en litigio de propiedad, complico la recoleccion de datos in situ. Aun asi, se utilizaron imagenes de
archivo y fotografias y videos tomados con dron.

3.2. PROCESADO Y ANALISIS DE LA INFORMACION

Todos los datos recopilados fueron ordenandos en dos tipos de formato: analdgico y digital. Los
documentos impresos y fisicos fueron archivados y catalogados en diferentes carpetas. Estos también
fueron digitalizados para poder ser guardados en un repositorio de archivos online.

Los archivos digitales se almacenaron en primera instancia en discos de memoria externa. Para evitar
pérdidas repentinas, tener un mejor acceso y poder disponer de ellos durante todo el proceso, se
cargaron en One Drive. De la misma forma, fueron ordenados por categorias y carpetas de acceso facil y
reconocible.
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Una vez estuvieron los archivos en orden se procedid a su andlisis y se identificaron nuevos
descubrimientos en la investigacion que revelaron un lugar més dentro del recinto que confirmaba que
este era mas amplio y disponia de mas instalaciones de las previas.

Antes de comenzar con las siguientes fases se confirmaron los analisis teorizados con un historiador
profesional. Este corrobord la informacion y las hipdtesis obtenidas.

3.3. IMPLEMENTACION Y RECONSTRUCCION VIRTUAL

Con la informacion obtenida, se procedid a la creacion del modelo 3D del recinto, utilizando
herramientas de reconstruccion digital para mantener la estructura original lo mas fiel posible. Se
consider6 hacer fotogrametria para los edificios atn en pie mediante drones, pero el estado de deterioro,
la vegetacion densa y los tejados colapsados dificultaron el proceso. Esto hubiera generado un modelo
con numerosas imperfecciones que requeriria una limpieza intensiva de la malla y la reconstruccion de
elementos faltantes, lo cual resultaba inviable por el tiempo y esfuerzo necesarios.

Ante estos obstaculos, se decidi6 realizar el modelado digital manualmente desde el inicio, empleando
poligonos simples. Para ello, se crearon planos detallados de la localizacion de las estructuras con
Google Earth, utilizando su herramienta de medicion para comparar las dimensiones de los edificios
actuales con los planos historicos. El plano se puso de base y se cred el modelo sin detalles para ubicar
los espacios en el recinto y asegurar su localizacion.

3.4. MODELO REPRESENTATIVO

Para la creacion del modelo 3D final, se utilizaron imagenes propias y visitas presenciales que ayudaron
a recrear y ubicar correctamente las instalaciones. El resultado final incluy6 dos tipos de edificios:
aquellos con alta fiabilidad historica, basados en imagenes y datos comprobados, y otros que son
aproximaciones sin la suficiente comprobacion historica. Se identificaron los edificios mas precisos en
verde y los de aproximacion en amarillo.

FIGURA 1. Clasificacion de rigor historico por edificios.

Fuente: elaboracion propia.

Al mismo tiempo, la fiabilidad se clasifico también por fachadas. El verde se sigue manteniendo para
senalar aquellas que tienen mayor fiabilidad mientras que las fachadas dudosas se representaron en rosa,
aquellas que no se tiene seguridad de su estética, y rojo, para las que actualmente son asi, pero han
podido sufrir modificaciones con el tiempo.
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FIGURA 2. Clasificacion de rigor historico por fachadas.

Fuente: elaboracion propia.

Aunque se intent6 reproducir los interiores en 3D con camaras 360, el mal estado de las estructuras, el
poco tiempo y la imposibilidad de acceso hizo que el resultado final se limitara a la reconstruccion
exterior.

El modelado final se realizd con Blender, utilizando principalmente técnicas poligonales y modelado
basado en imdgenes (IBMR). Se emplearon texturas bidimensionales creadas en Photoshop, adaptadas a
partir de fotografias de los propios edificios, lo que permitid6 mantener la escala y los detalles
arquitectonicos originales.

El texturizado también fue llevado a cabo en el mismo software que el modelado. Los edificios fueron
divididos por fachadas para hacer imagenes individuales. Las texturas se ajustaron para asemejarse a los
elementos y estilos originales, adaptando color y forma cuando fuera necesario. También se usaron
imagenes de alta resolucion obtenidas de bancos de imagenes. Todo esto permitio crear un modelo fiel
que podria ser utilizado en futuros proyectos.

FIGURA 3. Resultado final.

Fuente: elaboracion propia.
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3.5. DIFUSION

Aunque no se tiene una difusion especifica de la que hablar en este apartado, la reconstruccion se hizo
con el fin de crear varios productos para ser divulgados. Con el fin de que el modelo pueda tener futuros
usos, las texturas se han creado con gran calidad para que se puedan adaptar facilmente a ellos.

Algunos de los productos finales que se han planteado son la Realidad Virtual, la creacién de un
videojuego, una maqueta o exposiciones que puedan contener audiovisuales o imagenes estaticas.

4. CONCLUSIONES

Las metodologias de reconstruccion virtual del patrimonio presentadas en este estudio muestran la
evolucion y adaptacion de técnicas digitales aplicadas a la conservacion del patrimonio historico. Desde
enfoques como el 3D-OSSRW, disefiado para proyectos con recursos limitados, hasta propuestas mas
complejas como la Matriz Extendida de Cinco Puntos, se observa una progresion hacia métodos mas
precisos y detallados que integran diversos procesos. La aplicacion de esta tltima metodologia en el
caso del Penal de Valdenoceda permitié desarrollar una reconstruccion virtual detallada y adaptada a las
necesidades del proyecto, superando las limitaciones de tiempo y presupuesto.

La investigacion realizada ha permitido no solo documentar las estructuras del penal, sino también
preservar digitalmente un espacio de gran valor historico y en peligro de desaparicion. La creacion del
modelo 3D se basoé en proceso de recopilacion y analisis de datos histéricos, complementado con
técnicas de modelado manual y texturizado a partir de imagenes originales. Este tipo de reconstruccion
potencia la difusion y preservacion del patrimonio a través de nuevas formas interactivas y educativas
que conecten al publico con la historia del sitio.
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1. INTRODUCCION: LAS PRIMERAS HUELLAS HACIA UN ITINERARIO CULTURAL

El presente ensayo aborda los desafios que se presentan para generar un proyecto de itinerario cultural, a
partir de relatos, memorias e historias relativas al expresidente de Costa Rica, don Alfredo Gonzélez
Flores, cuyo gobierno se inscribe entre 1914-1917. La figura del expresidente rememora no solamente
episodios de la historia politica del pais, sino que convoca a investigar sobre la provincia, sus culturas,
sus paisajes, sus memorias y las oportunidades que pueden ser abiertas mediante iniciativas de turismo
historico, educativo y sociocultural. Es la ventana para que las nuevas generaciones, los estudiantes, los
turistas y los ciudadanos en general aprendan de manera creativa en torno a la historia de Heredia, sus
familias y el patrimonio biocultural que caracteriza a la provincia.

Los retos en el trazado de una ruta de turismo histérico cultural son numerosos, como bien apunta
Carlos Hiriart (2006), la preservacion y reactivacion del patrimonio constituye un terreno de
oportunidades, la apertura de iniciativas sociales, educativas, econémicas y turisticas, potenciadoras de
un uso social y comunitario del pasado y sus saberes. Sin embargo, existe el riesgo de generar “un
espectaculo o escenario que banaliza la propia historia y el patrimonio arquitecténico, urbano y
arqueologico dentro de un proceso de marketing para la atraccion del turismo cultural” (p. 27). De ahi,
la relevancia de nutrir el disefio de un itinerario cultural, a través de un proceso mas complejo y
sistematico de investigacion historica, tal como lo ha planteado el Museo de Cultura Popular de la
Escuela de Historia de la Universidad Nacional de Costa Rica. En esa linea, el ha investigado
detalladamente en torno a la historia de una casona cafetalera, monumento nacional, que fue construida
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a finales del siglo XIX y pertenecié por décadas a la familia del expresidente Gonzalez Flores. La labor
investigativa ha implicado el estudio de fuentes secundarias y primarias, destacando en el caso de las
ultimas, el abordaje de documentos de inicios del siglo XX, el andlisis de contenido de fotografias
historicas, la realizacion de gran cantidad de entrevistas, entre otras fuentes.

La historia del vinculo entre don Alfredo, su familia y la casona se remonta a 1915, cuando don
Domingo Gonzalez Pérez adquiere la casona y la finca denominada “El Pedregal”, ubicada en Santa
Lucia de Barva, en la provincia de Heredia, Costa Rica, destinada por afios al cultivo de café. La casona
y la propiedad estuvieron en manos de la familia Gonzalez Flores por décadas, especialmente fue
administrada por el menor de los hijos de Domingo llamado Rubén. Durante afos fue Rubén Gonzélez
Flores y el trabajo de campesinos, como Rafael Valerio, quienes mantuvieron en pie la casa, hasta que
en el afio 1990 el Estado adquiri6 el inmueble, lo declard patrimonio nacional y se inici6 un proceso de
restauracion del bien. Esto concluyé en 1994, cuando el Estado puso en manos de la Universidad
Nacional la salvaguarda del patrimonio y se fund¢ alli el Museo de Cultura Popular.

A lo largo de este trabajo, se analizard como se tejio una red de actores interinstitucionales, ligados a la
memoria del expresidente y su patrimonio. Asimismo, se describiran con detalle los puntos del circuito,
las actividades y oportunidades que se derivarian del proyecto. La propuesta posee una matriz
conceptual, tal como se desprende de la Carta de Itinerarios Culturales de ICOMOS (2008), en ella los
itinerarios revisten de elementos como: contexto, contenido (remitiendo a bienes tangibles e intangibles
con caracter patrimonial), valor de conjunto compartido (produccion de sentido comunitario), caracter
dinamico y participativo y un entorno claramente definido.

2. REFERENTES TEORICOS
2.1. ACLARACIONES GENERALES SOBRE LA CULTURA

Si algo caracteriza a cualquier sociedad, son sus vaivenes (des)controlados entre la continuidad y el
cambio, procesos que ocurren a diario y que resultan mds o menos condicionados por factores
estructurales histéricamente instituidos. Dada tal complejidad, es improbable argumentar cuéles son y
como se manifiestan las conexiones del acontecer de la vida cotidiana que protagonizan determinados
grupos sociales con la conformacion de sus multiples y variadas identidades, sin que se dilucide la
relevancia del caracter historico de la dimension cultural que interviene. El embrollo se torna todavia
mayor, cuando se supone que una poblacién o grupo étnico en particular, ha estado emprendiendo
procesos de reconfiguracion identitaria, en el que las significaciones de los sentidos de pertenencia no
solamente fomentan la concurrencia de universos simbdlicos comunes,' sino que transcurre entre los
intersticios de imaginarios interseccionales, ya sea en el plano de la clase social, las relaciones de
género, la edad y hasta la raza en su sentido ideologico. Entrando en detalle, si por vida cotidiana se
entiende todas aquellas acciones individuales y colectivas que, articuladas desde la cultura, rigen e
imprimen consecuencias sobre la habitualidad doméstica, laboral, familiar, religiosa, politica,
econdmica, etc., entonces, el panorama que posibilita comprender la interaccion entre lo que
cotidianamente han llevado a cabo y hacen los habitantes de una localidad para subsistir y su enlace con
la construccion de identidades, se complejiza aiin mas puesto habria que definir qué aspectos de esa vida
cotidiana son suficientes y/o “representativos” para los cometidos propuestos.

' De acuerdo con Guerrero Arias (2002): “Los universos simbdlicos son el conjunto de significados construidos por una cultura, que
ordenan y legitiman los roles cotidianos [...] estan cargados de historicidad, ya que son un producto social e historico concretos; de ahi que
no pueda entenderse los procesos de significacion y de sentido de las diversas culturas sin analizar los procesos histéricos que los
hicieron posible” (p. 77).
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Atender estos matices, necesariamente, debe pasar por la aclaracion de qué es y como funciona la
cultura y cudl su relacion con la identidad, aspectos que el antrop6logo peruano Guerrero Arias (2002)
establece como concepciones distintas, pero mutuamente interrelacionadas. A partir de alli, sera posible
plantear el por qué se trata de una concepcion apta para el estudio de la conformacion de identidades y
culturas populares.

Dos advertencias sugeridas por Guerrero Arias (2002) son preferibles para empezar la discusion. La
primera se relaciona con el equivoco de pretender asignar a uno o varios sectores sociales en especifico,
la facultad de raciocinio, en detrimento de otros grupos que, sencillamente, carecerian de esta capacidad.
Se trata de una Optica romantica e ilustrada de la cultura, que corresponde Unicamente al mundo de las
“ideas”, la educacion formal, el conocimiento, la investigacion académica, las bellas artes, la filosofia,
la economia politica y, en fin, todo lo que destile “razén”. Con la razon, sobreviene la relacion de poder
establecida entre paises “civilizados” y “barbaros”, “desarrollados” y “subdesarrollados” (o “en vias de
desarrollo”), cuya linea abismal se sustenta en bifurcaciones cartesianas propias de la modernidad
colonial. Llevada al extremo, se concebiria a la cultura como un atributo elitista, al cual tienen acceso
solamente los intelectuales, los gobernantes, los directores de galerias, los ministros, los hombres de
Estado, los criticos literarios, los entornos museisticos, entre otros actores. “Tener cultura significa ser
culto, saber tocar el piano, vestir bien, leer a Joyce, escuchar a Scarlatti, admirar la pintura de Picasso o
las esculturas de Rodin” (Guerrero Arias, 2002).

La contraparte de la cultura ilustrada seria propiedad exclusiva de sujetos (si es que acaso se les
considera como tales, y no como meros objetos de estudio, de gestion gubernamental o agentes de
consumo) ignorantes, alienados y, por consiguiente, carentes de tan siquiera algun apéndice que los
acerque al privilegio cultural. De otro modo, se manifiesta la variante que consiste en otorgar a los
sujetos subalternos y deficientes de ilustracion elitista, la posibilidad de acceder a un tipo de “cultura
popular” adecuada para ellos, y que resulta incentivada a través de medios masivos de desinformacion
(o mass medias): “Estar bien informado” por medio de telenoticieros, saber navegar en la internet o
actualizarse a diario sobre las novedades de las estrellas del espectaculo, la moda y el deporte (Guerrero
Arias, 2002, p. 47). Sin embargo, en términos generales, la asimetria sustancial que se establece en
medio de la élite culta y los sectores populares, subalternos o enajenados, recaeria aun en la division
positivista (en tanto racial) que concede cuales son las manifestaciones sociales para identificar y juzgar
donde comienza o termina el mundo civilizado, que se diferencia de aquel submundo barbaro, salvaje,
inmaduro, infantilizado y gobernado por los placeres del juego y de la carne. Como sintetiza Guerrero
Arias, el peligro de esta perspectiva es que (des)orienta la eventual comprension de la construccion de
las sociedades, sobre la base de dualismos muy extendidos en el habla y discursos cotidianos: “Mientras
las unas poseen ciencia, las otras poseen magia; las unas crean cultura, las otras producen folklore; las
unas tienen religion, las otras idolatrias; las unas medicina, las otras hechiceria; mientras las unas tienen
literatura, las otras simplemente mitos” (Guerrero Arias, 2002, p. 47).

Si la anterior se trata de la perspectiva cognitiva de la cultura (que ocasiona el sesgo de considerar como
un atributo o prerrogativa tunica de grupos o clases sociales, generalmente, pudientes y asentadas en la
cima de una estructura de jerarquizacion), una lectura universalista de la misma acarrea el
empobrecimiento del concepto (Guerrero Arias, 2002, p. 48). De esta manera, para Guerrero Arias, es
inverosimil afirmar que las costumbres y las conductas que se creen sostienen el eje aglutinador del
conjunto de una sociedad, mecanicamente se transmuta en “cultura propia”, es decir, como caracteristica
homogeneizante de todos los individuos que conforman al conglomerado social. No existen “valores” ni
“morales universales”, puesto es la diferencia, la diversidad y las relaciones de alteridad las que definen
a la cultura como constituyente cambiante e historica. Remitir el analisis al prejuicio de salvaguardar o
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defender lo que se considera una “cultura de la paz”, “cultura democratica”, “cultura del amor”, “cultura

142



99 2 <

politica”,” “cultura ciudadana” o, en su defecto, pretender la denuncia de lo que se rechaza como una
“cultura de la violencia”, “cultura del robo”, “cultura del despojo”, no solamente corre el riesgo de negar
el desenvolvimiento sociohistorico de los multiples actores de la historia, sino que insinia o acepta que,
a pesar de que las sociedades son cambiantes y dinamicas, persisten “valores” que estan por encima de

la misma historia, que se mantienen incélumes y se transmiten, como los genes, intergeneracionalmente.

Aclaradas las criticas acerca de las nociones cognitivas e universalistas de la cultura, es funcional para la
continuacion de esta marco conceptual detenerse en las consideraciones de la cultura como una
construccion social y simbolica. En esta linea, prosiguiendo con la argumentacion de Guerrero Arias,
debe partirse de que la cultura no se trata de alguna invencién meramente inconsciente, sino que existen
seres constructores de la misma, quienes, desde su cotidianeidad, la reconstruyen y modifican acorde a
la dialéctica historica de sus realidades colectivas y particulares. Adicionalmente, si se parte de los
comportamientos culturales, al ser recreados y compartidos por una sociedad, se compone de idearios,
comportamientos y normas mas o menos transferibles de una generacion a otra, al mismo tiempo debe
entenderse que el inventario de caracteristicas comunes que creen compartir un grupo social (identidad),
se constituye como un constructo en comparacion u oposicion a la otredad. Por ello, plus ultra de la
cultura como aquella que viabiliza la identificacion colectiva en una coordenada comun especifica que
da sentido a la vida de un grupo, también es necesario tener claro que “la cultura constituye un acto
supremo de alteridad” (Guerrero Arias, 2002, p. 51).

El aprendizaje, igualmente que el patron de pautas o normas integradas que rigen la vida en grupo, no
solamente dotan de sentido a la propia existencia, sino que asegura su continuidad (Guerrero Arias,
2002, p. 52). El mecanismo para aprender conductas compartidas de padres, madres, hermanos o demas
familiares, asi como el proceso mediante el cual nos comparamos y sentimos identificados sectores
sociales que vemos y sentimos afines (verbigracia, en el plano de lo nacional, etario, genérico, etc.), se
manifiesta a través de interacciones sociales y simbolicas, cuya principal transferencia recae en el
lenguaje, cuando por supuesto no es el inico modo con que se interactia. Las expresiones corporales, la
semantica de las palabras y las oraciones, los idearios, los valores morales y, en general, el universo de
creencias que media en el sistema simbolico construido por una sociedad, juegan un rol relevante en la
funcionamiento de esta interaccion. Anadase, por ejemplo, como las dimensiones culturales que pululan
en una familia cuya ascendencia economica le ubica en el plano de una clase social propietaria y
capitalista, pueden determinar su identificacion particular y justificar el status social de su jerarquia, a
partir del contraste con sectores subalternos y empobrecidos de una poblacion que, aunque
hipotéticamente pertenecen al mismo “universo nacional” (la identidad nacional), les distancia en el
ambito de las significaciones que le dotan al valor del trabajo o, en otras palabras, trabajar para subsistir,
permanecer en el desempleo, etc. Y, sin embargo, las clases sociales capitalistas y populares
perfectamente pueden cantar, juntos, el himno nacional previo al partido de la seleccion de futbol que
“les representa”. Se aprenden a reproducir patrones de comportamiento propios de una clase social
mediante ese acto supremo de alteridad, pero al unisono, se asimila que, al menos en la o6rbita de un
imaginario “homogeneizante”, pobres y ricos pueden llegar a ser “compatriotas”.

Claro esta, pese a que la cultura puede discernirse como conductas aprendidas y compartidas, la
herencia social del inventario de “rasgos culturales” que un grupo social construye, no esta exenta de
conflictos, ambigiiedades y contradicciones. “Si expresamos que la cultura es una conducta compartida,

2 Al respecto, Guerrero Arias (2002) anota: “[...] resulta equivoco y empobrece la riqueza del significado del término cultura cuando se lo
utiliza para hablar de la existencia de una ‘cultura politica’ con este sentido universalista y totalizante. No existe en ninguna sociedad una
cultura politica que haya sido sancionada socialmente y transmitida como tal. Ademas, si queremos comprender los significados y
significaciones de lo politico, debemos hacerlo en referencia al conjunto de significados y significaciones de los distintos sistemas
culturales, de los que lo politico forma parte” (p. 49).
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esto no quiere decir que todos sus aspectos son compartidos por igual entre los miembros de una
sociedad en un momento determinado” (Guerrero Arias, 2002, p. 54). Esto se debe a la imposibilidad de
que la totalidad de los miembros de una sociedad, compartan los atributos que cominmente se aprenden
y comparten como normales. Al contrario, la vida en grupo estd entretejida por roles especiales que
atafien a las relaciones de género, de edad, por posicion ideoldgica o econdmica, etc., ocasionando las
fisuras y brechas que aparecen y al mismo tiempo desmienten el sesgo de la homogeneidad cultural.

Hasta este punto, se ha sostenido conforme a los planteamientos de Guerrero Arias, que la cultura es un
comportamiento aprendido y compartido, en el que interactian procesos de especializacion cultural.
Asimismo, se ha sefialado lo equivocado que resulta el asumir percepciones cognitivas o universalistas
que restan valor analitico, simplifican o pretenden esquematizar la realidad sociohistorico, bajo
determinismos dualistas que separan los grupos ‘“cultos” de los “incultos” (esto es, los sectores
populares y subalternarizados). Tomando en cuenta estas aclaraciones, ahora vale concentrarse en
evidenciar brevemente el caracter sistémico de la cultura, y cémo ésta se evidencia por medio de
manifestaciones y representaciones.

En este sentido, existe un plano de la cultura que actia de manera patente y que, precisamente, se
manifiesta por medio de practicas, acciones, comportamientos o conductas, resultantes del registro
cultural que determinado grupo social o sociedad comparte, aprende y reconstruye como sentido de
pertenencia y alteridad. Estas manifestaciones visibles y tangibles de la cultura, se constituyen mas o
menos evidentes, y bien pueden observarse en discursividades emitidas por actores e instituciones,
como también se perfilan en cuanto entidades o actitudes, “[...] frente a las cuales la cultura establece
relaciones y regulaciones que permiten ciertas formas de comunicacion, de auto comprension,
identificacion de un grupo” (Guerrero Arias, 2002, p. 79). De igual forma, todo lo correspondiente a
artefactos o ecofactos utilizados por el ser humano, cualquier objeto, artesania, ritual, danza, musica,
vestido, practicas culinarias, comportamientos econoémicos, desarrollos arquitectonicos, el lenguaje y
cualquier otro vestigio, aspecto denotativo o en el que haya participado un grupo humano en especifico,
se considera una manifestacion de la cultura (Guerrero Arias, 2002, p. 79). Aunado a ello, es preciso
mencionar de inmediato que lo que se entiende por identidad, pertenece al orden de las manifestaciones
culturales, por cuanto se trata del discurso que un sector social articula, reconstruye constante e
historicamente acerca de los patrones de sentido que les hacen sentirse y comparte como grupo, en el
sentido estricto del término. La identidad se ve, se siente, se comparte, se discrimina, se disputa, se
corrompe, se transforma, se resiste, se practica...

Por otra parte, se hallan los ejes referenciales latentes que se retroalimentan o salen a flote por medio de
manifestaciones. Lo que no siempre o dificilmente se comporta de manera evidente, sino que se
desenvuelve en el nivel simbolico y que para observarse con alguna plenitud, explicado o manifiesto,
necesita ser conceptualizarse, etiquetarse, cuantificarse, acomodarse o nombrar de alguna manera para
asi evitar perderse en su caracter profundamente subjetivo. Las mentalidades, las cosmovisiones, los
imaginarios, los doctrinarios politico-economicos, los sistemas de valores, de creencias, ideas,
significantes y significaciones de la cultura, corresponden al orden de las representaciones. Es de suma
importancia subrayar que, como anota Guerrero Arias, “el subsistema de representaciones estd sujeto a
un proceso de historicidad de mas larga duracion, pues es alli donde se estructuran matrices que son mas
permanentes y cuyo proceso de cambios en la historia es mucho mas lento” (Guerrero Arias, 2002, p.
81). En otras palabras, las representaciones, al igual que las manifestaciones, conforman subsistemas de
la cultura cambiantes, siendo el primero uno mucho mas dificil de reformar, puesto es éste donde se
sustentan los referentes colectivos que dan sentido a las propias identidades. Entre ambos subsistemas,
se establece una relacion dialéctica que transita entre la continuidad, el cambio o combinaciones no
siempre inteligibles de ambas.
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Dialécticamente, las representaciones y las manifestaciones reproducen a la cultura y hacen de ésta no
un mero hecho, dado por encima del tiempo y del espacio, sino un proceso que estructural y
cotidianamente construye a los diversos grupos humanos. Para ejemplificar esta relacion, Guerrero
Arias menciona cOmo en situaciones de crisis o de amenaza, un grupo social en particular puede, a
manera de insurgencia simbolica, recurrir a la revitalizacion de sus practicas culturales especificas
(Guerrero Arias, 2002, p. 81). Esto es, la capacidad que se tiene de poner en practica manifestaciones de
la cultura que, ineludiblemente, tienen que requerir de la memoria colectiva (como constitutiva del
subsistema de representaciones), las formas socialmente correctas de articular y direccionar a la accion
del propio grupo.

2.2.REDUCCION DE LA ESCALA DE OBSERVACION: LA CULTURA POPULAR A TRAVES DE LA VIDA COTIDIANA

Uno de los objetivos principales de la investigacion sobre el monumento “Casa del Museo de Cultura
Popular” (estrechamente relacionado con el proyecto “Tras las huellas de don Alfredo”), se enfoca en
enriquecer los guiones de la exposicion contenida en dicho inmueble, la cual pretende una
reconstruccion historica del uso cotidiano que se le dio al edificio de acuerdo con las fuentes de
informacion disponibles. Llevar esto a cabo, no obstante, solo tiene sentido en tanto la cotidianidad
experimentada por los individuos que ocuparon la casa durante la segunda mitad del siglo XX
contribuya a profundizar la comprension de la cultura popular en el Valle Central de Costa Rica. Por
este motivo se considerd pertinente optar por un enfoque que se nutre de la microhistoria, cuyos aportes
potenciales al estudio de la vida cotidiana en la casa del Museo, y de la cultura popular del Valle Central
costarricense, seran explicados a continuacion.

De acuerdo con Giovanni Levi (1996) existen unos cuantos elementos que son comunes y constitutivos
de la microhistoria. En sus términos, esta ultima consiste esencialmente en la reduccion de la escala de
observacion, el estudio intensivo de material documental, y la elaboracion de analisis microscéopicos (p.
119-122). En este caso particular interesa poner énfasis en lo que significa la reduccion de la escala de
observacion, y como se puede entender la investigacion historica de la casa del Museo como un estudio
en el que efectuar tal reduccion resulta de utilidad. Es necesario, entonces, esclarecer lo primero. Una
reduccion de la escala de observacion en microhistoria no implica, como lo podria sugerir de manera
erronea el término, centrar la atencién en un objeto de dimensiones reducidas; ejemplos de esto podrian
ser: una comunidad local (Levi, 1996, p. 123), o la vida cotidiana de una familia que ocupo6 la casa que
es hoy en dia un monumento, caso concreto de esta propuesta. Mas bien, consiste en discernir la manera
en que los individuos se relacionaron con el sistema normativo en el cual estuvieron inmersos, y como
actuaron frente a este aprovechando las “contradicciones” e “intersticios” existentes en dichos sistemas.
La reduccion de escala, entendida de este modo, hace posible revelar factores obviados por
investigaciones que se preocuparon por realizar generalizaciones explicativas (Levi, 1996, pp.124-126).

Un ejemplo que permite comprender la utilidad de reducir la escala de observacion se puede encontrar
en un estudio cuyas conclusiones consistieron en que los precios de un mercado de tierra variaron de
modo considerable dependiendo de la relacion de parentesco entre las partes involucradas. Esto en un
pueblo donde (supuestamente y segun generalizaciones anteriores) la presencia de un mercado
autorregulado, y por ende de un capitalismo incipiente, habia despersonalizado este tipo de
transacciones (Levi, 1996, p. 125). ;Qué es lo que se quiere develar, entonces, para el caso de esta
propuesta? Tal interrogante se puede atender a través de una analogia. En el ejemplo anterior las
generalizaciones se realizaron sobre las relaciones “despersonalizadas” en un mercado de tierras,
percepcion que cambio al aplicar una reduccion de escala que permitid observar la variacion de precios
en funcion del parentesco entre las partes. En este caso, una propuesta plausible seria aplicar una
reduccién de escala que preste atencion a la cotidianidad de la familia Valerio Orozco, los ultimos
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habitantes de la casa-monumento. Pero, no por su dimension “reducida”, sino, mas bien, para generar un
acercamiento a la cultura popular del Valle Central de Costa Rica (fendémeno comprendido a través de
generalizaciones) por medio de las acciones concretas de una familia a la cual se encomend¢ al cuidado
de la casa y de la propiedad en que esta se ubico.

Senalar la condicion con la cual los Valerio Orozco habitaron la casa-monumento (es decir, como
personas no propietarias, encargadas de su cuidado) no es desdefiable. Por el contrario, la valorizacion
de este hecho se comprende al considerar lo que Carlo Ginzburg denomin6é ‘“anomalia”. En una
entrevista el autor afirmo “(desde el punto de vista cognitivo) la anomalia es mas rica que la regla, ya
que la incluye. La norma no puede incluir todas las anomalias, todas las transgresiones; en cambio, toda
anomalia, incluye por definicién la norma” (Ginzburg, Boarelli y Pons, 2014, p. 97). La anomalia, por
otro lado, se puede asociar con las contradicciones e intersticios presentes en los sistemas normativos, y
el modo en que los individuos se aprovechan de estos espacios ambiguos para actuar con cierta libertad,
aunque sea relativa y limitada. Al contrastar tales consideraciones con la informacion extraida de
entrevistas realizadas a Rafael Valerio Orozco (hijo de la ultima familia que habit6 la casa) se puede
considerar que la realidad cotidiana de la familia Valerio Orozco constituy6é una anomalia. Esto en mas
de un sentido, ya que, como se puede inferir a partir de las afirmaciones del entrevistado, la familia en
cuestion provenia de un sector con recursos econdmicos escasos. Y, sin embargo, tuvieron la
oportunidad de vivir durante muchos afios en una casa que pertenecié a una familia de capital
considerable; fendmeno “andmalo” (si se quiere) explicable a través de la particularidad de las
relaciones construidas entre el padre de la familia Valerio Orozco, con Rubén Gonzales Flores y otros
miembros de la familia propietaria de la casa. Valerio menciono, por ejemplo: “Nos contaba mi papa
que [...] Don Rubén [...] le habia dejado la casa [...] para que €l la cuidara [...] porque esto era una

propiedad muy demasiado grande [...] estaba la casa, y era cinco manzanas de terreno [...]” (Valerio,
2023).

En dicho inmueble, por otro lado, y como se puede afirmar al menos de manera preliminar, los
miembros de la familia Valerio Orozco desarrollaron su vida cotidiana adaptando sus costumbres a un
espacio habitacional concebido por personas pertenecientes a un estrato socioeconémico diferenciado.
Es decir, la casa constituy6 un espacio “andémalo” en el cual existe la posibilidad de observar (aunque de
manera indirecta) la vida cotidiana de una familia de escasos recursos, desarrollandose en una vivienda
pensada por individuos que pertenecieron a un sector pudiente. En pocas palabras, la reduccion de la
escala de observacion brinda la oportunidad de revelar la manera en que se desenvolvio la cotidianidad
de la familia Valerio Orozco en una propiedad que, desde una perspectiva econdomica, estaba fuera de su
alcance. Esto permite un acercamiento a la comprension de la cultura popular del Valle Central de Costa
Rica a través de unas dinamicas intrafamiliares que tuvieron lugar en un espacio poco comun para el
costarricense de la época. Fenomeno que, por otro lado, debe ser entendido a través de las caracteristicas
particulares que tuvieron las relaciones establecidas entre la familia Valerio Orozco y los duefios de la
propiedad

3. “TRAS LAS HUELLAS DE DON ALFREDO”: UNA INICIATIVA DE ITINERARIO
CULTURAL

En la ciudad de Heredia, Costa Rica, se ha generado una iniciativa de turismo historico cultural, la cual
estd basada en la memoria historica del expresidente Alfredo Gonzélez Flores (1877-1962), sus relatos,
sus lugares y su patrimonio cultural. Se trata de un itinerario cultural que favorece el aprendizaje de la
historia, coadyuva a potenciar el atractivo turistico de la provincia de Heredia y contribuye en la
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apertura de oportunidades, campos de trabajo y desarrollo profesional en ciencias sociales, artes,
humanidades y otros ambitos del saber.

El expresidente Alfredo Gonzalez Flores naci6 en 1877 en la ciudad de Heredia y falleci6 alli mismo en
1963. Su gobierno inicié en 1914, en medio del climax de la Primera Guerra Mundial, y finalizo
abruptamente en 1917 por motivo de un golpe de estado, incentivado principalmente por élites
econdémicas, que, entre otras razones, le cobraron una reforma tributaria progresista y el veto del
contrato Pinto-Greulich para la explotacion petrolera, acuerdo claramente inclinado en favor de los
intereses econdmicos de la compaiia norteamericana Greulich y leonino contra el interés nacional
(Aguilar, 2017). Se considera que Gonzélez Flores, figura historica, de luces y sombras, es uno de los
pioneros del estado de bienestar en Costa Rica, evidenciado en su reforma tributaria, la creacion de la
Escuela Normal, primera institucion de formacion de docentes en el pais, la creacion del Patronato
Nacional de la Infancia, entre otros avances sociales (Lopez, 1919).

La historia del expresidente Gonzalez Flores y sus familiares forman parte del proceso de construccion
de la memoria historica de la provincia de Heredia, tanto es asi que ubicada en la avenida 0 y calle 0 de
la ciudad, se ubica uno de los principales inmuebles patrimoniales del pais, una casona de origen
colonial, que con el tiempo pertenecio y fue la residencia principal de don Alfredo (véase figura 1).

FIGURA 1. Monumento Casa Alfredo Gonzalez Flores, Heredia, Costa Rica.

ey

Fuente: https://www.dircultura.go.cr/casa-cultura/casa-cultura-alfredo-gonzalez-flores

El inmueble fue declarado monumento nacional y su resguardo estd a cargo del Monumento Casa
Alfredo Gonzélez Flores, instancia adscrita al Ministerio de Cultura y Juventud de Costa Rica. El
legado de la familia del expresidente traslada la mirada hacia el entorno de la ciudad, el campo,
especialmente las plantaciones de café, y la montafa herediana, sitios donde el expresidente y los suyos
tuvieron propiedades y desarrollaron toda una vida.
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La provincia de Heredia, asi como otras del valle central costarricense, potenciaron el cultivo del café en
sus territorios. En linea con esta tradicion, fue la familia de don Alfredo y principalmente la de su
esposa Delia Morales Gutiérrez (1882-1957), integrantes de una élite cafetalera, acaudalada y
propietaria de numerosos terrenos e inmuebles a finales del siglo XIX y primera mitad del XX. Todo
esto, combinado con el estudio de la vida cotidiana del expresidente y su familia, fue material de interés
investigativo para el Museo de Cultura Popular y otros actores. Es asi como surge la iniciativa de
itinerario cultural denominada “Tras Las Huellas de don Alfredo” (ver figura 2), un proyecto que retne
una serie de instancias publicas y empresa privada, las cuales velan por la salvaguarda de un bien
inmueble patrimonial vinculado a la familia Gonzalez Flores o resultan ser propietarios de terrenos que
otrora pertenecieron a don Alfredo, tal es el caso del Hotel El Tirol,* que est4 situado en las montafias
del norte de Heredia.

FIGURA 2. Logo del proyecto Tras las huellas de don Alfredo

Fuente: elaboracion propia.

A través de un didlogo interinstitucional, liderado por el Museo de Cultura Popular y el Monumento
Casa Alfredo Gonzalez Flores, el proyecto reune a cuatro destinos, que constituyen los puntos nodales
articuladores del circuito de turismo histérico cultural: 1) El Monumento Casa Alfredo Gonzalez Flores,
cuyo inmueble, como se menciond anteriormente, fue la residencia de don Alfredo la mayor parte de su
vida, 2) La Casa Domingo, la cual pertenece a la Municipalidad de Heredia y es considerada la casa de
los padres de don Alfredo, donde este nacio y la mayoria de sus hermanos, 3) La casona del Museo de
Cultura Popular, patrimonio nacional, casa de finca cafetalera de la familia y 4) El Hotel El Tirol,
localizado en un entorno de montafia, donde se situaba antiguamente “La Villa Delia”, casa de descanso
de don Alfredo y su familiares (ver figura 3).

3 Para mas informacion sobre el hotel, véase: https://www.eltirolcostarica.com/
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Fuente: elaboracion propia.

El objetivo del proyecto es desarrollar recorridos socioculturales y educativos que favorezcan el
fomento del turismo historico cultural y la reactivacion econdmica en la provincia de Heredia. Como
bien expone, Carlos Alirio Jiménez (2014), el turismo historico-cultural “al tiempo que es una actividad,
es el resultado de procesos historicos, por cuanto posee dos factores determinantes, un bien historico y
un conjunto de bienes, ambos en constante equilibrio que permiten no solo el conocimiento de la
identidad de una sociedad, sino también el desarrollo de la misma” (p. 11).

En esa direccion el proyecto “Tras Las Huellas de don Alfredo”, ha implicado un proceso sistematico de
investigacion en torno a la historia politica y vida del expresidente y su familia, a la vez que se entiende
como el resultado de dindmicas culturales, nutridas de memorias de heredianos, que recuerdan a don
Alfredo y reconocen el valor patrimonial de sus espacios historicos. La articulacion de estos elementos
habilita un terreno fértil para iniciativas de turismo cultural y educativo como esta. En ese sentido, “Tras
las Huellas de don Alfredo” plantea otra serie de objetivos como:

e Potenciar la investigacion histérica acerca de la vida y obra de la figura de don Alfredo
Gonzélez Flores, su historia de vida, trayectoria politica, administracion y legado, tanto al pais
como a la comunidad herediana.

e Generar espacios de participacion para grupos y sectores interdisciplinarios en el area de la
gestion cultural a través de actividades artisticas y culturales que formen parte del recorrido.

Con respecto a este ultimo objetivo, la iniciativa coloca la interdisciplinariedad, el didlogo de saberes,
donde “‘el conocimiento no es de ninguna persona en particular, ¢l se gesta en procesos colectivos”
(Bernal, 2014, p. 23) y la apertura de oportunidades profesionales para aquellos vinculados a las
ciencias sociales (Historia, Antropologia, Sociologia y otros), a las artes (teatro, disefio grafico, danza,
etc), y el comercio (emprendedores, especialistas en turismo, mercadeo, entre otros). Ademas de abrir
campos para el ejercicio profesional de jovenes graduados, el proyecto plantea estrechar el ligamen con
las comunidades (DeCarli, 2008), integrarlas al proyecto como gestores, emprendedores y publico meta.
Esta perspectiva involucra directamente al museo, que, al partir de teorizacion inspirada en la nueva
museologia, conciben a las comunidades como socias y aliadas del museo, que tienen “la
responsabilidad en la preservacion y perpetuacion del patrimonio, pero también el derecho a su
usufructo” (p. 34).
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Para ilustrar el alcance del proyecto, cabe mencionar que el recorrido en su globalidad involucra
diversas comunidades, tales como Heredia centro, Santa Lucia de Barva, comunidad del interior de
Heredia, décadas atras dedicada al cultivo de café y sectores del norte del canton de San Rafael de
Heredia, cuyo paisaje estda compuesto por montaias y nacientes de agua. En suma, el desarrollo del
proyecto vendria a incorporar a sectores sociales varios como: jovenes estudiantes y graduados, cultores
populares (DeCarli, 2008), mujeres emprendedoras, pequefios comerciantes, docentes, publicos
escolares, turistas nacionales, extranjeros y mas. Véase en figura 4 un mapa que traza el recorrido de sur
a norte que caracteriza la ruta:

FIGURA 4. Recorrido completo de la ruta del proyecto “Tras las huellas de don Alfredo”
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Fuente: captura de pantalla de Google Maps.

A nivel de programacion, se establece el inicio de los primeros recorridos para el afio 2024, una vez que
finalice el trabajo de investigacion y montaje museografico de la Casa Domingo. Justamente el inicio
del circuito comenzaria con la visita grupal a dicho inmueble, donde se llevaria a cabo una presentacion
del recorrido, aparecen actores, en cuyo caso interpretarian a los padres de don Alfredo. Estos
personajes seran los encargados de guiar las primeras charlas educativas, acompaiar el recorrido por las
salas y realizar la entrega de materiales. Habra performance, interaccion entre los publicos y los
personajes, lo cual se refleja también en la etapa del circuito consiguiente, el Monumento Casa Alfredo
Gonzalez, situado a escasos metros de la Casa Domingo. Alli se incorporaran los personajes de don
Alfredo y dofia Delia, quienes son recordados por sus caminatas a través de los corredores de la casona
en una etapa muy madura de sus vidas.

Posterior a la visita del inmueble y su exposicion, el grupo de participantes se trasladara en buseta hacia
el Museo de Cultura Popular, cuyo encuentro seria animado por un actor que interpretaria a Rubén
Gonzalez, hermano de don Alfredo y administrador de la finca por décadas, asi como otros actores que
habrian de recrear un escenario campesino cafetalero. Ademas de visitar la casona del museo y la
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exposicion, este punto del recorrido ofrecera la posibilidad de realizar un taller gastrondmico
tradicional. El circuito habria de concluir con el traslado hacia el Hotel El Tirol, situado a 15 kilometros
del Museo, donde se ofreceran presentaciones artistico-culturales, el recorrido por la exposicion
museografica del hotel y otras actividades, como una mesa redonda conclusiva acerca de la experiencia
del itinerario.

4. A MANERA DE CONCLUSION

Las ciudades estan llenas de historias, de relatos y memorias compartidas, que contribuyen a forjar las
identidades de los pueblos. Cuando surge el recuerdo se produce un viaje en el tiempo, las ciudades
hablan, nos cuentan sobre la vida de los pueblos, sus personajes, sus sitios emblematicos, sus
costumbres, entre otros. De esa forma, el estudio de la historia cultural local se puede potenciar como un
recurso valido con miras al usufructo responsable y la puesta en valor de ese patrimonio.

Por lo tanto, el itinerario “Tras Las Huellas de don Alfredo” es el producto del encuentro dialogico entre
la investigacion historica, la ensefianza de la historia y el turismo cultural orientado hacia la
preservacion activa del patrimonio (DeCarli, 2008). Las memorias alrededor del expresidente y sus
familiares, son una palanca para estudiar el contexto social més amplio, es decir, permite abordar el
patrimonio biocultural de Heredia, sus relatos, sus paisajes y sus comunidades. A través de la figura de
don Alfredo, es posible recorrer las calles de la Heredia de inicios del siglo XX, entender las dinamicas
de la ciudad, los espacios cafetaleros y la vida en la montafa.

El itinerario ha sido concebido por etapas, cuyo inicio parti6 del proyecto de “Historia Sociocultural de
la Casona de la finca El Pedregal” del Museo de Cultura Popular. Esta investigacion abrid la puerta para
el encuentro con otras instancias para conformar un equipo interinstitucional, cuyas acciones han estado
destinadas hacia el estudio historico y la formulacién de un circuito socioeducativo y turistico. Esta
experiencia pone de manifiesto que la investigacion historica y la gestion sociocultural son palancas
para la realizacion de itinerarios culturales, la generacion de oportunidades a nivel profesional y el
fomento de la reactivacion integral de las comunidades.

BIBLIOGRAFIA

Aguilar, O. (2017). Alfredo Gonzalez Flores. Visionario de un cambio para Costa Rica. ESPH-UNA.

Bernal, F. (2014). Dialogo de saberes. Los aportes de la otredad en la generacion de conocimientos. (Tesis para optar
por el grado de Doctorado en Educacion con Especialidad en mediacion pedagégica., Universidad La Salle,
San José, Costa Rica). Repositorio. https://abacoenred.com/wp-content/uploads/2016/01/Di%C3%A 11ogo-de-
saberes.pdf

DeCarli G. (2008). Un museo sostenible. EUNA.

Ginzburg, Carlo., Boarelli Mauro (2014). Historia y Microhistoria. Revista de Pensamiento Contemporaneo, (44), 89-
101. https://roderic.uv.es/rest/api/core/bitstreams/f2ac0f5b-9b45-47b6-9¢c10-e39al 6bc3eed/content

Guerrero Arias, P. (2002). La cultura. Estrategias conceptuales para entender la identidad, la diversidad, la alteridad y
la diferencia. Quito, Ecuador: Escuela de Antropologia Aplicada, Universidad Politécnica Salesiana; Ediciones
Abya-Yala.

Hiriart, Carlos (2006) Panorama mundial del turismo cultural. En Patrimonio Cultural y Turismo. Cuadernos 18 URL:
https://www.cultura.gob.mx/turismocultural/cuadernos/pdf18/articulo1.pdf

ICOMOS (2008). Carta Itinerarios Culturales. URL:
https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/culturalroutes_sp.pdf

151



Jiménez, Carlos (2013). Guia tematica sobre los hitos de las Misiones Geodésicas francesas en la provincia del Carchi
para el rescate del turismo histoérico-cultural. (Tesis de grado para la obtencion del titulo de Ingeniero en
Turismo y Ecoturismo, Facultad de Industrias Agropecuarias y Ciencias Ambientales Universidad Politécnica
Estatal del Carchi) Repositorio. Repositorio UPEC: Guia tematica sobre los hitos de las Misiones Geodésicas
francesas en la provincia del Carchi para el rescate del turismo histérico-cultural

Levi, Giovanni. (1996). Sobre microhistoria. En P. Burke (ed.). Formas de hacer Historia. (Alianza Editorial, segunda
edicion, pp. 119-143).

Lopez, J. (1919). La caida del gobierno constitucional de Costa Rica. De Laisne y Carranza.

152



EMOCIONES DE FUTUROS PROFESORES EN EL DISENO E IMPLEMENTACION DE ITINERARIOS
DIDACTICOS CREATIVOS EN PATRIMONIO CULTURAL O

ANTONIO PAIS

Instituto Politécnico de Castelo Branco & Techn&Art - Centro de Tecnologia, Restauro e Valorizagdo das Artes,
Instituto Politécnico de Tomar, Portugal

FATIMA R. JORGE

Instituto Politécnico de Castelo Branco & Techn&Art - Centro de Tecnologia, Restauro e Valorizagdo das Artes,
Instituto Politécnico de Tomar, Portugal

PAULO AFONSO

Instituto Politécnico de Castelo Branco & Techn&Art - Centro de Tecnologia, Restauro e Valorizagdo das Artes,
Instituto Politécnico de Tomar, Portugal

FATIMA PAIXAO

Instituto Politécnico de Castelo Branco & Techn&Art - Centro de Tecnologia, Restauro e Valorizagdo das Artes,
Instituto Politéecnico de Tomar, Portugal

1. CONTEXTUALIZACION

La formacion de los futuros profesores debe abarcar tanto los aspectos cognitivos como los emocionales
del aprendizaje, integrando la literacia emocional y proporcionando experiencias que impacten
positivamente su desarrollo personal y profesional. En este contexto, el proyecto (e-Amato Lusitano:
Itinerarios Didécticos en Patrimonio Regional), desarrollado bajo la metodologia Design-Based
Research (DBR), se presenta como una iniciativa clave para fomentar la creacion de itinerarios
didacticos que integren el patrimonio cultural en la educacién primaria. La metodologia DBR,
reconocida por su enfoque iterativo y colaborativo, busca no solo disefiar soluciones educativas
innovadoras, sino también generar nuevo conocimiento pedagogico a través de la interaccion constante
entre la teoria y la practica.

El proyecto plantea un desafio significativo para los futuros docentes, ya que deben disefar e
implementar itinerarios didacticos que conecten al alumnado con el patrimonio cultural local,
especificamente con el entorno de Amato Lusitano y su huerto pedagdgico. Esta experiencia formativa
resalta la dimension emocional del aprendizaje, un aspecto fundamental de la metodologia DBR, que
promueve la reflexion y el ajuste continuo de las practicas educativas en respuesta a las emociones y
necesidades observadas en tiempo real.

El trabajo de investigacion tiene como objetivo sensibilizar a los futuros maestros sobre la importancia
de preservar el patrimonio cultural a través de la educacion. Su propodsito principal es explorar las
emociones que estos futuros docentes experimentan al disefiar e implementar itinerarios didacticos
creativos en contextos relacionados con el patrimonio cultural.

1 Este trabajo esta financiado por fondos nacionales a través de la FCT - Fundacién para la Ciencia y la Tecnologia de Portugal, I.P., en el
marco del proyecto con la referencia UID/05488/2020.
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2. MARCO TEORICO

El estudio ofrece un marco innovador que conecta el disefio de itinerarios didécticos creativos con la exploracion de
las emociones de los futuros profesores en el contexto del patrimonio cultural. A través de la metodologia Design-
Based Research (DBR), este estudio no solo pretende mejorar las practicas pedagogicas, sino también profundizar en
como las competencias emocionales de los futuros maestros afectan la construccion de su perfil profesional. La
literacia emocional, comprendida como la capacidad para identificar, comprender, expresar y gestionar emociones,
es un aspecto central en este contexto. Segiin Goleman (1995), la inteligencia emocional, entendida como capacidad
de reconocer, entender y gestionar nuestras propias emociones, asi como de reconocer, comprender e influir en las
emociones de los demas, es crucial para el éxito en la ensefianza, ya que afecta tanto el bienestar del docente como la
efectividad en el aula.

Diversos estudios han demostrado que los docentes con mayor inteligencia emocional no solo logran un mayor
control sobre sus emociones, sino que también crean un ambiente de aprendizaje mas positivo y motivador para el
alumnado (Jennings & Greenberg, 2009; Sutton & Wheatley, 2003). En el caso del Proyecto IDeAL, los futuros
maestros enfrentan el desafio de disefar e implementar itinerarios didacticos en torno al patrimonio cultural, lo cual
puede generar una serie de respuestas emocionales, desde la frustracion ante las dificultades técnicas hasta la
satisfaccion de ver los resultados positivos en los estudiantes.

La investigacion de Hagenauer y Volet (2014) subraya como las emociones docentes influyen directamente en la
toma de decisiones pedagogicas, asi como en su disposicion para reflexionar sobre la préactica. En este sentido, el
Proyecto IDeAL fomenta la reflexion emocional en los futuros docentes, proporcionandoles una mayor conciencia
sobre como sus emociones impactan sus decisiones pedagogico-didaticas y, por ende, el éxito de las experiencias de
aprendizaje. Ademas, al incluir el patrimonio cultural como eje, el proyecto introduce una dimension adicional de
emociones relacionadas con el contexto historico y cultural, lo que puede enriquecer el proceso reflexivo de los
futuros profesores.

En este sentido, el trabajo se estructura en torno a tres pilares fundamentales de la literacia emocional en contexto de
formacion inicial del profesorado: (1) comprension y gestion de las emociones, (2) la relacion entre emociones,
reflexion y toma de decisiones pedagogicas, y (3) resiliencia emocional aplicada a la creacion de itinerarios
didacticos creativos en patrimonio. Estas areas no solo son fundamentales para la creacion de un perfil profesional
docente, sino que también facilitan la implementacion de estrategias pedagogicas innovadoras en entornos
educativos diversos, como el del patrimonio cultural.

1. Comprension y gestion de las emociones - la comprension y gestion de las emociones es esencial en el
desarrollo de itinerarios didacticos creativos, ya que los futuros maestros se enfrentan a una amplia gama de
emociones mientras exploran nuevas formas de ensefianza en contextos desconocidos. Segun Chen (2023), la
gestion emocional permite a los docentes reconocer y regular tanto sus emociones como las del alumnado, lo que es
crucial cuando se trabaja con el patrimonio cultural, donde las emociones pueden ser amplificadas por el significado
historico y personal del contenido. El proyecto IDeAL fomenta esta dimension al situar a los futuros docentes en
contextos de aprendizaje que van mas alla del aula tradicional, implicandolos en el disefio de experiencias educativas
en torno al patrimonio cultural. Este enfoque no solo promueve una mayor conciencia emocional, sino que también
desafia a los futuros maestros a adaptar sus estrategias de gestion emocional en situaciones que son tanto creativas
como emocionalmente intensas. Los entornos de patrimonio cultural, por su naturaleza, evocan una variedad de
respuestas emocionales, y los futuros docentes deben ser capaces de reconocer y aprovechar estas emociones para
crear itinerarios que enriquezcan la experiencia de aprendizaje de los alumnos.

2. Relacion entre emociones, reflexion y decision pedagogica - el vinculo entre emociones, reflexion y toma
de decisiones pedagogicas ha sido ampliamente discutido en la literatura (Hagenauer, 2014), y es particularmente
relevante en el contexto del Proyecto IDeAL, donde los futuros docentes deben tomar decisiones creativas sobre
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como presentar el patrimonio cultural a sus alumnos. Este proceso implica una reflexion constante sobre como sus
emociones Y las de sus estudiantes influyen en el éxito de las actividades didacticas. Al disefiar itinerarios didacticos
en torno al patrimonio de Amato Lusitano, los futuros maestros no solo deben lidiar con la planificacion técnico-
didactica de las actividades, sino también con las emociones que emergen durante el proceso creativo. Hagenauer
(2014) resalta que la toma de decisiones pedagdgicas estd profundamente influenciada por las emociones que los
docentes experimentan en el aula, y este fenomeno se intensifica cuando los futuros maestros se enfrentan a la
incertidumbre que conlleva la innovacion en la ensefianza. En el Proyecto IDeAL, la reflexion pedagogica se
convierte en un componente esencial. Los futuros docentes necesitan reflexionar sobre cémo las emociones
experimentadas durante el disefio e implementacion de itinerarios didacticos influyen en su capacidad para tomar
decisiones pedagogicas eficaces. Este proceso reflexivo (microciclo DBR) no solo mejora la calidad de los itinerarios
disefiados, sino que también facilita el desarrollo de estrategias pedagdgicas mas adaptativas y sensibles a las
necesidades emocionales de los estudiantes.

3. Resiliencia emocional aplicada al disefio de itinerarios didacticos creativos - la resiliencia emocional es
otro aspecto crucial cuando los futuros maestros se enfrentan a la creacion e implementacion de itinerarios didacticos
creativos, especialmente en el contexto del patrimonio cultural. Hargreaves (1998) enfatiza que la resiliencia
emocional es una habilidad necesaria para los docentes, ya que les permite sobrellevar los desafios y contratiempos
que surgen en el proceso de ensefianza. En el Proyecto IDeAL, los futuros maestros deben enfrentar multiples
desafios, desde la planificacion de itinerarios creativos que conecten con el patrimonio cultural, hasta la adaptacion
de sus ideas al entorno y a las necesidades de los estudiantes. Este proceso puede ser emocionalmente demandante,
ya que los docentes en formacion pueden sentir incertidumbre sobre su capacidad para integrar el patrimonio cultural
de manera significativa en sus propuestas de practicas pedagogicas. La resiliencia emocional, en este contexto,
permite a los futuros maestros mantenerse motivados y enfocados en sus objetivos a pesar de los obstaculos. Segin
Jennings y Greenberg (2009), los maestros emocionalmente resilientes no solo son capaces de gestionar el estrés y la
frustracion de manera efectiva, sino que también son mas propensos a crear entornos de aprendizaje positivos y
adaptativos. Esto es especialmente relevante en el disefio de itinerarios didacticos creativos, donde los futuros
maestros deben ser capaces de ajustarse a las circunstancias cambiantes y encontrar soluciones innovadoras para
problemas complejos.

La inclusion de la literacia emocional en la formacion del profesorado dentro del Proyecto IDeAL no solo pretende
mejora las competencias emocionales de los futuros maestros, sino que también les permite crear experiencias
educativas mas ricas y emocionalmente significativas para sus estudiantes, especialmente en el contexto del
patrimonio cultural. Las emociones no son solo un componente adicional en el proceso de ensefianza-aprendizaje,
sino que juegan un papel central en la capacidad de los futuros docentes para innovar y adaptarse en sus practicas
pedagogicas.

3. METODOLOGIA

La metodologia se basa en el enfoque de Design-Based Research (DBR), especificamente en los
microciclos de reflexion, los cuales permiten explorar las emociones manifestadas por los futuros
maestros durante el proceso de disefio e implementacion de itinerarios didacticos creativos en contextos
de patrimonio cultural. EI DBR es un enfoque iterativo que combina la investigacion educativa con la
practica, facilitando la creacion y mejora de teorias educativas a través de la experimentacion en
contextos reales (Barab & Squire, 2004). En el caso de este estudio, el foco se coloca en los microciclos
de reflexion como una herramienta clave para que los estudiantes examinen sus emociones y su
desarrollo profesional durante el proceso formativo.
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Este estudio sigue un enfoque de naturaleza cualitativa, con especial atencion al analisis de contenido de
los registros de reflexion elaborados por los 18 futuros profesores participantes. El andlisis cualitativo es
una metodologia eficaz para comprender fenomenos complejos como las emociones, dado que permite
captar matices y detalles de las experiencias subjetivas de los individuos (Creswell, 2013). En este
sentido, la investigacion busca identificar patrones emocionales relevantes para la construccion del
perfil profesional docente, con énfasis en la comprension, gestion y resiliencia emocional, aspectos
cruciales en la formacion de los futuros maestros.

3.1.FASES DE LOS MICROCICLOS DE REFLEXION
El proceso de los microciclos de reflexion en este estudio se articula en dos fases principales:

e Elaboracion de la memoria reflexiva: en esta primera fase, los futuros maestros documentan sus
experiencias emocionales y pedagogico-didacticas vividas durante el disefio y la
implementacion de los itinerarios didacticos creativos. Estas memorias no solo relatan los
hechos ocurridos, sino que también profundizan en las emociones experimentadas,
proporcionando una vision interna de como las emociones influyen en el proceso de ensefianza-
aprendizaje. Segin Schon (1983), la reflexion sobre la practica es un mecanismo central para el
desarrollo profesional, ya que permite a los futuros profesionales reconsiderar sus experiencias y
aprender de ellas.

e Andlisis de contenido: posteriormente, se realiza un andlisis de contenido de las memorias
reflexivas, en el que se busca identificar tendencias emocionales significativas. El andlisis se
centra en dos aspectos clave: las emociones que surgen durante los procesos de disefio y
implementacion de los itinerarios didacticos, y su relacion con las decisiones pedagogico-
didacticas tomadas por los estudiantes. Este enfoque permite explorar como las emociones
influyen en la creatividad, la resiliencia y la toma de decisiones pedagogicas. El analisis de
contenido, segin Krippendorff (2004), es una técnica valiosa para interpretar datos textuales en
contextos de investigacion educativa, ya que permite identificar patrones significativos que
reflejan aspectos importantes del desarrollo emocional y profesional.

A través de estos microciclos de reflexion, los futuros docentes participan en un proceso iterativo que
fomenta una mejora continua, tanto en el disefio pedagodgico como en su propia formacién emocional.
Este enfoque alineado con el DBR (Design-Based Research Collective, 2003) garantiza que las
reflexiones de los estudiantes y los analisis resultantes se utilicen para ajustar y optimizar futuras
intervenciones educativas, promoviendo asi un aprendizaje emocional y profesional mas profundo. En
definitiva, este método permite vincular la investigacion teoérica con la practica real, proporcionando una
base solida para el desarrollo de competencias emocionales en los futuros docentes.

4. RESULTADOS

El analisis de contenido de las memorias reflexivas de los estudiantes revel6 una clara diferenciacion en
las emociones experimentadas en las distintas fases del proceso de disefio e implementacién de los
itinerarios didacticos. Mientras que la fase de planificaciéon estuvo caracterizada por emociones
predominantemente negativas, la fase de implementacion mostré un predominio de emociones positivas.
Esta distincion subraya el impacto emocional que puede tener la creacion y ejecucion de actividades
didacticas en los futuros docentes, y como el éxito de la implementacion influye en el desarrollo de su
confianza y satisfaccion profesional.
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A continuacion, se presentan los porcentajes de las emociones sefialadas por los profesores en formacion
inicial en relacion con la planificacion y la implementacion.

TABLA 1. Porcentaje de emociones positivas y negativas sefialadas en relacion con la planificacion y la
implementacion de los itinerarios didacticos.

Emociones Planificacion Implementacion
Apoyo 3,1% 4,5%
Confianza 6,3 % 4.5 %
Entusiasmo 3,1% 6,8 %
Compromiso 4,5 %
" Felicidad 11,4 %
:é Placer 4,5 %
= Satisfaccion 20,5 %
Sorpresa positiva 159 %
Tranquilidad | 3,1 % 2,3%
Valoracién 4.5 %
Superacion 6,3 % 2,3 %
Cansancio 18,8 % 4.5 %
Desagrado
Desinterés
Duda
- Frustracion 6,3 % 2,3 %
<
%n Nerviosismo 18,8 % 6,8 %
2 Preocupacion | 25,0 % 2,3 %
Temor 3,1% 2,3 %
Timidez 3,1%
Aburrimiento
Ansiedad 3,1%

Los datos presentados en la tabla revelan un cambio notable en las emociones experimentadas por los
futuros profesores entre las fases de planificacion e implementacion de los itinerarios didacticos.

Durante la fase de planificacion, los futuros profesores tendieron a manifestar una serie de emociones
predominantemente negativas, lo cual refleja la incertidumbre y las dificultades propias de la etapa
inicial de disefio de los itinerarios didacticos. Entre las emociones mds destacadas se encuentran el
cansancio (18,8 %), debido al esfuerzo requerido para disenar actividades desde cero y al tiempo
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invertido en la planificacion minuciosa. También se observa una alta prevalencia de nerviosismo (18,8
%) y preocupacion (25 %), ya que los estudiantes temian no cumplir con las expectativas o no lograr
disefiar actividades atractivas para el alumnado. Emociones como la frustracion (6,3 %) surgieron ante
la dificultad de integrar de manera creativa y efectiva los contenidos con el patrimonio cultural,
especialmente en un contexto en el que se espera la inclusion de tecnologias y practicas pedagogicas
solidas. Ademas, el temor (3,1 %) a equivocarse o a que sus propuestas no funcionaran en la practica fue
una emocion comun debido a la novedad del desafio y la responsabilidad implicada.

Es importante destacar que, a pesar de estas emociones negativas, ningiin estudiante expres6 desagrado
o desinterés explicitamente, lo que subraya su compromiso con el proceso a pesar de las dificultades.
Este hecho indica que, aunque la fase de planificacion impuso una carga emocional y cognitiva
considerable, los futuros docentes se mantuvieron enfocados en su objetivo de crear actividades de
valor. Estos resultados reflejan las complejidades de esta fase inicial, en la que los futuros docentes
todavia estan desarrollando sus competencias didactico-pedagogicas y construyendo su identidad
profesional.

En contraste, la fase de implementacion reveld un cambio significativo en el perfil emocional de los
estudiantes, con un predominio de emociones positivas. A medida que los futuros profesores pusieron
en practica sus itinerarios, ganaron confianza (4,5 %) al observar que sus actividades funcionaban, y el
apoyo mutuo entre compafieros y profesores contribuyo a reforzar esta seguridad. Emociones como el
entusiasmo (6,8 %) y el compromiso (4,5 %) aumentaron, especialmente cuando vieron la participacion
activa del alumnado. La felicidad (11,4 %) y la satisfaccion (20,5 %) también destacaron en esta fase,
reflejando el éxito percibido de las actividades y el reconocimiento del esfuerzo realizado en la etapa de
planificacion.

Asimismo, la sorpresa positiva (15,9 %) surgioé cuando los resultados de las actividades superaron las
expectativas iniciales, lo que gener6 una mayor valoracion de sus propias habilidades y trabajo.
Finalmente, muchos futuros profesores experimentaron una sensacion de superacion personal y
profesional (2,3 %) al enfrentarse a sus miedos iniciales y lograr resultados exitosos. En resumen, los
datos revelan como la implementacion permitié transformar las emociones negativas predominantes en
la fase de planificacion, proporcionando a los estudiantes una experiencia formativa enriquecedora que
no solo desafi6 sus competencias pedagogicas, sino que también fortalecio su autoestima y confianza en
sus capacidades docentes.

La diferencia entre las emociones negativas asociadas a la planificacion y las positivas vinculadas a la
implementacion refleja una transformacion emocional fundamental en los futuros maestros a lo largo del
proceso formativo. En la planificacion, la incertidumbre, el nerviosismo y la frustracion dominan debido
a la falta de experiencia y la presion de disefiar itinerarios didacticos efectivos. Estas emociones
iniciales estan en linea con estudios que indican que el miedo y la ansiedad son reacciones comunes en
los profesores en formacion cuando enfrentan tareas complejas y desconocidas (Chen, 2023). Sin
embargo, al llegar a la fase de implementacion, estas emociones negativas suelen dar paso a
experiencias mas positivas, como la satisfaccion, la confianza y el entusiasmo, a medida que los
estudiantes observan los resultados concretos de su trabajo en el aula.

Esta transformacion no solo destaca la capacidad de los futuros maestros para adaptarse
emocionalmente a los desafios educativos, sino también el valor del trabajo realizado en el proyecto
IDeAL en términos de literacia emocional. Al integrar un enfoque explicito sobre las emociones en el
proceso de formacion docente, el proyecto permite que los estudiantes no solo tomen conciencia de sus
propias respuestas emocionales, sino que también las gestionen de manera mas efectiva, promoviendo la
resiliencia emocional. Segiin Hargreaves (1998), la resiliencia es un componente clave en la formacién
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del profesorado, ya que ayuda a los maestros a perseverar y a superar obstaculos emocionales en su
practica profesional.

Asimismo, la reflexion estructurada que forma parte del ciclo DBR en este proyecto es crucial para el
desarrollo de la literacia emocional. La oportunidad de reflexionar sobre sus emociones durante y
después de las fases de planificacion e implementacion permite a los futuros docentes adquirir una
mayor conciencia emocional y mejorar su capacidad para gestionar estas emociones en situaciones
futuras (Hagenauer & Volet, 2014). Esta capacidad reflexiva no solo fortalece su identidad profesional,
sino que también los prepara para abordar con mayor confianza los retos del aula.

5. CONCLUSIONES

Este estudio evidencia que la comprension y gestion de las emociones son componentes esenciales en la
formacion de los futuros profesores, especialmente cuando se enfrentan a la creacion e implementacion
de itinerarios didacticos en contextos de patrimonio cultural. Al inicio del proceso, los estudiantes
manifestaron emociones negativas, como el nerviosismo, la preocupacion y la duda. Estas emociones,
vinculadas a la planificacion, reflejan la incertidumbre que enfrentan los futuros docentes al disefiar
actividades educativas innovadoras. Sin embargo, a medida que los estudiantes se sumergen en la
practica y se involucran activamente en la implementacion, dichas emociones se transforman,
predominando sentimientos positivos como el entusiasmo, la satisfaccion y la confianza. Esto apoya la
idea de que la introduccion del patrimonio cultural en la practica pedagogica no solo enriquece el
contenido de ensefianza, sino que también sirve como herramienta eficaz para transformar emociones y
mejorar el desempefio profesional de los docentes en formacion.

Las emociones experimentadas a lo largo del proceso de disefio de los itinerarios didacticos influyen de
manera directa en la toma de decisiones pedagogico-didacticas. Durante la fase de implementacion,
emociones como la empatia y el descubrimiento parecen actuar como impulsores para la toma de
decisiones creativas y la adaptacion de las actividades al contexto y al alumnado. La empatia, en
particular, facilita una mejor comprension de las necesidades del estudiante, lo que favorece una mayor
implicacion emocional y un ajuste mas preciso de las actividades a sus intereses. Este hallazgo es
consistente con el trabajo de Pais (2024), quien destaca la importancia de integrar dimensiones afectivas
y cognitivas en la planificacion didactica para fomentar aprendizajes mas significativos y
transformadores. La reflexion posterior a la implementacion, donde emociones como la satisfaccion y la
superacion predominan, promueve una reflexion positiva sobre las competencias pedagdgicas
desarrolladas, consolidando la confianza de los futuros profesores en su capacidad para enfrentar retos
profesionales.

Ademas, los resultados del estudio subrayan el desarrollo de resiliencia emocional a lo largo del
proceso. Los estudiantes demostraron ser capaces de superar los sentimientos iniciales de nerviosismo y
preocupacion, transformando estas emociones en confianza y satisfaccion tras la implementacion
exitosa de las actividades. Esta capacidad de superar los desafios emocionales es clave para el desarrollo
profesional de los futuros docentes, dado que les prepara para afrontar de manera mas efectiva las
tensiones inherentes a la practica educativa. La participacion activa en actividades relacionadas con el
estudio del patrimonio cultural local no solo contribuyd a mejorar sus habilidades pedagogicas, sino que
también fortalecid su capacidad para gestionar el estrés y mantener un enfoque positivo en su desarrollo
profesional, como lo sefiala Hargreaves (1998) en sus estudios sobre la resiliencia en la docencia.
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Finalmente, los hallazgos demuestran el valor del proyecto IDeAL, que integra el estudio del patrimonio
cultural con la literacia emocional como una estrategia formativa innovadora. Al trabajar en microciclos
de investigacion reflexiva (DBR), el proyecto no solo permitid a los estudiantes mejorar su comprension
sobre como disefiar itinerarios didécticos, sino también a gestionar de manera mas efectiva sus
emociones, facilitando un aprendizaje mas profundo y una mayor adaptacion a los desafios
profesionales. Como destaca Pais (2012), esta metodologia promueve una ensefanza integrada y
reflexiva, donde la conexidn entre teoria, practica y emociones es esencial para el desarrollo de un perfil
docente solido y resiliente.
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LOS TEBEOS DURANTE EL FRANQUISMO COMO PATRIMONIO Y LEGADO
CULTURAL DE INCALCULABLE VALOR

M.2 CRISTINA FERRER GONZALEZ

Los tebeos han sido y son un género polifacético que permite adentrarse en infinidad de temas como la
historia y la cultura, entre otros, asi como reflejar valores éticos y sociales. Todo ello, eso si, con un
tono humoristico y costumbrista. Ademads, su narrativa visual potencia la inmersién en el mundo
literario de un modo atractivo y divertido, fomentando la creatividad y la imaginacion.

A través de una investigacion analitica y critica realizada sobre fuentes primarias (los propios tebeos) y
secundarias (realizadas por investigadores y documentalistas) que tiene como primordial objetivo
recuperar el conocimiento de esas publicaciones infantiles y ponerlas en valor, como patrimonio y
legado cultural que son, se estudiaran diferentes personajes y estereotipos que marcaron una €época
desde sus historietas, a veces como reflejo de la dura realidad de una postguerra fraticida, otras
caricaturandola con ironia y sarcasmo y, la mayoria, denunciando necesidades, carencias, anhelos o
rebeldia al sistema dictatorial.

Dada la amplitud de los posibles objetos de estudio para su investigacion resulta imprescindible acotar
la misma, seleccionando algunas de esas publicaciones, asi como su campo de estudio. Las
publicaciones diana son: TBO, DDT contra las penas, Tio Vivo 'y Pulgarcito.

El TBO, Revista infantil (1917-1998) fue una revista de historietas espafiolas de periodicidad semanal
que apareci6 en 1917 y se publico, con interrupciones, hasta 1998. Casi desde sus inicios, y hasta 1983,
fue editada por los socios Bigas, Estivill y Vina; en 1986 por Editorial Bruguera y entre 1988 y 1998 por
Ediciones B. La familia Ulises, Los inventos del TBO, Josechu el vasco, o Meliton Pérez se paseaban
por sus paginas.

El DDT contra las penas, Revista Juvenil (1951-1978) se publicé semanalmente entre 1951 y 1978.
Existieron otras tres revistas de Bruguera asociadas a E1 DDT: Selecciones de Humor de EI DDT (1957-
1959), Suplemento de Historietas de EI DDT (1959) y Super DDT (1973-1981), con populares
historietas de La familia Cebolleta, Dofia Tula, suegra, Dofia Tomasa con friccion va y alquila su
mansion, Las hermanas Gilda, El botones Sacarino y La familia Churumbel.

El TIO VIVO Revista Juvenil (1957-1986) Tio Vivo comenzo a publicarse en 1957 y desaparecio en
1986, aunque con un intervalo a principios de los ochenta. Fue una iniciativa de un grupo de dibujantes
de la Editorial Bruguera (Escobar, Penarroya, Conti, Cifré¢ y Giner) que con el deseo de los derechos
sobre sus creaciones y menos explotados por la citada editorial, se independizaron fundando la
cooperativa D.E.R. (Dibujantes Espafioles Reunidos). Por la revista se paseaban Rompetechos, Pepe
Gotera y Otilio, chapuzas a domicilio, Don Pio. Era un «semanario de humor para mayores» inspirado
en la argentina Rico Tipo.

El PULGARCITO Revista Infantil (1921-1986), inicialmente subtitulada «Periddico infantil de cuentos,
historietas, aventuras y entretenimientos», de periodicidad semanal fue publicada por la editorial El
Gato Negro, luego Bruguera, desde 1921 y recuperada en 1987 por Ediciones B, Tuvo muy buena
acogida, pasando de 5.000 a 50.000 ejemplares por edicion (Guiral, 2004). Tras el 7BO fue la mas
longeva, con entranables personajes como Carpanta, Las hermanas Gilda, Zipi y Zape, La familia
Cebolleta, Mortadelo y Filemon, Gordito relleno y Dofia Urraca (Cuadrado, 2000),
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Todas las historietas de esas y otras revistas contribuyeron a moldear el imaginario colectivo de varias
generaciones, y algunos de sus personajes transcendieron de lo anecdodtico para encarnar a todo un
colectivo o una época: desde «pareces el abuelo Cebolletay a «pasar mas hambre que Carpantay,
personaje muy mal visto ya que, segun la maquinaria propagandistica del sistema, en Espafia nadie
pasaba hambre o «montar un Zipi Zape» cuando se generaba una trifulca o un conflicto.

La revista 7BO lleg6 a ser tan popular que su titulo acabd convirtiéndose en un sustantivo para designar
los comics infantiles y juveniles. Nacid6 como Semanario infantil y acabé como pieza de nuestro mas
preciado patrimonio cultural. Su primera aparicion la hizo el 17 de marzo de 1917 a un precio de 5
céntimos y con una tirada de 9.000 ejemplares. En 1931, ya era de 100.000 ejemplares y, en 1972, se
afirmaba que eran 600.000 los lectores de cada ntimero, dado que se consideraba que cada ejemplar era
leido, al menos, por cuatro personas, desde nifios a adultos. Ademas, acudir a establecimientos a
cambiar el tebeo ya leido por otro, pagando un modico precio, también formo parte de nuestra cultura
popular.

En el primer nimero, su editorial ya advertia que TBO que su objetivo era crear un juguete literario y
tanto éxito tuvo que la RAE incorporo, en 1968, la palabra «tebeo» como ese genérico de publicaciones
infantiles y de historietas, asi como la locucion coloquial «estar mas visto que el tebeoy, para designar
algo o alguien demasiado visto.

Consecuencia de la censura establecida desde las normativas legales E/ DDT y Tiovivo se vieron
obligadas a enmarcarse como revistas para mayores, para adultos.Tal como afirma Alvaro M. Pons El
DDT contra las penas eran fiel reflejo de la sociedad espanola, relatada desde la perspectiva de sus
autores, alejados de las ¢lites y la alta cultura, pero muy cercanos a las miserias, desastres y penalidades
de la posguerra (Barrero, 2016).

En lo que se refiere a la tematica sucede algo similar. La variedad de personajes y arquetipos
representados obliga a estructurar el trabajo en torno a centros de interés, estructuras sociales, afinidades
laborales u otra tematica. En este caso estructurado en torno a dos bloques:

A) Estudio sobre la familia, analizando y comparando las mas populares: La Familia Cebolleta, La
Familia Trapisonda y La Familia Ulises, asi como Don Pio y Dofa Benita y,

B) Analisis representativo, desde una perspectiva de género, de diferentes estereotipos femeninos
sociolaborales o familiares: Petra, Dofia Urraca, Dofia Tula, Blasa o las Hermanas Gilda, entre otras.

A lo largo del franquismo, como en otros momentos, los tebeos presentaron personajes estereotipados
que consolidaban los arquetipos predominantes de la época impuestos ideolégicamente e incidiendo en
el desarrollo social, cognitivo y psiquico de la infancia que los leia, especialmente en las décadas de los
cuarenta, cincuenta y sesenta. Los estereotipos son imagenes mentales que se construyen como
representaciones esquematicas y simplificadas de una sociedad. Son modelos a seguir. Modelos que se
inculcan desde la educacion formal y la no formal, con el objetivo de cumplir las expectativas de la
comunidad a la que se pertenece y alcanzar la deseada aceptacion social. En este periodo marcados por
el poder vigente que apostaba claramente por una sociedad patriarcal y androcéntrica que relegaba a la
mujer a papeles secundarios e infravalorados y ensalzando los valores morales que emanaban de la
Iglesia.

Asi pues, los tebeos incidian y tejian perfiles en el imaginario social, entendiendo por imaginario, la red
de significaciones simbolicas que articulan las creencias y percepciones de un grupo sobre su realidad.
Estos imaginarios engendran un conjunto de valores, ideales y conductas, instaurando un orden y
estableciendo un limite de lo que puede ser imaginado, pensado, deseado y/o las conductas a seguir.
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El imaginario social, entendido como conciencia colectiva y depositario de la memoria es patrimonio,
entendiendo éste como el conjunto de bienes materiales e inmateriales, heredados de las generaciones
pasadas y que se hallan fuertemente vinculados a la identidad social y cultural de esa comunidad. Y si
entendemos legado cultural como el resultado de la transmision de conocimientos, valores y costumbres
de una generacion a otra a través de la educacion formal e informal, la familia, la religion, la literatura y
un largo etcétera, los tebeos son un valiosisimo legado cultural. Consolida esta afirmacion la
conceptualizacidén antropologica de «enculturaciény» como esa experiencia de aprendizaje, parcialmente
consciente y parcialmente inconsciente a través de la cual la generacion de mas edad incita, induce y
obliga a la generacion mas joven a adoptar los modos de pensar y comportarse tradicionalmente, a
través de la observacion, la educacion y el refuerzo.

Para poder modelar y controlar, desde las instituciones franquistas se impuso, desde el primer momento,
una censura cuyo objetivo era recortar libertades, con toda una serie de exclusiones dirigidas a proteger
la religion (rechazo de sortilegios y hechizos, separacion de lo divino y lo fantastico, respeto absoluto a
los dogmas de fe, evitar invocaciones diabolicas, tratar con respeto a autoridades civiles y eclesidsticas,
supresion de referencias a otras religiones, promocionar la moralidad determinada por la dignificacion
de la familia, el rechazo al desprecio a la vida, la prohibicién de representar cualquier aspecto erdtico, e
incluso ciertos elementos politicos como la representacion de lucha de clases.

El gran Vazquez decia que la forma de inocular este sentimiento catdlico debia tener en cuenta, tanto la
edad como el sexo del menor. A partir de los diez afios, a los nifios debia mostrarseles la espiritualidad a
través de las aventuras heroicas, a las que se sentian inclinados. A las nifias, por su parte, habia que
mostrarles y potenciarles el papel que Dios les habia asignado en el mundo de buenas mamas y
auténticas esposas. Recordar algunas de aquellas curiosas familias, donde pasaba de todo un poco y
donde sus suefios se veian truncados en muchas ocasiones rememorar alguno de aquellos emblematicos
personajes femeninos, facilitard el conocimiento mas cercano y valioso de ese patrimonio literario tan
extenso y rico.

En aquellas publicaciones infantiles, las representaciones estereotipadas de la mujer es que no ejercian
profesion alguna, salvo de sirvientas, porteras o caseras que realquilaban habitaciones para percibir unos
ingresos. El resto, la mayoria, eran esposas, madres o suegras, de profesion sus labores o las clasificadas
como “solteronas”. En las estructuras familiares, destacan Dofa Benita de Don Pio; Dofia Laura de La
Familia Cebolleta, Dofia Leonor de La Familia Trapisonda y Dona Sinforosa de La Familia Ulises. A
todas ellas les gustaba aparentar, preocupandoles mucho mas el qué diran y menos las tareas del hogar,
aspirando a ascender en la escala social y requiriendo a sus maridos que trabajasen un poco mas para
conseguirlo. Solo la de Ulises, seglin la censura, se salvaba al presentarse como una familia muy unida.
En cambio en La Familia Trapisonda el matrimonio paso a ser una pareja de hermanos con sobrinos ya
que no reunian las caracteristicas idilicas de la familia de la postguerra.

La familia Cebolleta (Vazquez, 1951) es una familia en la que cada uno va por su lado. Sus
desavenencias son constantes, generando constantes conflictos y criticando, con ironia sagaz, el
ejemplar concepto de familia que se queria imponer. Rosendo, el padre, siempre lleva pajarita y esta
metido en lios. Su esposa, Leonor, ama de casa conforme con su destino se aprovechaba, aveces, de la
ingenuidad de su marido. Tienen dos hijos, el travieso Didgenes y la atractiva Pocholita (Guiral, 2004).
El abuelo, se convirtié en un icono desde el primer momento, durando hasta nuestros dias, generandose
la locucion «pareces el abuelo Cebolleta» al referirse a una persona que no para de contar batallitas e
historias como hacia el célebre personaje, del que huian todos por su incansable verborrea. Tienen una
mascota, el loro Jeremias, fumador empedernido de puros. Sufrieron censura por no ajustarse al modelo
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de familia que se esperaba, perdiendo gran parte de su mal cardcter y despareciendo su hija Pocholita,
una joven demasiado voluptuosa para los canones femeninos del régimen.

La Familia Trapisonda, un grupito que es la monda (Ibafiez, 1958) relata las aventuras y desventuras de
una familia, de clase media, mal avenida, Leonor, ama de casa a quien no le gustan nada las tareas del
hogar, considera a su marido, Pancracio, un inutil y asi lo manifiesta. Tienen dos hijos pequeiios, uno
travieso y otro empollon. Su mascota, el perro Atila, no habla pero deja patente cudles son sus
pensamientos, siempre irdnicos y sarcasticos en contra de su duefio. Tan mordaces resultaban sus
historias que la censura los acorral6 tanto que se convirtieron en hermanos y los hijos en sobrinos
(Barrero, 2017).

La Familia Ulises (Buigas y Benejam, 1945) se convirtié en un icono cultural y social. Fue la serie mas
popular de la postguerra, representando una familia de clase media tipica en la que muchas familias
podian verse reflejadas. Represento el prototipo de familia que promulgada el régimen. Esta formada
por Ulises, su esposa Dofia Sinforosa, la abuelita Dofia Filomena, la hija mayor Lolin, los pequeiios
Policarpito y Merceditas y el perrito Treski (Barrero, 2010). Siempre van juntos a todas partes y no se
discuten entre ellos. La abuela es un personaje entranable, que no habla bien el castellano y pronuncia
incorrectamente muchas palabras. Caracterizada con un mofio postizo y una sobresaliente barbilla es
consumidora de Zuavo, bebida a base de café¢ y gaseosa (Guiral, 2004).

Dofia Benita, esposa de Don Pio (Pefiarroya, 1947), al principio morena, gruesa y vestida vulgarmente
pas6 a perder peso, rubia y vestida a la Gltima moda, luciendo modelitos. Ambiciosa, quisquillosa, con
deseos insaciables escalar socialmente, de aparentar. Dominante y hasta violenta con su marido “Don
Pio”, que la censura mando corregir por la mala imagen que daba del matrimonio y la familia (Guiral,
2007).

Bajo el epigrafe de personajes femeninos iconicos, desde una perspectiva sociolaboral, Petra, criada
para todo (Escobar, 1954), representa el prototipo de sirvienta. Timida, noble e ignorante que evidencia
las miserias de la Espafia franquista, donde la explotacion laboral era un hecho. Petra es morena, al
principio mas bajita y rechoncha, luego mas estilizada, de prominente nariz, peinado “a lo gar¢on” y de
expresion ingenua. Siempre viste traje negro con delantal y cofia blancos. Trabajadora, despistada y
muy timida. Representa la emigracion interior de la época, abandonando el pueblo y trasladandose a la
ciudad para sobrevivir, ayudando todo lo que puede a sus familiares y paisanos. Dofia Patro, la sefiora,
es grande, coqueta, le gusta a aparentar, mandona, irascible y un poco engreida. Ambas estan solteras
(Guiral, 2004).

En el grupo representativo de porteras destacan dos: Blasa, portera de su casa (Escobar, 1957) y la
emblematica de la /3 Rue del Percebe (Ibanez, 1958). Ambas no abandonaban nunca su escoba,
eficaces guardianas de su edificio, cotillas, algo mandonas y controladoras. Blasa es de complexion
fuerte, nariz grandota y extrafio peinado. Viste siempre falda oscura y delantal, casada con un enfermizo
hombre de mas edad y menor estatura. En su primera aparicion, ella misma afirmé que en la escalera se
hacia lo que ella decia y que no se atreviese nadie a contradecirla porque armaba unos pitotes, que
acababan todos en Comisaria. Tenia la escalera hecha una birria. La de la /3 Rue del Percebe, viste
falda oscura, chal y delantal y lleva mofio. Pasa mucho rato hablando con Don Hurén, que vive en la
alcantarilla o persuadiendo a los visitantes de que no cojan el ascensor porque siempre tiene problemas.
Se hace la despistada y aguanta todas las vicisitudes del vecindario.

En lo referente a las que se dedicaban a realquilar habitaciones, son muy populares Dofia Leonor de la
misma 13 Rue del Percebe, que regenta una pension superpoblada, prometiendo servicios inexistentes y
engafiando a sus inquilinos sin piedad. Vive en el primer piso derecha. Es rubia y rdcana. Inflexible a la
hora de cobrar. Se toma al pie de la letra lo de “media pension”. Siempre intenta alojar un inquilino mas
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con los métodos mas despiadados. Similarmente, Dosia Tomasa, con fruicion, va y alquila su mansion
es una viuda anciana que, al ver muy reducidos sus recursos, realquila habitaciones a personas que
todavia pasan mas penurias econdmicas. En algunas ocasiones se evidenciaba el realquiler de una parte
del alquiler, como podia ser un armario o la bafera.

Entre las solteras, Las hermanas Gilda (Vazquez, 1948) o Doria Urraca (Jorge, 1948), reflejaban un
perfil que la postguerra consideraba improductivo. En el caso de las hermanas, son dos solteronas,
reprimidas e infravaloradas socialmente. Antagonicas la una con la otra. Hermenegilda es bajita, obesa,
con mono y viste de rojo. Ingenua, fantasiosa, inocentona y enamorada del amor que busca novio
incansablemente. Representa el rol femenino. Leovigilda es alta, delgada, rubia y vestida con traje
negro. Déspota y egoista, siempre rifie a su hermana subyugandola y desvalorizandola. Representa el rol
masculino en la pareja. Representan la frustracion y la represion sexual de la época (Guiral, 2004).

Doiria Urraca es una anciana con muy mal caracter que desea mal a todo el mundo, colérica e
insolidaria. Tiene una prominente nariz, gafas y mofio. Siempre viste de negro hasta los pies y lleva un
paraguas que nunca abre (Guiral, 2004). En algunas historietas trabajé como cobradora de morosos y en
una empresa de pompas funebres. Se convirti6 en el personaje mas terrible, que no mas odiado, de la
Escuela Bruguera, acompafiada de Doria Tula, suegra (Escobar, 1951), viuda que tiranizaba a su yerno
para evitar que su hija carguase con las duras tareas del hogar y que reflejaba una situacion, muy
habitual en aquellos tiempos, que era compartir piso para economizar (Guiral, 2004). A ambas les afectd
la legislacion y se vieron obligados a dulcificar su cardcter y acciones, sobre todo Dofia Tula que sus
actuaciones atentaban contra la sacra institucion familiar (Guiral, 2007). La serie se despidio en el
numero 159 (1955), con el yerno que huyendo de su cruel suegra se iba a una isla desierta, aunque
varios afios después volvio a aparecer, ahora siendo la 7Tia Tula (Barrero, 2016).

Las publicaciones infantiles y juveniles, los tebeos, sufrieron el mismo rigor y control del régimen. Aun
asi, en bastantes ocasiones, la censura no consigui6é su objetivo y aquellos entrafiables personajes se
rebelaron, ocasional o frecuentemente contra el sistema, incluso desapareciendo antes de sucumbir. El
23 de diciembre de 1936 ya se declaraba ilicita la produccion, comercio y circulacion de libros,
periddicos, folletos y todo tipo de impresos y grabados pornograficos, de literatura socialista, comunista,
libertaria o disolvente y, el 16 de septiembre de 1937 se obligaba a retirar de las bibliotecas publicas
todas aquellas publicaciones que sirviesen para propagar ideas nocivas para la sociedad (Sanchis, 2010).
En la Ley publicada en el BOE del 23 de abril de 1938, se afirmaba que, ademas de luchar en los
campos de batalla, no se podia tolerar que ese «cuarto poder», refiriéndose a la prensa, siguiese ese
camino anarquico y que era preciso dictar normas al amparo de las cuales la prensa estuviese al servicio
permanente del interés nacional, y que perfilase un concepto del periodismo mas exacto, basado
exclusivamente en la verdad y en la responsabilidad. En sus dos primeros articulos ya establecia que
correspondia al Estado la organizacion, vigilancia y control de la institucion nacional de la Prensa
periodica.

Décadas después, la Orden de 21 de enero de 1952, por la que se creaba la Junta Asesora de la Prensa
Infantil (BOE, n.° 32, de 1 de febrero de 1952), dejaba patente que las publicaciones infantiles y
juveniles constituian una materia muy delicada dada la influencia que podian ejercer en su formacion,
por lo que resultaba conveniente fiar esa tarea a aquellas personas que, por su vocacion y capacidad,
pudiesen realizar esa labor tan crucial. Para ello, se cred, dependiente del Ministerio de Informacion,
una Junta Asesora de la Prensa Infantil, cuya mision seria elevar al Ministerio los informes pertinentes
sobre la orientacion y contenidos de todas las publicaciones periddicas, o que no siéndolo tuviesen
caracter recreativo y que iban destinadas a la infancia.
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Tres afios después, un Decreto de 24 de junio de 1955 estableci6 las normas a que debian ajustarse esas
publicaciones (BOE, n.° 204, del 23 de julio de 1955) dada la evolucion de las destinadas a nifios y
adolescentes en los ultimos afios, constituyendo uno de los fendmenos de mayor interés socioldgico y
que configuraban una parte importante del periodismo de la época. La difusion de la cultura popular, por
una parte y los progresos realizados por las técnicas de ilustracion, impresion y difusion, por otra,
consolidaban la importancia de las mismas dentro del sector de la produccion literaria y periodistica
nacional. Tal era la trascendencia individual que consideraban vital redactar una ordenacion legal que
garantizase la recta orientacion religiosa, moral, politica y cultural de las mismas. En su articulo sexto se
contemplaba que la Direccion General competente podria condicionar la autorizacion de una
publicacion infantil a que se modificase el planteamiento de su estructura, el contenido de sus secciones
o la manera de desarrollarse. No podian aparecer historietas o cuentos en los que se exaltasen
simpaticamente nifios desobedientes o que tratasen con demasiado realismo la relacion de los sexos, o
que la autoridad de los padres saliese malparada, o si exaltaban la pereza o la mentira o los que ponian
en ridiculo a la familia, como, por ejemplo, cuando la mujer hacia trabajar al marido en las tareas casera
y ella no hacia nada. Asi de claro se manifestaba la censura (Sanchis, 2010). Velaba su cumplimiento la
Junta Asesora de las Publicaciones Infantiles que estaba constituida por: un representante de la
Comision Episcopal de Ortodoxia y Moralidad, dos del Ministerio de Educacion Nacional, libremente
designados, y cuatro Vocales cabezas de familia o personas de reconocida competencia en la materia,
expresamente nombradas por el Ministerio, actuando de Presidente el Director general de Prensa, y de
Vicepresidente, el Director general de Informacion. Se ejercio, pues, la censura a golpe de BOE. A
consecuencia de ello, los diferentes personajes fueron sufriendo cambios esenciales y, los que no
aceptaron sucumbir a las 6érdenes correctivas, desaparecieron. Es el caso, por ejemplo, del cientifico del
Segundo Derecha de la /3 Rue del Percebe que creaba seres o monstruos y «crear» solo podia hacerlo
Dios. Por eso, tras el aviso de la censura, antes que rectificarlo, decidio sustituirlo por un sastre que solo
confeccionaba trajes. Ya lo afirmaba Manuel Vazquez Montalban en su Cronica sentimental de Esparia
cuando decia que Pulgarcito se habia convertido en la croénica mas veraz de la vida espafiola, gracias a
las historietas de Escobar, Jorge, Vazquez e Ibafiez, entre otros (Guiral, 2004).

Pero los tebeos sobrevivieron a todo: a la censura, a la carestia del papel, a las criticas, a todo porque
tenian el poderoso apoyo de sus lectores y de la sociedad en general. Es evidente que la socializacion de
toda una generacion se realizd bajo esos parametros patriarcales que solo reconocian el prototipo de
familia que promulgaba la Iglesia y que infravaloraban el rol de la mujer en la sociedad, fuese cual fuese
su condicion. Y, si bien es cierto que toda una generacion se socializd con esas lecturas, también lo es,
que un siglo después aun contintia viva en el imaginario popular. Fue un hito sociologico que retrato lo
que era la Espafia del Siglo XX. Es un valioso patrimonio cultural y social y las normas que los
legislaron un patrimonio juridico digno de estudio, como se deduce de la presente y sucinta
investigacion. Aqui y ahora, es de justicia reivindicar el inmenso valor de esos tebeos y, sobretodo, de
sus entrafiables personajes que constante 0 momentaneamente se rebelan contra el sistema establecido,
denunciando, desde la ironia, la escasez de alimentos, el estraperlo, la explotacion laboral, los anhelos
de mejora en el estatus social, la doble moralidad, los tipos de familia no prototipicas o los abusos. Es
decir, todo aquello que desde las instituciones franquista y eclesidsticas negaban que existiese.
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1. INTRODUCCION

El 25 de septiembre de 2015, la Asamblea General de las Naciones Unidas aprobd la resolucion por la
que se adoptaba la denominada Agenda 2030, «un plan de accion en favor de las personas, el planeta y
la prosperidad» (ONU, 2015) que, durante ya casi una década, se ha venido implementando de distintas
maneras desde instituciones, organizaciones y empresas. En el ambito de la educacion, en particular, los
objetivos de desarrollo sostenible (en adelante, ODS) marcados por la Agenda 2030 tienen una
relevancia doble: por un lado, la educacion de calidad es un objetivo integral de la Agenda (el numero 4,
concretamente) y tiene sus propias metas; por otro, la educacion es un instrumento para la consecucion
de los otros dieciséis ODS, tal y como reflejan los documentos recogidos en la Coleccion de buenas
practicas de educacion para el desarrollo sostenible del Ministerio de Educacion, Formacion
Profesional y Deportes, o la guia Educacion para los Objetivos de Desarrollo Sostenible: objetivos de
aprendizaje de la UNESCO. Asi pues, es fundamental que desde las facultades de Educacion se dote a
los futuros docentes de herramientas con las que aspirar a esa educacion de calidad y con las que
avanzar en el logro del conjunto de los ODS.

El presente trabajo se enmarca en una prueba de concepto (proof of concept), seleccionada por la
Fundacion General de la Universidad de Valladolid en convocatoria publica, cuya finalidad es potenciar
la cultura, el pensamiento innovador y el desarrollo tecnologico mediante la realizacién de pruebas o
actuaciones encaminadas a la valorizacion, validacion y/o explotacion de una tecnologia o know-how.
Este proyecto se orienta, en general, al ODS 4 Educacion de Calidad y, al estar centrado en la ciudad de
Soria, también a la meta 4 del ODS 11': «Redoblar los esfuerzos para proteger y salvaguardar el
patrimonio cultural y natural del mundo», pues estamos de acuerdo con Garcia-Ceballos ef al. (2021) en
que «la educacion patrimonial es el medio mas eficaz para que la ciudadania global desarrolle un
sentido de cuidado, conservacion, transmision y responsabilidad con la herencia recibida» (p. 89). Se
trata de un tema que suele abordarse desde el area de las ciencias sociales, pero que también puede
enfocarse desde una perspectiva holistica, apoyandose en otras disciplinas, como expondremos en la
presentacion de nuestras propuestas didacticas. Tal es el caso de la lengua y la literatura, que, como ya
indicaba Jiménez Garcia (2017, p. 335), conservarlas significa «conservar la historia, las costumbres, las
tradiciones y todos aquellos aspectos culturales de una sociedad y desde todos sus ambitos». Y no solo

" Lograr que las ciudades y los asentamientos humanos sean inclusivos, seguros, resilientes y sostenibles.
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conservarlas. Previamente, se trabaja en la recuperacion, en la recopilacion de manifestaciones orales o
escritas que contribuyan a la comprension y a determinar su conservacion y transferencia.

El uso de diferentes géneros literarios favorece la apertura de recursos al nifio. Por ejemplo, utilizar el
juego dramadtico resulta muy enriquecedor, ya que la expresion lingiiistica se relaciona con otras areas
como la expresion plastica o la expresion corporal, generando un recurso que forma parte del patrimonio
cultural inmaterial que inculca, segun Jiménez, Gémez y Francisco (2019, p. 306) «un sentimiento de
identidad y contribuyendo a su conservacion desde el respeto cultural y de la creatividad humana». Y
hablamos de juego dramatico, no de teatro. Ambos términos se utilizan, a veces, como sindénimos, pero
hay que tener en cuenta que el teatro implica un producto final, una alfabetizacion y cultura teatral,
critica y reflexiva (hacer y ver teatro); y sin embargo en este caso y en el contexto del primer curso de
Educacién primaria hablamos de dramatizacion «para dar forma teatral a algo que en principio no la
tiene, asi se habla de dramatizar un cuento, un poema o una cancion». (Motos, 2009, p. 5)

La transferencia a la sociedad incluye ademas las relaciones intergeneracionales, porque se establecen
lazos de unién entre nifios y mayores, se desmitifican estereotipos negativos sobre la vejez por parte de
nifios y se adquiere una vision critica y sensible hacia esta etapa de la vida. De esta manera se favorece
el desarrollo de la empatia y la formacion integral del nifio como ser social. (Jiménez Garcia, 2023).

Por ultimo, el enfoque CLIL (Content and Language Integrated Learning) por el que apostamos en el
proyecto mejora la adquisicion del inglés como lengua extranjera, pero también contribuye a la
consecucion de objetivos pedagodgicos mas amplios, ya que «no solo promueve la competencia
lingiiistica, sino que también sirve para estimular la flexibilidad cognitiva» (Saura Nicolas, 2018, p.
522).

2. OBIJETIVOS

El proyecto que aqui presentamos persigue dos objetivos principales: contribuir a la consecucion de una
educacion de calidad (ODS 4), a partir del desarrollo e implementacion en el aula de la meta 11.4 de los
ODS, y difundir el patrimonio natural y cultural de Soria a través de actividades interdisciplinares que
ponen en juego elementos lingiiisticos y literarios y que pueden realizarse tanto dentro del aula como
fuera, de manera guiada, en familia o con cierta autonomia por parte del alumnado.

Para ello, hemos establecido una serie de objetivos subsidiarios:

— Favorecer el enfoque CLIL con la disponibilidad también en inglés de las actividades
propuestas en espafiol.

— Crear recursos didacticos basados en el aprendizaje activo y cooperativo, la gamificacion y
la virtualizacion para fomentar la concienciacion y el conocimiento de los ODS, con especial
énfasis en el ODS 11 meta 4.

— Poner a disposicion de docentes, docentes en formacion y familias esos recursos.

— Fomentar el uso responsable de la tecnologia en general, y la inteligencia artificial (IA) en
particular, en la creacion y la utilizacion de recursos didacticos.
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3. METODOLOGIA

La ejecucion del proyecto requiere una metodologia combinada. En la primera fase nos servimos de una
investigacion aplicada para utilizar conocimientos previos y nuevos, adquiridos mediante la
investigacion documental y la revision bibliografica, en el disefio y la creacion de las propuestas
didacticas. En la segunda fase, todavia pendiente de ejecucion, pasaremos a la investigacion de campo
para recoger datos sobre los resultados de las propuestas didacticas directamente de informantes que
hayan participado en la prueba piloto.

Asi pues, en la fase de investigacion aplicada, establecemos el siguiente flujo de trabajo:

1. Seleccién del publico objetivo: nos decantamos por el primer curso de Educacion Primaria por
varios motivos, a saber:

— Los nifios de 6-7 afios suelen ser curiosos y tener una mentalidad abierta para la
exploracion de nuevos conceptos y el uso de distintas metodologias. Ademas, pertenecen
a una generacion familiarizada con el uso de dispositivos y recursos digitales desde
incluso antes de la escolarizacion, lo que facilita la implementacion de actividades
interactivas que incorporen la tecnologia.

— A esa edad estan en pleno desarrollo de habilidades lingiiisticas y cognitivas, por lo que
es un buen momento para introducir actividades que promuevan el uso de la lengua
propia y de una lengua extranjera.

— En esta etapa, responden positivamente a actividades practicas y dindmicas, como
juegos, canciones e historias, por lo que un proyecto que combine elementos visuales,
auditivos y kinestésicos en un formato interactivo puede ser particularmente efectivo
para su aprendizaje.

— Aunque todavia son jovenes para comprender la magnitud y el alcance de lo que
persiguen los ODS, introducir los relacionados con el patrimonio cultural y natural
puede ayudar a desarrollar desde la infancia un sentido de respeto y aprecio por el
entorno y las diferentes culturas.

— El proyecto naci6 con la intencion de abarcar distintas etapas educativas, por lo que tiene
sentido comenzar por el primer curso de Primaria para ir subiendo de nivel en el futuro.

2. Seleccion de temas para desarrollar en las actividades: en relacion con la meta 4 del ODS 11y
teniendo en mente el objetivo de difundir el patrimonio natural y cultural soriano, decidimos
introducir temas como la arqueologia, la historia, los ecosistemas, las leyendas y la ecologia.

3. Creacion de un cuento digital interactivo que actia como hilo conductor entre actividades,
facilitando un aprendizaje significativo al transformar la forma en que los estudiantes se
relacionan con el contenido y mejorando habilidades como la memoria, la reflexion y la
conexion al compartir historias. El uso de cuentos o narraciones (storytelling) en la educacion
promueve la introduccion de anécdotas, leyendas, ilustraciones e historias sobre personajes y
eventos, por lo que ayuda a asimilar mas facilmente los contenidos tratados y facilita la
comprension de conceptos. Ademads, mejora otras competencias, como la fluidez, la
pronunciacion, la gramatica y el vocabulario de los nifios (Nair y Yunus, 2022) por lo que
también sirve a nuestro objetivo de promover el aprendizaje de la lengua inglesa a través de un
enfoque CLIL. En particular, el cuento esta protagonizado por un nifio de la edad de los lectores
(para favorecer una identificacion que les permita sumergirse mas en la fantasia), que, con una
capsula de viaje descubierta fortuitamente, viaja en el espacio y en el tiempo a puntos que sirven

170



como puerta de acceso al tema que se tratard en las propuestas didacticas. Para avanzar por la
historia, el lector deberd resolver adivinanzas y completar ejercicios de vocabulario y
comprension. En la capsula, un ordenador ofrece al protagonista informacion sobre los lugares y
épocas visitados, de manera que el cuento combina realidad y ficcion.

4. Planificacion de actividades para realizarse tal cual con los recursos puestos a disposicion y de
actividades para realizar en el aula, en salidas o en casa, con indicaciones para profesores y
padres y posibilidad de interactuacion entre los distintos integrantes del colectivo educativo.

5. Creacion de recursos analdgicos (propuestas) y virtuales, sirviéndose de la [A y otras ventajas
del entorno digital.

6. Traduccion y transcreacion del cuento y los demas recursos para que estén disponibles también
en inglés.

7. Creacion de un sitio web que actiia como repositorio de todos los recursos.

Tras la implementacion completa del proyecto llevaremos a cabo una investigacion de campo para
evaluar los recursos creados, principalmente, su utilidad y aceptacion. Esta investigacion requerird el
uso de tres instrumentos: la encuesta, las fichas de observacion y la entrevista con grupo focal.

La encuesta estara disponible en la propia pagina web del proyecto para que todos los usuarios que lo
deseen puedan responder. Se tratard de una encuesta sencilla con la que pretendemos recabar
informacion sobre la percepcion y grado de satisfaccion de los usuarios del repositorio.

El objetivo de las fichas de observacion sera anotar, durante el desarrollo de las propuestas supervisadas,
datos sobre la atencidon y la actitud de los estudiantes, asi como detectar posibles puntos de
implementacion dificultosa para identificar areas de mejora de estas actividades.

Finalmente, se plantearan entrevistas con grupos focales de los distintos colectivos objetivo del
proyecto, esto es, nifios, padres, profesores en formacion y profesores en activo, con el fin de recoger su
opinidn global de las propuestas y actividades planteadas de una manera menos encorsetada que con la
encuesta web para poder profundizar en la evaluacion del proyecto.

4. PROPUESTAS DIDACTICAS

Dado que los nifios adquieren mejor las lenguas cuando estdn expuestos a una utilizaciéon natural y
tienen la oportunidad de hacer uso real de ellas que cuando la exposicion se limita a una asignatura
aislada (Ellison, 2018), la disponibilidad en inglés de todos los recursos derivados del proyecto brinda a
docentes y discentes la oportunidad de ensefiar/aprender inglés vinculdndolo con una serie de contenidos
relevantes en un marco interdisciplinar que permite ademas usar distintos tipos de lenguaje. Asi pues, el
proyecto no cuenta con una propuesta didactica enfocada a objetivos y competencias propias del
curriculo de la materia lengua inglesa, sino que hace un uso instrumental del inglés para cumplir y
desarrollar los objetivos y competencias de las areas de ciencias sociales y naturales trabajados en las
propuestas didacticas. Como muestra, presentamos a continuacion algunas propuestas centradas en las
areas de conocimiento de las ciencias sociales y la lengua y la literatura.

4.1.PROPUESTA DIDACTICA EN EL AREA DE CIENCIAS SOCIALES

En primero de Primaria y en el area de ciencias sociales, uno de los aspectos mas relevantes es ayudar al
nifio a descubrir los elementos que lo rodean y con los que debe interactuar cada dia y conocer como el
ser humano se relaciona con su entorno social.
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Por ello, la propuesta didactica que presentamos tiene que ver con el patrimonio cultural de la ciudad de
Soria a partir de una actividad guiada que incluye una visita a los restos arqueoldgicos hallados en el
Cerro del Castillo y a continuacion un taller en el Museo Numantino para conocer los restos materiales:
herramientas, utensilios, adornos y cualquier otro objeto que haya sido elaborado o alterado por
personas en el pasado. Asi, al visualizar y analizar estos objetos manualmente, los nifios entenderan
mejor la tecnologia, el arte y las practicas cotidianas la sociedad que habitaba en Soria en la Antigiiedad.

Como objetivos didacticos de la propuesta, planteamos los siguientes:

1. Introducir a los estudiantes en la historia local y la arqueologia poniendo en valor el patrimonio
cultural local.

2. Fomentar la curiosidad y el interés por el patrimonio cultural de nuestro entorno.
3. Desarrollar habilidades basicas de observacion y descripcion.
Para logara estos objetivos, se proponen los siguientes contenidos:
— Historia simplificada del Cerro del Castillo como origen de la ciudad de Soria.
— Descripcion basica de los hallazgos arqueologicos que podremos visualizar in situ.

— Importancia del Museo Numantino como espacio para investigar, catalogar, valorar y dar
a conocer la riqueza cultural e histérica de nuestra ciudad.

— Explicar la secuencia de actividades que vamos a desarrollar de forma sencilla.
La secuenciacion de las actividades seria como sigue:

1. Introduccidon en el aula: comenzaremos con el visionado del cuento ilustrado sobre el Cerro del
Castillo para, a continuacion, generar actividades de preguntas y respuestas.

2. Recorrido guiado por el Yacimiento del Cerro del Castillo: explicaciones sencillas de los restos
hallados y actividad de dibujo individual de alglin utensilio, herramienta o adorno encontrado.

3. Visita posterior al Museo Numantino de Soria: recorrido guiado con enfoque en objetos
llamativos relacionados con el momento historico en el que se sitiian los restos del Cerro del
Castillo. Adicionalmente, se podria organizar un taller de ceramica o manualidades relacionadas
con la arqueologia.

4. Conclusion en el aula: presentacion de los dibujos y las manualidades para terminar con una
reflexion grupal sobre la experiencia.

Finalmente, es imprescindible para conocer grado de aprendizaje realizar una evaluacion, que, en este
caso, ademas de pequefias evaluaciones para valorar la participacion en las actividades y la calidad de
los dibujos y manualidades, se llevaria a cabo proponiendo a los alumnos presentar una historia
vinculada a lo que se ha visto en la visita al cerro del Castillo y al museo numantino, que se evaluaria
con la siguiente rubrica:

— Criterios:
e Coherencia de la narrativa: la historia tiene un inicio, desarrollo y desenlace claros.
e Creatividad: la historia es original y utiliza elementos creativos para captar la atencion.
e Conexion con el contenido: la historia esta bien integrada con los conceptos educativos.

e Participacion estudiantil: los estudiantes participaron activamente y colaboraron entre si.
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e Reflexion y comprension: los estudiantes demostraron una comprension profunda y
reflexionaron sobre lo aprendido.

— Niveles de Evaluacion:
e Excelente: Cumple con todos los criterios de manera sobresaliente.
e Bueno: Cumple con la mayoria de los criterios de manera adecuada.
e Satisfactorio: Cumple con algunos criterios, pero necesita mejoras.
¢ Insuficiente: No cumple con los criterios de manera significativa.
4.2.PROPUESTA DIDACTICA EN EL AREA DE LENGUA Y LITERATURA ESPANOLAS

Desde la perspectiva lingliistico-literaria, los objetivos complementan a los ya mencionados en la
propuesta dirigida al area de ciencias sociales, ya que la parte lingiiistica aborda la herramienta de
comunicacion y la parte literaria la herramienta lingiiistica estética. Por tanto, se trata de una propuesta
interdisciplinar que, desde esta area, se propone trabajar la expresion y comprension lectora, la
creatividad lingliistica y literaria y el juego como recurso principal.

Comenzaremos con la lectura de una leyenda breve generada sobre el Miron y San Saturio, cuya magica
historia tiene lugar entre los dos cerros en los que nace la ciudad de Soria. Sus personajes, Satur y
Mironia, ensefian valores que ayudaran a los pequefios lectores en su desarrollo como personas.

También aprenderdn una cancién generada con IA sobre el paisaje del Duero soriano. Sobre esta
cancion realizaremos una actividad de sustitucion de algunas palabras y modificacion del mensaje.

Conocer el entorno en el que se desarrolla la accion de la leyenda como de la cancion, facilitard su
comprension y se fomentard la creatividad lingiiistica y literaria, de manera que se desarrollen las
habilidades comunicativas de una manera efectiva. Se realizard una ruta literaria para conocer los
parajes mas relevantes de la ciudad relacionados con la historia y con la cancion y e compararan los
espacios reales y ficticios.

Posteriormente, ya en el aula, se utiliza un guion dramético generado con ChatGPT y adaptado al nivel
lingtiistico del nifio, de manera que se realicen juegos que favorezcan la comprension de la historia, se
recuerden espacios y personajes, etc. y se genere un debate en torno a si les ha gustado mas el lugar
fantastico o el lugar real, de manera que puedan argumentar sus razones de manera personal y creativa.

Otra propuesta cuya puesta en practica dependera del contexto social en el que se desarrollen las demas,
es una actividad intergeneracional en la que los nifios puedan narrar la historia, cantar la cancion y
realizar una pequefia representacion dramatica en el contexto de una residencia de ancianos. De esta
manera, se contribuye a trabajar la memoria de los méas mayores y a concienciar a los mas pequefios de
la importancia del cuidado de la salud mental, etc.

5. CONCLUSIONES

El proyecto esta todavia en fase de creacion, pero esperamos ir completando la web con actividades en
los proximos meses, ponerlas en practica y crear un foro de profesores y padres en el que se reflejen los
resultados obtenidos.

Consideramos que trabajar en el aula con propuestas didacticas vinculadas a nuestro entorno mas
cercano y desde distintas areas de conocimiento, contribuye a la conservacion y difusion del patrimonio
cultural de la provincia soriana, ademas de favorecer un aprendizaje significativo y de forma
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participativa. Maxime cuando se complementa ese trabajo en el aula con la implicacion de las familias y
cierta dedicacion del alumnado fuera del colegio.

El fomento del uso responsable de la tecnologia en general, y de la IA en particular acerca a los distintos
colectivos implicados a una realidad que se impone en nuestras aulas. Utilizar la IA de manera
responsable en la Educacion Primaria no solo enriquece el aprendizaje, sino que también prepara a los
estudiantes para un futuro donde la tecnologia jugaréd un papel central.

Con nuestras propuestas didacticas y la ayuda de la IA se puede hacer el patrimonio de la ciudad mas
accesible y atractivo para los estudiantes, mediante aplicaciones interactivas y realidad aumentada. Esto
permite personalizar el aprendizaje segun las necesidades de cada alumno, creando recorridos virtuales
adaptados a sus intereses. Pero debemos tener en cuenta que es crucial ensefiar un uso ético de la IA,
asegurando la privacidad y seguridad de los datos.

Por otro lado, desde un punto de vista mas analdgico, el estudio de hallazgos proximos aumenta la
conciencia cultural y el aprecio por la historia local, fomentando un sentido de pertenencia.

Como continuidad de esta linea de investigacion, nuestra idea a futuro es plantear nuevas propuestas
dirigidas a otros cursos y etapas educativas (Infantil, Primaria, Secundaria). De hecho, se prevé que
compartir recursos y propuestas didacticas con otros docentes y padres a través de la pagina web
constituye un beneficio para los distintos colectivos implicados en la educacion de nuestros nifios y
jovenes y puede ser muy enriquecedor extender estas experiencias por las distintas etapas educativas,
con las pertinentes adaptaciones.

Como colofon a la investigacion en estas areas, consideramos que es fundamental analizar los resultados
obtenidos para establecer propuestas de mejora. Esto puede incluir la revision de métodos de ensefianza,
la incorporacién de nuevas tecnologias educativas y la adaptacion de los contenidos a las necesidades
especificas de los estudiantes.

Implementar estas propuestas didacticas y realizar un analisis continuo de los resultados no solo nos
llevara a mejorar la calidad educativa, sino que también asegurara que los estudiantes desarrollen
habilidades criticas y competencias clave en cada area y fundamentales para su formacion integral como
ciudadanos.
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EL ARTE COMO ACCION POLITICA Y EXPERIENCIA URBANA
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En tanto expresiones liminales, las intervenciones y performances urbanas constituyen «gestos
simbolicos que ponen en la esfera publica deseos colectivos y construyen de diversas maneras su
politicidad» (Diéguez, 2007, p. 11). En este sentido, no solo establecen multiples vinculos con las
coyunturas politicas y sociales, sino que contribuyen a revalorizar el patrimonio urbano, desafiando las
concepciones tradicionales de un arte elitista y exclusivista.

Nos proponemos aludir a Proyecto Filoctetes, una intervencion performatica de Emilio Garcia Wehbi
realizada en el espacio publico de distintas ciudades. Nos centraremos en las resonancias que adquirio
su version portefia a partir de sus rasgos distintivos: la ciudad como instrumento de exploracion critica
de la experiencia, la accion directa e interpelante, el desmontaje de valores culturales hegemonicos, el
cuerpo como territorio politico sobre el que se ejercen las relaciones de poder.

1. ENTRE EL ARTE Y LA VIDA REAL

En Estética de lo performativo Erika Fischer Lichte (2011) propone diferentes aproximaciones teoricas
a la performance considerando algunos acontecimientos artisticos fundacionales desde la década del
sesenta hasta la actualidad teniendo en cuenta a quienes considera sus artistas precursores: Georg Fuchs,
Peter Behrens y Max Hermann.! Una de las cualidades que la autora considera mas representativa de
esta modalidad creativa es su multidisciplinariedad:

La difuminacion de las fronteras entre las artes, proclamada u observada reiteradamente desde los afios
sesenta por artistas, estudiosos y filésofos puede ser descripta también como giro performativo. Las artes
visuales, la musica, la literatura o el teatro tienden, a partir de entonces, a llevarse en y como realizaciones
escénicas. (Fischer- Lichte, 2011, p. 45)

Del mismo modo, una serie de dicotomias contribuyen a destacar sus rasgos recurrentes: su
participacion en el orden de «lo real» y su artificialidad, su condicion de accidon premeditada que solo
adquiere sentido en el presente del hecho artistico, su autorreferencialidad y su falta de autonomia con
respecto al sujeto creador. En cuanto al espectador, la performance crea una situacion que lo ubica en
una permanente oscilacion entre las normas del arte y las de la vida cotidiana, entre postulados estéticos
y éticos. (2011, pp. 25-26).

Otro de sus elementos fundamentales es el cuerpo en su presencia singular y en su materialidad,
producto artistico e instancia politica al mismo tiempo (Schechner, 2000). Asi, mientras Judith Butler
(2002) pone el acento en las acciones performativas corporales y en los procesos de corporizacion,
Fischer Lichte y Roselt (2008, pp. 54) afirman que los actos performativos «son, por si mismos, actos
corporales y, como tales, autorreferenciales, en tanto no expresan una identidad preconcebida, sino que

1 Como forma especifica de arte, «arte en vivox o0 «arte de accidn, la performance surgié en los afios sesenta en el campo de las artes
visuales —aunque también, en menor medida, asociada con el teatro, la poesia y la misica— como una experiencia destinada a un nimero
limitado de personas. Su prop6sito mas urgente fue establecer una ruptura con los lazos institucionales y econdémicos y revalorizar a los
artistas que habian sido excluidos de teatros, galerias y espacios oficiales y comerciales de arte, lo cual explica en gran parte su caracter
antinstitucional, anticonsumista y antielitista. (Taylor, 2011, p. 8).
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generan identidad, y ese es su significado mas importante».> En el mismo sentido, Barria Jara (2014)
percibe, en la emergencia del cuerpo como soporte, materia y accion, la crisis de la idea de simulacro
propia de la ficcion, lo que no significa, obviamente, que se anule la dimension metaférica o simbodlica.

Pero es la caracterizacion de la obra como experiencia, como acontecimiento en el que se encuentran
involucrados tanto los artistas como los asistentes, uno de los principios que mas acabadamente
identifica al hecho performatico y lo distingue de otras actividades artisticas. El rol activo y
participativo del espectador —que puede ser provocado, interpelado fisica, sensorial y afectivamente o
involucrado en la accion — se afirma como otro aspecto distintivo de este modelo artistico.

Por su parte, Hans-Thies Lehmann (2013) vincula a la performance con la teatralidad posdramatica
teniendo en cuenta varios aspectos. Entre ellos, la disolucion de las fronteras entre el teatro y otras
practicas artisticas y su inmediatez de lo real (tiempo, espacio, cuerpo). En este marco, el artista

organiza, ejecuta y exhibe acciones que afectan a su propio cuerpo. Si este se utiliza, no como sujeto de
actuacion, sino, al mismo tiempo, como objeto, como material significante, tal proceder anula entonces la
distancia estética tanto para el propio artista como para el ptblico (p. 242).

Como una de las modalidades del teatro posdramatico, la performance pone el acento en el proceso de
construccion y en el acontecimiento vivencial, que no depende de instancias exteriores —un texto
dramatico, un personaje, una trama ficcional — ni de espacios preparados especialmente para la
representacion —una sala teatral — sino unicamente del cuerpo del artista y de la presencia del espectador.
Un actor que ya no encarna miméticamente un personaje sino que ofrece su presencia en primera
persona sobre la escena. Mientras que el publico participa de un ejercicio performativo que se desliza
permanentemente en los confines de la ficcion y la realidad, de un acto de memoria compartido que lo
interpela como testigo, pero también como ciudadano.

En este sentido, y en tanto relato situado en el entramado social y las coyunturas politicas locales la
performance se alza contra la concepcion del arte como un universo simboélico auténomo. Condensa, por
lo tanto, visiones de mundo, valores ideoldgicos, concepciones y saberes sobre la corporalidad y sobre
la manera en que el arte los produce y los organiza, al tiempo que posee la capacidad de revelar las
contradicciones culturales y los factores mas significativos de la vida social (Turner, 1987).

2. LA PERFORMANCE COMO EXPERIENCIA TERRITORIAL

Las performances, las intervenciones y acciones teatrales desplegadas en el ambito publico producen
transformaciones creativas que suponen nuevos formatos de uso y disfrute comunitario, un «espacio
reinventadoy, catalizador de nuevas experiencias, conexiones y narrativas urbanas (Kolotuchkina, 2018,
p. 4). La potencia politica y transgresora de estas acciones se basa justamente en la resignificacion del
espacio publico, que deja de ser un mero soporte para convertirse en un factor prioritario en el
acontecimiento artistico. El énfasis depositado en el proceso de construccion desvia la atencion desde la
idea de la obra como producto acabado hacia el acontecimiento vivencial y participativo. Sus estructuras
abiertas e inconclusas favorecen la interaccion, por un lado, con el espectador, que las reinterpreta desde
su propio recorrido y por otro, con la historia, con las coyunturas politicas y culturales. Desde esta
perspectiva la concepcion del arte como ambito a transitar convierte a la ciudad en un instrumento de
exploracion critica de la experiencia

2 En su definicién de la materialidad, la medialidad, la esteticidad y la semioticidad de la performance, los tedricos alemanes explican que
la materialidad especifica de una performance se observa en su «particular espacialidad, corporalidad y pronunciada sonoridad». Un
espacio entre lo publico y lo privado que se teatraliza, en el que el performer ejecuta acciones reales, no fingidas, muchas veces
efectuadas sobre su propio cuerpo. (Fischer Lichte y Roselt, 2008).
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A partir del antecedente de los happenings, las performances y las acciones transdisciplinarias
desarrolladas en los afios sesenta en el Instituto Torcuato Di Tella de Buenos Aires y, luego del
lamentable paréntesis que impuso la dictadura militar a la libertad de expresion, las acciones
performaticas en Argentina resurgen a mediados de la década del ochenta, desde la recuperacion de la
democracia. Ya sea en los espectaculos de sala innovadores del denominado «underground», como en
los montajes multidisciplinarios y experimentales que irrumpen en el espacio publico —como los de la
Organizacion Negra — o en las practicas socioestéticas que promueven el activismo sociopolitico desde
el arte. Cada uno de ellos propone una poética singular, un cédigo de legibilidad e intertextualidad con
la realidad social e imprime, en consecuencia, un desvio que opera desde la propia subjetividad (Diaz,
2019). Luego de la crisis que estremecid las estructuras politicas e institucionales en el 2001, las
performances, acciones o intervenciones que tienen lugar en el &mbito urbano_propician una articulacion
con los movimientos sociales para recuperar el sentido cultural e identitario. Una performance entendida
como experiencia de lo real y como accion transformadora, que se relaciona con un territorio especifico,
un ambito de resistencia y reconstruccion de la memoria colectiva. En estos casos, los artistas- activistas
recurren a la accion directa e interpelante. Y ello con especial énfasis en lo que concierne a las practicas
de activismo artistico que pretenden otorgar visibilidad al reclamo por los derechos humanos
mancillados por la dictadura. Diana Taylor (2011) considera a estos eventos como «performances de
protesta» —expresion con la que alude especialmente a las marchas de Madres de Plaza de Mayo y los
Escraches de H.I.J.O.S (Hijos e Hijas por la Identidad y la Justicia contra el Olvido y el Silencio) —,
medios de recreacion y transmision de la memoria traumatica y de la nocion identitaria (p. 6).
Podriamos incluir también en esta modalidad a las performances realizadas en las manifestaciones del
Dia de la Memoria por el grupo Fin de un Mundo; los recorridos por las baldosas conmemorativas de
los desaparecidos distribuidas en algunos barrios de la ciudad, a cargo de la Compafiia Funciones
Patridticas y las intervenciones urbanas, instalaciones y sefialamientos del colectivo Corda- Doberti,
entre otras.

Proyecto Filoctetes Lemnos en Buenos Aires (2002),°> de Emilio Garcia Whebbi,* podria definirse
también como un acto de protesta, una intervencion urbana que se sitia en el cruce de la instalacion, la
performance, las artes plasticas y el activismo. Como forma artistica, la instalacion invita al itinerario, a
la trayectoria libre o guiada de los espectadores a partir de la configuracion de una zona abierta de
intercambio que «denota un lugar de deslizamiento de la practica arquitectonica, revelando maneras de
ver la experiencia del usuario y del espacio como una forma de arte en si mismo». (Mulet y Cabaiiero,
2008, p. 2). Se destaca, en este sentido, su imposibilidad de ser trasladada a un sitio diverso al de su
propia cartografia, por cuanto el marco deviene parte esencial de la obra de arte (p. 3).

Presentada en Berlin, Viena, Cracovia y Buenos Aires, el evento pone de manifiesto, precisamente, la
conflictividad presente en cada una de ellas. La version argentina cobr6 una particular trascendencia a la
luz de las politicas de privatizacion y ajuste que, implementadas en la década del noventa, derivaron en
una profunda crisis socioecondémica y en un notable incremento de la desocupacion.

El 15 de noviembre de 2002, entre las 7 de la mafiana y las 4 de la tarde, aparecieron, en puntos
estratégicos de la ciudad, veinticinco mufiecos hiperrealistas confeccionados en latex, de forma y
tamafio humano, en diferentes posiciones: sentados, arrodillados, extendidos en la vereda sobre manchas

3 En la mitologia griega Filoctetes, que habia partido a la guerra de Troya, fue abandonado por los aqueos en la isla de Lemnos, debido al
hedor que se desprendia de la herida de su pie, provocada por la mordedura de una serpiente. En la tragedia soféclea, el autor retoma al
personaje en su vejez, cuando quienes lo habian abandonado regresan a buscarlo para recuperar su arco, heredado de Heracles.

4 Actor, autor, director, artista multidisciplinario, Garcia Wehbi fue uno de los fundadores, junto con Daniel Veronese, Ana Alvarado y Paula
Natoli, del Periférico de Objetos, grupo paradigmatico del underground portefio que, en la década del ochenta, formé parte del animado
movimiento cultural que celebraba el fin de la dictadura mas cruenta de la historia argentina. Su trayectoria se caracteriz6 por un sentido
experimental y rupturista con respecto a los canones hegeménicos del teatro nacional.
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de sangre. Mientras un grupo de artistas- activistas, ocultos a la vista del publico, observaba las
reacciones de la gente, otro grupo se encargaba de la documentacion audiovisual (grabaciones sonoras,
filmaciones y fotografias de las reacciones de la gente y de las contingencias y situaciones imprevistas).
Ese material fue exhibido unos dias después del evento en un encuentro del que participaron
especialistas de la sociologia, la critica de arte y el teatro. Pero los mufiecos vacios evocaban otros
cuerpos: los de aquellos que fueron expulsados del sistema capitalista en las urbes contemporaneas, los
de indigentes y desocupados. En los fundamentos de su proyecto Garcia Wehbi plantea que su objetivo
fue interrogar en términos estéticos

el vinculo establecido entre los transetintes de la ciudad, que la atraviesan para ir de un lado a otro y los que la
habitan realmente; los mendigos, los nifios de la calle e inmigrantes internos y externos que llegan a ellas con
la esperanza de un futuro mejor (Citado en Hipolitti, 2020)

Partiendo, entonces, de una perspectiva sociologica que pretende desenmascarar las desigualdades
sociales, esta accion traspasa su marco artistico para invitar a la reflexion critica sobre los cuerpos
invisibilizados y marginados de la sociedad y, por extension, sobre la necesidad de reafirmar la
conciencia social y las actitudes solidarias.

Esta intervencion deja entrever una significativa variante con respecto a la nocion historica de
performance —vinculada especialmente con su origen y con su antecedente surrealista y dadaista —
entendida como un suceso efimero e irrepetible destinado a un nimero limitado de personas, imposible
de ser registrada por su misma naturaleza no reproducible. Se trata de un acto que debe ser considerado
en su singularidad, que se realiza por unica vez y que adquiere sentido justamente en el presente de la
accion, a partir de su desmaterializacion y su desaparicion. Segin Peggy Phelan (2011) este caracter de
acontecimiento efimero abre posibilidades politicas, que se contraponen con la 16gica reproductiva del
capitalismo: «El performance no se guarda, registra, documenta ni participa de manera alguna en la
circulacion de las representaciones: una vez que lo hace, se convierte en otra cosa: ya no es
performance» (p. 97). Del mismo modo, discrepando de la «logica del archivo», que solo otorga entidad
y valor a lo visible y albergable dentro de un archivo, Rebecca Schneider invita a percibir en la
performance «un modo de permanencia diferente», por cuanto el cuerpo mismo deviene una suerte de
archivo de la memoria comunitaria (p. 232). En igual sentido, la tedrica estadounidense recuerda que lo
que se manifiesta en estos casos no es unicamente una presencia sino «las reverberaciones de lo
inadvertido, lo perdido, lo reprimido, lo aparentemente olvidado». Desde esta perspectiva «la
performance no desaparece aunque sus restos sean inmateriales: el conjunto de actos y significados
espectrales que acechan el material en constante interaccion colectiva» (p. 233).

En Proyecto Filoctetes: Lemnos en Buenos Aires, como dijimos, tanto el registro y la exhibicion como
la reflexion y el debate acerca de su génesis, produccion e impacto comunitario formaron parte
constitutiva del hecho artistico. Pero se generé ademas un doble juego con el archivo por cuanto, veinte
afios después de su presentacion, entre diciembre de 2021 y marzo de 2022, se organizé la Muestra
Archivo Filoctetes en el Centro Cultural Kirchner (Buenos Aires) y, en agosto de 2023, en el Museo
Universitario del Chopo (Ciudad de México). El archivo reunia el material obtenido en esa ocasion —
fotografias, videos y audios, notas periodisticas y testimonios— con la intencion de trazar relaciones
entre los documentos que registraron la accion y las reflexiones que se desprendieron de ellos.

Por otro lado, ante la supuesta falta de compromiso ideoldgico con su realidad historica que se ha
atribuido en ocasiones a la performance, es necesario advertir que la intencion politica, directa o
indirecta «ha sido una dimension esencial de su desarrollo, bajo el signo de la protesta contra el
academicismo y contra el conformismo, pero también contra los poderes». (Danan, 2016, p. 19). Aun
cuando su dimension politica no se encuentre necesariamente en el nivel semantico de la trama sino
también en el plano formal: en la construccion poética, en la eleccion de las estrategias compositivas y
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los valores estilisticos, en la organizacion de los signos escénicos y en la estructura narrativa. Y es el
propio cuerpo del artista y, por extension, el del espectador —cuerpos atravesados por subjetividades,
vivencias y emociones— lo que se constituye en herramienta de indagacion social y de recuperacion de la
memoria colectiva. En el mismo sentido, evocando la concepcion foucaultiana, Garcia Wehbi (2015)
considera al cuerpo como un «mapa politico» sobre el que historicamente se han ejercido las relaciones
de poder, con la intencion de disciplinarlo. Pero en él se inscribe ademas la insurreccion y la rebeldia
ante las condiciones de sometimiento y de domesticacion,

Cuando Fischer Lichte y Roselt advierten, en el mismo sentido, que las performances tienden a reducir
su semioticidad codificada, en tanto los actos (reales) que llevan a cabo los performers «no significan
otra cosa que aquello que realizan», destaca asimismo que esta reduccion implica la posibilidad de
aumentar su capacidad polisémica: «Ya que los objetos y acciones significan lo que son, o en su defecto
lo que realizan, tienen la capacidad de apenas oponer resistencia a la semioticidad» (Fischer- Lichte y
Roselt, 2008, p. 121). Ahora bien, alejados de la narracion tradicional, estos sentidos multiples se
asocian mas bien con las formas posdramaticas y su proceso de desintegracion del drama, con la crisis
de la estructura dramatica aristotélica y con el relato fragmentado y abierto.

oo 4 "-— —
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Fuente: Emilio Garcia Wehbi Home. http://emiliogarciawehbi.com.ar
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IMAGEN 2. Archivo Filoctetes. Centro Cultural Kirchner (2022).

Fuente: fotografia personal.

3. CONSIDERACIONES FINALES

Como queda expuesto, la performance articula la hibridez, la transdisciplinariedad y la liminalidad
propias de la performance con la experiencia inmediata y directa de lo real, creada conjuntamente entre
artistas y publico participante. En tanto se trata de una forma artistica transnacional y al mismo tiempo
ligada a un sitio concreto, su andlisis requiere tomar en consideracion los marcos sociales, sus
dinamismos simbdlicos y las subjetividades imbricadas en las cartografias

En este sentido, en la intervencion performatica a la que hicimos referencia pueden reconocerse algunos
de los principios caracteristicos de una performance (Danan, 2016, p. 21) modulados y resignificados a
la luz de las coyunturas historicas y culturales de su contexto de produccion: la puesta en juego del
propio artista, la no separacion entre arte y vida, la importancia fundamental del cuerpo —el de los
performers y, en este caso, también el de los mufiecos— y del acontecimiento compartido, la protesta y la
contestacion al poder politico, el reconocimiento del poder catartico y reparador del arte.

El cuestionamiento de las convenciones del teatro candnico y de las divisiones estancas entre géneros y
codigos compositivos que ha signado la trayectoria de Garcia Wehbi, permite comprender su
concepcion de la performance como un acto de transgresion y provocacion, en el que pueden
encontrarse resonancias de problematicas sociopoliticas vigentes. En este sentido, y desafiando la idea
de la creacion artistica como plasmacion de un universo ficcional, el director plantea la concepcion del
arte como vivencia real, pero también como instrumento de producciéon de discursos criticos y
conciencia social.
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1. INTRODUCCION

“La humanidad ha inventado tres grandes formas de comunicacién: el idioma, la musica y los mapas”.
Esta afirmacion, atribuida a Norman Thrower, destacado gedgrafo e historiador de la cartografia,
subraya la relevancia de los mapas como un medio fundamental para transmitir informacion. En este
contexto, los Sistemas de Informacién Geografica (SIG) juegan un papel clave. Estas plataformas
informaticas estan disefiadas para integrar, almacenar, modificar, analizar, compartir y visualizar datos
geograficos, lo que permite a los usuarios realizar consultas interactivas, analizar informacion espacial y
modificar datos. A diferencia de programas graficos como AutoCAD, centrados en la representacion
visual, los SIG afiaden una dimension analitica al asociar estas representaciones a bases de datos,
ampliando significativamente sus capacidades.

Si bien los SIG pueden parecer inicialmente vinculados exclusivamente a la cartografia o la geografia,
sus aplicaciones van mucho mads alld. Ofrecen valiosas herramientas para la organizacion de datos y la
representacion grafica, Utiles en areas como los estudios urbanos, la arquitectura y la tecnologia. Para
los profesionales y estudiantes que se inician en el uso de estos sistemas, es fundamental adquirir
conocimientos basicos de cartografia, entender como los SIG facilitan proyectos territoriales a diversas
escalas, gestionar informacion geografica de distintas fuentes y desarrollar habilidades practicas para
trabajar con bases de datos catastrales (Korucu, 2012). Todo ello contribuye a categorizar y analizar
dindmicamente el entorno construido.

La catalogacion (Querol, 2010), un aspecto clave en la cartografia, también tiene una relevancia crucial
en el campo de la arquitectura, especialmente en relacion con el patrimonio. Catalogar paisajes y
elementos culturales es una herramienta indispensable para comprender y gestionar el entorno. Este
proceso, con raices en el Real Decreto de 1900 que impulso la catalogacion de las riquezas historicas en
Espaia, permite identificar los elementos que configuran un territorio y evaluar su significado cultural y
ambiental. A pesar de los avances en las técnicas de catalogacion, sigue siendo un desafio determinar
cuanto conocemos realmente sobre nuestro entorno. Esto refuerza la necesidad de un enfoque
sistematico para su documentacion y preservacion. Catalogar no solo organiza el conocimiento sobre el
paisaje, sino que también ofrece directrices y prioridades para su gestion y conservacion.

En este marco, la educacion y el patrimonio se presentan como pilares fundamentales dentro de las
politicas culturales. Solo mediante la apropiacion de los valores culturales por parte de la ciudadania se
puede garantizar un futuro sostenible para la gestion del patrimonio. Las administraciones publicas y las
instituciones encargadas de la proteccion del patrimonio cultural desarrollan programas educativos y
actividades orientadas a sensibilizar a los ciudadanos sobre la importancia de la investigacion,
proteccion y conservacion de los bienes culturales. Ademas, la inclusion de contenidos relacionados con
el patrimonio en los planes de estudio refleja el compromiso de educadores y gestores culturales por
promover una educacion patrimonial que sea efectiva y transformadora (IPCE, 2015).
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En este sentido, las iniciativas educativas que integran los SIG en los planes de estudio son una
respuesta eficaz a los retos académicos actuales (Konstantakatos y Galani, 2023). Estas herramientas
tecnologicas permiten a los estudiantes trabajar con datos espaciales reales, disefiar visualizaciones y
desarrollar métodos de andlisis e interpretacion, promoviendo un enfoque activo y flexible que estimula
el pensamiento critico en un contexto espacial. Este tipo de educacion no solo responde a las inquietudes
de los estudiantes, sino que facilita una comprension compartida de problemas complejos entre las
distintas partes interesadas. Sin embargo, a pesar de sus multiples ventajas, los SIG siguen siendo un
tema secundario en muchos planes de estudio universitarios en Espafia, especialmente en areas como el
patrimonio arquitectonico o la sostenibilidad, donde su integracion es aun limitada.

Los planes de estudios de arquitectura (Santos et al., 2021; Asad et al., 2022), por ejemplo, suelen
enfocarse principalmente en la construccion, lo que puede generar dificultades para que los arquitectos
adopten herramientas digitales de analisis espacial. La falta de competencias en planificacion y anélisis
territorial es un obstaculo significativo en este sentido. Para superar esta barrera, es crucial implementar
estrategias pedagogicas innovadoras que amplien el horizonte profesional de los estudiantes. Integrar los
SIG en los cursos de arquitectura y vincularlos a la planificacion urbana y regional puede ser una
solucion efectiva. Este enfoque involucra a los estudiantes de manera activa, alejandolos de un papel
pasivo y sumergiéndolos en la exploracion directa de la arquitectura y el patrimonio.

Las metodologias interactivas, apoyadas en las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion (TIC)
(Pérez-del Hoyo et al., 2020), son esenciales para ir mas alla de la simple transmision de conocimientos
histéricos o arquitectonicos. El objetivo es fomentar un compromiso intelectual profundo con el
patrimonio, promoviendo una apreciacion de la identidad cultural y el valor de los contextos
patrimoniales. De esta manera, se busca no solo proporcionar informacion, sino también desarrollar una
conexion personal con el patrimonio, lo que fortalece el sentido de pertenencia y el aprecio por la
riqueza cultural y arquitectonica de una comunidad o sociedad.

2. METODOLOGIA
2.1. TRABAJOS PREVIOS

El trabajo previo que dio lugar al desarrollo de esta metodologia docente se centrd en el andlisis de la
arquitectura vinculada tanto al paisaje como a los centros historicos de varios municipios de la provincia
de Castellon, afiadiendo el enfoque de los SIG. En este proceso, se exploraron diversas metodologias
para evaluar la arquitectura (Garcia-Esparza, 2011, 2014; Garcia-Esparza et al., 2018), los paisajes
(Garcia-Esparza, 2018), la sociedad (Altaba y Garcia-Esparza, 2018), la regulacion de manifestaciones
heterogéneas (Garcia-Esparza, 2019) y los resultados de una catalogacion exhaustiva (Garcia-Esparza y
Altaba, 2020; Altaba y Garcia-Esparza, 2022).

2.2. ESTRUCTURA DEL CURSO

El curso estd disefiado con el objetivo de fomentar una metodologia participativa que involucre tanto a
los estudiantes como al entorno que van a analizar. A través de un enfoque de aprendizaje progresivo, se
combinan sesiones tedricas, practicas y salidas de campo, permitiendo una inmersion gradual y efectiva
en los temas abordados. La estructura del curso se organiza en dos bloques principales: teoria y practica,
cada uno enfocado en aspectos especificos de la rehabilitacion energética y la planificacion territorial
sostenible.

En la parte tedrica, los estudiantes reciben una introduccion a la rehabilitacion energética en
edificaciones, donde se les familiariza con la normativa vigente y las consideraciones técnicas
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necesarias para mejorar la eficiencia energética en edificios patrimoniales. Se aborda el ahorro
energético a través de la envolvente térmica de los edificios existentes, y se discute la seleccion de
sistemas constructivos adecuados tanto para edificios industrializados como para aquellos de caracter
vernaculo. A su vez, se analizan el entorno patrimonial y la planificacion territorial sostenible, lo que
incluye el estudio del paisaje y la vivienda. La teoria también incorpora un analisis econdmico sobre la
eficiencia energética en edificacion, que se complementa con un caso practico para facilitar la
comprension. Finalmente, se reflexiona sobre la sostenibilidad en la rehabilitacion energética de
edificios y se realizan salidas de campo para observar y analizar estos conceptos en entornos reales.

El bloque practico esta disefiado para que los estudiantes apliquen los conocimientos tedricos adquiridos
mediante el uso de herramientas tecnolégicas innovadoras, como los SIG. La primera sesion practica
introduce a los alumnos en el manejo de la cartografia y las capas vectoriales, que son fundamentales
para el uso de los SIG. Ademas de una presentacion inicial del curso y sus objetivos, se explica el origen
y la importancia de los SIG en la actualidad, asi como el software que se utilizard a lo largo de la
asignatura. Las capas vectoriales, por su simplicidad, son ideales para que los estudiantes den sus
primeros pasos en el aprendizaje de la cartografia digital.

En la segunda sesion, se amplia el contenido trabajado en la clase anterior al introducir las capas réster y
las composiciones cartograficas. Los estudiantes aplican estas nuevas herramientas para crear su primer
mapa o composicion, lo que les permite ver los primeros resultados tangibles de su trabajo. A medida
que avanzan, se introducen conceptos mas complejos, como el catastro y la catalogacion en la tercera
clase. Aqui se profundiza en el uso del catastro, una herramienta esencial para arquitectos y urbanistas, y
se presentan casos practicos que desafian a los estudiantes a resolver problemas de urbanismo,
catalogacion y distribucion de elementos en el paisaje.

Las sesiones cuatro y cinco se dedican a perfeccionar los conocimientos adquiridos en las anteriores. En
la cuarta clase, se introduce la edicion avanzada, permitiendo a los estudiantes refinar sus habilidades en
la creacion y modificacion de mapas. La quinta clase continua con la edicion vectorial, brindando una
comprension mas profunda y técnica del proceso de edicion cartografica.

En cada sesion practica, se sigue una metodologia que combina una breve introduccion tedrica con
actividades practicas en las que los estudiantes pueden resolver problemas concretos. Durante estas
sesiones, los alumnos tienen la oportunidad de plantear sus dudas al profesor y discutir las dificultades
que encuentran en tiempo real. Al finalizar cada clase, los resultados del trabajo se suben al aula virtual,
donde son evaluados por el docente. Los estudiantes disponen de un plazo adicional de cinco dias para
completar las actividades, y durante ese periodo, se ofrecen tutorias voluntarias para resolver cualquier
duda que pueda surgir.

Ademas de las clases regulares, los estudiantes deben desarrollar un proyecto independiente en el que
integren los conceptos y técnicas aprendidos durante el curso. Este proyecto consiste en vincular
informacion a un sistema de informacion geografica y aplicar los conocimientos adquiridos sobre
cartografia, SIG y rehabilitacion energética a un caso practico, reforzando asi la conexion entre teoria y
practica en su proceso de aprendizaje.

3. RESULTADOS

Con el conocimiento tedrico y practico adquirido en las sesiones del curso de Rehabilitacion Energética,
centrado en la catalogacion, cartografia, zonas patrimoniales, edificios historicos y patologias, se solicita
a los estudiantes la elaboracion de un informe que analice arquitectonica y energéticamente el tejido
urbano de un municipio. Un aspecto central de este trabajo, que conecta la catalogaciéon con la
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cartografia, es la tabla de atributos. Esta herramienta es clave, ya que proporciona detalles sobre los
elementos de una capa especifica. Cada fila en la tabla corresponde a un elemento, ya sea con o sin
geometria, mientras que cada columna contiene informacion concreta sobre ese elemento. Esta tabla
permite buscar, seleccionar, mover o incluso editar los elementos, convirtiéndose en un instrumento de
gran valor para la catalogacion de datos.

En el ambito de los SIG, es crucial comprender el impacto de la escala de trabajo. Seglin Folch y Bru
(2017), la escala no solo define el tamafio de los elementos, sino que también influye en la
interpretacion de los fendmenos representados. Al modificar la escala de un mapa, no solo cambia la
dimension de los elementos, sino también su representacion a través de la leyenda. Este cambio de
escala implica mucho mas que un simple ajuste de tamafio; representa una transformaciéon en la forma
en que se percibe el espacio. Al aumentar la escala, aparecen nuevos fendémenos que antes no eran
visibles, y la leyenda debe ajustarse para reflejar estos nuevos elementos y su significado.

Para los estudiantes interesados en la planificacion y el andlisis de datos, el primer paso es la
elaboracion de un plan detallado que abarque la ubicacion y el emplazamiento de la zona de estudio
(Figura 1). Este plan constituye el punto de partida, utilizando datos generales a nivel estatal para luego
concentrar y ampliar el analisis a un nivel mas especifico, como el municipal o local. La calidad de estos
planos es de vital importancia, ya que deben contar con una composicion precisa que incluya una
leyenda clara, escalas adecuadas, indicaciones exactas de orientacion, titulos descriptivos y toda la
informacion necesaria para identificar el espacio geografico de manera inequivoca. Este trabajo grafico
detallado es esencial, pues sienta las bases para los andlisis mas exhaustivos que se llevaran a cabo en
las siguientes fases del proyecto o estudio.

FIGURA 1. Ubicacion y plano del emplazamiento.
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—

Una vez completados los planos preliminares, el andlisis avanza hacia un mayor nivel de detalle. Los
estudiantes seleccionan un grupo de aproximadamente diez viviendas para llevar a cabo un estudio mas
especifico (Figura 2). Este proceso implica un examen exhaustivo, que incluye el uso de tablas de
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atributos y la busqueda de informacion en portales de acceso publico o bases de datos oficiales, como
las proporcionadas por el catastro y las administraciones locales. Ademas, en algunos casos, se puede
complementar con trabajo de campo para obtener datos adicionales. El objetivo es construir una tabla de
atributos completa que permita identificar, clasificar y catalogar una amplia gama de caracteristicas
relevantes, tanto arquitectonicas como energéticas. Entre estas caracteristicas se incluyen la deteccion de
patologias estructurales, la identificacion de sistemas constructivos empleados, el andlisis de
certificaciones energéticas y otros aspectos importantes para comprender mejor las particularidades
arquitectonicas de las viviendas seleccionadas. Este enfoque multidimensional y detallado ofrece una
vision integral de la arquitectura y el entorno urbano analizado.

FIGURA 2. Plano descriptivo con las viviendas seleccionadas para los trabajos.
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Cada estudiante concluye el trabajo con un informe final (Figura 3), donde presentan y reflexionan
sobre los resultados obtenidos. En este documento, se destacan las principales caracteristicas
urbanisticas del municipio estudiado, asi como las patologias y sistemas constructivos mas comunes en
el planeamiento urbanistico de la zona. Este andlisis profundo permite a los estudiantes no solo aplicar
los conocimientos adquiridos, sino también desarrollar una comprension critica del entorno urbano y
arquitectonico del area seleccionada.
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FIGURA 3. Ficha descriptiva de las viviendas seleccionadas, con descripcion analitica y tabla de atributos de los
distintos elementos.

N° | Conservacién | Afio de Construccion | Tipo de Uso | Condicion | Final Obra | IEE | CE

m

Aberturas Revestimiento | Cubierta | Area | Referencia Catastral

1 |Bueno 1985 residential | functional | 2014 No | No | Madera Enfoscado Tejas 111.39 | 0055413BF5005N
2 |Malo 1887 residential |declined |1887 No | No | Madera Mamposteria | Tejas 61.53 | 0055406BFS005N
3 |Regular 1887 industrial | functional | 1887 No | No | Madera Enfocado Tejas 98.93 | 0055404BF5005N
4 | Bueno 1989 residential | functional | 1989 No | No | Madera/Metal | Enfoscado Tejas 72.02 |0055601BFS005N
5 |Regular 1887 industrial functional | 1887 No | No | Madera/Metal | Mamposteria | Tejas 56.81 |0055602BFS005N
6 |Bueno 1887 residential | functional | 2008 No | No | Madera/Metal | Enfoscado Tejas 147.36 | 0155802BF5005N
7 |Bueno 1887 residential | functional | 1887 No | No | Madera Mamposteria | Tejas 169.8 |0155805BFS005N
8 |Malo 1887 industrial | declined | 1887 No | No | Madera Mamposteria | Tejas 137.31| 0155807BF5005N

3 3

De la seleccion realizada, como se puede mostrar el municipio presenta construcciones de casas bajas, de 1 o 2 plantas. Todas de techo de cubierta
inclinada de tejas, con muros de mamposterfa o enfoscado como revestimiento y aberturas de madera o metélicas. Ademds, la situacién de cada una
es variada encontrandose diferentes grados de conservacién. En cuanto al afio de construccion vale destacar que todas las que inician en 1887
refieren al dato mas antiguo del que dispone Catastro, pero es posible que muchas de ellas sean incluso mds antiguas. A su vez, se puede ver que
ninguna presenta Informe de Evaluacion del Edificio ni Calificacion Energética.

4. DISCUSION

La educacion patrimonial en el entorno universitario, especialmente en areas técnicas, juega un papel
crucial en la valoracion del patrimonio, tanto monumental como mas modesto. Este tipo de patrimonio
se encuentra presente en los centros historicos de pueblos y ciudades, asi como en la arquitectura
dispersa a lo largo del paisaje (Garcia-Esparza y Altaba, 2020). Al estudiar la arquitectura tradicional y
sus soluciones constructivas vernaculas, los estudiantes adquieren una base solida que les permite
interpretar mejor la arquitectura contemporanea. Este enfoque les facilita comprender las técnicas
empleadas en el pasado, lo que enriquece su apreciacion de la evolucion y las influencias que han dado
forma a la arquitectura actual.

El uso de informacion cartografica catastral es fundamental, ya que permite la identificacion de diversos
aspectos del entorno urbano, como servicios, comercios, detalles de las viviendas, la edad media de los
habitantes o el estado de los edificios. Esta informacion facilita la creacion de cartografia tematica, que
puede ser interpretada y comparada con datos tabulares, ofreciendo una vision mas amplia del contexto
(Santos et al., 2021). Ademas, capacitar a los estudiantes en el uso de bases de datos abiertas es una
estrategia que no solo mejora sus habilidades, sino que los prepara mejor para su futuro profesional,
dandoles acceso a informacion que a menudo es accesible, pero no siempre visible o evidente para ellos.

A través de la experiencia docente en asignaturas relacionadas con los SIG (Al Maani y. Mubaideen,
2024), se ha puesto en evidencia la necesidad de conocimientos especificos por parte de los alumnos.
Estudiantes de arquitectura, arquitectura técnica, ingenieria civil y otras ingenierias relacionadas con el
medio ambiente muestran una demanda creciente por entender las funciones que ofrecen las tecnologias
de teledeteccion y geoespaciales, esenciales para su trabajo cotidiano (Schulze, 2021). La participacion
activa de los profesores en este campo se convierte en una ventaja clave para la ensefianza de los SIG,
ya que los estudiantes se benefician no solo de los conocimientos teodricos, sino también de la
experiencia practica de sus docentes. Ademas, la presentacion de los resultados de investigaciones en
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este ambito fortalece tanto el espiritu critico de los estudiantes como su interés por la profesion
académica.

Las estrategias pedagogicas innovadoras han generado un cambio significativo en el paradigma
educativo, particularmente en lo que respecta al estudio del patrimonio. Estos enfoques involucran de
manera activa a los estudiantes, sumergiéndolos en una exploracion directa del patrimonio y
apartandolos de una postura pasiva (Buzo-Sanchez, 2022). Los formatos interactivos, apoyados
principalmente en las TIC, se han consolidado como un eje fundamental en estas metodologias, al
permitir una transmision de conocimientos que va mas alla de lo puramente histdrico o arquitectonico.
El objetivo principal es promover un compromiso intelectual activo y significativo con el patrimonio,
favoreciendo la apreciacion de la identidad cultural y el valor inherente de los contextos patrimoniales
(Bearman et al., 2016).

Este tipo de planteamientos, mas alla de la simple obtencion de informacidn, buscan fomentar una
comprension profunda y generar una afinidad personal con el patrimonio. De este modo, se refuerza el
sentido de pertenencia y el aprecio por la riqueza cultural y arquitectonica de una comunidad o sociedad.

5. CONCLUSIONES

Para concluir, cabe reiterar que los programas de arquitectura suelen estar centrados en la construccion,
dedicando escasa atencion a la actualizacion de habilidades y a la incorporacion de herramientas
digitales. Esta limitacion reduce la competitividad de los arquitectos en el mercado laboral, ya que las
competencias necesarias para enfrentar los desafios contemporaneos, como la renovacion y la gestion
del patrimonio, quedan relegadas.

En este contexto, la educacion en patrimonio dentro del ambito universitario se vuelve crucial. Valorar
tanto el patrimonio monumental como el mas modesto es fundamental para que los estudiantes
comprendan la arquitectura tradicional y sus soluciones constructivas verndculas. Esta comprension les
proporciona una base solida para interpretar y apreciar la arquitectura contemporanea, estableciendo una
conexion entre pasado y presente en la evolucion arquitectonica.

Ademas, el uso de informacion catastral y bases de datos abiertas se presenta como una herramienta
valiosa para mejorar la formacion de los estudiantes. La creacion de cartografia tematica a partir de estas
fuentes les permite adaptarse mejor a las exigencias del mercado profesional actual. No obstante, es
necesario que los futuros arquitectos se familiaricen mas con tecnologias avanzadas como la
teledeteccion y los sistemas geoespaciales, esenciales para una practica profesional mas completa.

Para lograr un aprendizaje efectivo, es imprescindible un enfoque educativo progresivo que combine
teoria y practica. Las visitas a sitios historicos, junto con sesiones participativas, permiten a los
estudiantes experimentar directamente con la arquitectura y conocer de primera mano el patrimonio que
estudian. Estos métodos de ensefianza no solo fomentan el conocimiento del territorio, sino que también
promueven un sentido de pertenencia a la comunidad, un aspecto vital para la conservacion del
patrimonio.

Finalmente, la adopcion de estrategias pedagdgicas innovadoras, en especial aquellas que integran TIC y
formatos interactivos, ha transformado la ensefianza del patrimonio. Estas metodologias activas no solo
buscan captar el interés de los estudiantes, sino también fomentar una comprension profunda del
patrimonio cultural y arquitectonico, despertando una afinidad personal con su entorno. Asi, el enfoque
educativo se orienta hacia la formacion de profesionales que no solo dominen las técnicas constructivas,
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sino que también comprendan la importancia de la preservacion y el valor del patrimonio en la sociedad
actual.
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DISENO DE UN ITINERARIO DIDACTICO CON LOS BIENES PATRIMONIALES
QUE (DES)CONOCES: TORRES VIGIA EN LA VEGA DE GRANADA

ANGIE CASTELLON VALDERRAMA

Universidad de Granada

El presente estudio nace de una inquietud muy clara, la intencion de utilizar en el proceso de ensefianza-
aprendizaje el entorno geografico de los centros educativos y los recursos patrimoniales que éste ofrece.
A esta inquietud se une otra cuestion clave, el acercamiento y reconocimiento de bienes patrimoniales
de segundo orden, muy valiosos para el entendimiento de las sociedades y de gran utilidad didactica,
pero olvidados en la mayoria de los casos por las administraciones publicas y, en todos los casos
revisados, por los libros de texto de Geografia e Historia de la Educacion Secundaria Obligatoria. Con
esta idea en mente, se ha seleccionado el territorio de la Vega de Granada por contar con numerosos
recursos naturales y bienes con distintos valores patrimoniales (histdrico, artistico, agrario, inmaterial,
etc.) de gran interés y susceptibles de formar parte de una guia interpretativa o, en este caso, ser el hilo
conductor de un itinerario didactico.

Por tanto, a la vista de estas carencias, es tarea del docente incorporar en su programacion didactica
acciones que acerquen al alumnado a los bienes patrimoniales de segundo orden cercanos a sus
viviendas, pero que pasan desapercibidos, y que pueden ser herramientas pedagogicas muy utiles y
efectivas si se plantean de forma adecuada. De este modo, se conseguira también conectar los
contenidos de los libros de texto con evidencias que existen en el entorno del estudiante, a fin de
reforzar su proceso de ensehanza-aprendizaje y favorecer, por su conocimiento y valoracion, su
proteccion y promocion futura. Y asi, con esta motivacion, se ha planteado el itinerario geografico-
didactico centrado en las torres vigia de la Vega de Granada y cuyo proceso de disefio se presenta en
este articulo.

1. EL ITINERARIO DIDACTICO COMO ESTRATEGIA PEDAGOGICA CLAVE EN LOS
PROCESOS DE ENSENANZA-APRENDIZAJE

En los ultimos afios, el itinerario didactico ha ido teniendo cada vez mas presencia en las
programaciones didacticas de los docentes de Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato,
tratdindose de una accion que puede reportar numerosos beneficios al alumnado, modificando incluso su
punto de vista e interacciéon con su entorno, y facilitar el proceso de ensefianza-aprendizaje en las
disciplinas implicadas. Y es que, el uso de itinerarios didacticos y salidas de campo en la ensefianza del
patrimonio resulta una estrategia metodologica fundamental pues, gracias al aprendizaje situado, el
alumnado es capaz de aprender contenido ligados a la historia y al arte y, al mismo tiempo, situarlos
geograficamente explicando las motivaciones de sus localizaciones (Moreno-Vera, 2018).

Ademds, se trata de una estrategia pedagogica mas que asentada y con gran recorrido temporal pues, en
Espafia, la practica del trabajo de campo con fines pedagdgicos fue introducida a finales del siglo XIX,
siendo bien conocido que, desde la Institucion Libre de Ensefanza, la excursion era parte fundamental
de los enfoques pedagdgicos tendentes a lograr una educacion completa e integradora (Najarro Martin y
Maroto Martos, 2019). No obstante, para conseguir los objetivos deseados, y que la experiencia no se
reduzca a una mera excursion anecdoética, es necesario que el docente que va a guiar el proceso realice
un importante trabajo previo y tenga en cuenta algunas consideraciones. Asi, a continuacion se exponen
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algunas cuestiones planteadas por diferentes autores que se consideran de gran interés y que se han
tenido en cuenta en el disefio del itinerario didactico propuesto.

Como punto de partida, es necesario encontrar definiciones que recojan la esencia del itinerario
didactico', y que ayuden al docente a establecer los objetivos y elegir el territorio objeto del mismo. De
este modo, dos buenas opciones pueden ser la definicién de itinerario didactico como el recorrido o
camino a seguir con diferentes puntos de parada o de interés en determinados elementos de valor
patrimonial o cultural (Insa, 2002), una forma escueta pero precisa de definirlo; o la consideracion del
itinerario geografico como un recurso didactico motivador, util y valioso para el alumno, pues permite el
desarrollo del conocimiento (crea y consolida conceptos e ideas) y conduce a valorar el significado del
paisaje (genera actitudes y comportamientos sociales y éticos) (Garcia de la Vega, 2004). Lo interesante
de esta ultima definicion es que incorpora elementos clave como son, no solo la adquisicion de
conocimientos, sino también la motivacion del aprendizaje y la creacion de valores a partir del itinerario
geografico. En esta linea, cabe destacar como el itinerario didactico es una herramienta pedagdgica muy
util para promover las competencias sociales y civicas, favorecer el uso de las emociones, las cuales
facilitan un razonamiento mas efectivo y pensar de forma mas inteligente (Mayer y Salovey, 1997) y
afianzar, o crear, los vinculos de identidad del alumnado con su entorno y su patrimonio material e
inmaterial.

Avanzando en las claves del itinerario didactico, una cuestion muy importante, y que no debe perderse
de vista, es que el itinerario didactico sirve para asumir nuevas experiencias desde la realidad, pero
también para verificar los conocimientos recibidos en el aula y afianzarlos posteriormente (Herrero
Fabregat, 2001), de ahi que sea esencial que el docente enmarque muy bien las actividades y
explicaciones del itinerario en los contenidos de la programacion didactica del curso en que se va a
desarrollar. Y es que, estas salidas de campo exigen una propedéutica muy especifica, ya que ha de
combinar multiples factores a fin de optimizar sus resultados docentes; factores que no son los mismos
segun el nivel educativo de que se trate. Cada cual requiere de un disefio y una gestion de los itinerarios
didacticos especificos, en el que se atienda a sus particularidades, sus motivaciones y sus posibilidades
(Sanchez del Arbol y Garrido Clavero, 2019). De este modo, la metodologia a seguir para el disefio del
itinerario didactico y la adaptacion curricular del mismo son determinantes.

Por otro lado, al realizar un itinerario didactico, se debe proceder al analisis del territorio, de los paisajes
y de los problemas ambientales, lo que permite trabajar los siguientes procesos basicos de razonamiento
e informaciones elementales (Prats, 2011):

- Distribucion espacial y geografica, que facilita la observacion de las agresiones al patrimonio en
diferentes lugares y ambientes dentro de sus escalas.

- Analisis de la percepcidon ambiental de los elementos (naturales, artisticos y culturales) del
patrimonio, evaluando el impacto de la accion humana en su destruccidon o reconstruccion.

- Estudio del contexto histdrico, que permite analizar las sociedades de las diferentes épocas y los
acontecimientos histdricos que las condicionaron.

Asimismo, en el momento de disefiar la experiencia, hay que tener en cuenta que las paradas que se
realicen sean complementarias con el fin de evitar repeticion de contenidos y procurar mantener activa
la curiosidad del alumnado, en definitiva, promover la ensefianza activa. En esta linea, otra importante

U3

" Dependiendo del autor al que se recurra, pueden encontrarse diferentes términos como, por ejemplo, “itinerario didactico”, “itinerario
geogréfico” o “itinerario didactico-geografico”. En cualquier caso, apuntar que las definiciones y preceptos considerados son los
relacionados con los itinerarios con caracter pedagdgico.
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cuestion a tener en cuenta es la implicacion del alumnado, siendo recomendable que esté presente en
todas las fases del proyecto, de ahi la importancia de que el docente promueva situaciones de
aprendizaje nuevas desde la misma preparacion de la salida a través de la programacion de actividades
de desafio y descubrimiento, convirtiendo al alumno en el centro del proceso de ensefianza-aprendizaje
(Garcia de la Vega, 2004).

Por ultimo, a modo de concrecion de ideas, sefalar que entre las posibilidades didacticas que ofrecen los
itinerarios didacticos, destacan el tratamiento equilibrado de contenidos conceptuales, procedimentales y
actitudinales; la ejemplificacion en entornos proximos y conocidos de distintos contenidos trabajados en
clase; la interpretacion del entorno de una forma diferente a como lo hacen en su vida cotidiana; y la
superacion del aprendizaje memoristico y repetitivo, que permite contrastar la realidad con
conocimientos y experiencias previas, posibilitando un aprendizaje significativo (Galindo Morales,
2016).

2. METODOLOGIA EN EL DISENO DE UN ITINERARIO DIDACTICO

En el disefio de esta accion educativa, adquirieron especial importancia dos cuestiones, la prioridad del
componente didactico y la puesta en valor de elementos patrimoniales de segundo orden. Asi, ambas
consideraciones han centrado el proceso metodologico que a continuacion se expone.

2.1 TRABAJO PREVIO: EL ENFOQUE DIDACTICO COMO CENTRO DE LA EXPERIENCIA

El punto de partida se sitia en la consideracion de la normativa autonémica y estatal, asi, en primer
lugar, se procedid a la lectura de los textos legales nacionales y andaluces (por ser Andalucia la
comunidad autéonoma en que se desarrolla esta accion educativa) relacionados con la docencia en la
etapa de Educacion Secundaria Obligatoria, prestando especial atencion a la Orden de 15 de enero de
2021, por la que se desarrolla el curriculo correspondiente a la etapa de Educacion Secundaria
Obligatoria en la Comunidad Autonoma de Andalucia, y es que en esta orden, entre otras cuestiones, se
establece el contenido, criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje de la asignatura Geografia e
Historia.

A partir de aqui, se recopilaron todas las cuestiones a tratar para conseguir una adecuada y fructifera
accion educativa, tales como contexto, objetivos, contenido curricular o competencias clave. A
continuacion, y como ultima parte de esta etapa de trabajo previo, se centr6 la atencion en el estudio de
la figura del itinerario didactico, consultando numerosa bibliografia y seleccionando las cuestiones a
tener en cuenta para su correcto disefio e implantacion en el nivel educativo seleccionado. Debido a la
vasta extension de este trabajo no procede desarrollar en profundidad los pardmetros referidos si bien,
como muestra de este trabajo previo, se muestran los objetivos del itinerario didactico:

1. Descubrir la importancia del entorno geografico en que el alumnado vive y de las posibilidades que
éste ofrece.

2. Situar en el espacio los elementos constitutivos del sistema de defensa de la ciudad de la Alhambra
y comprender como su eleccion estuvo basada en las caracteristicas geograficas del territorio.

3. Conocer y analizar como la sociedad de los siglos XI al XV se relaciond con el entorno geografico
de la Vega de Granada, instaur6 un sistema de canalizacion de agua aln vigente y favorecid el
cultivo de alimentos que promovieron todo un sistema de actividad agraria alimentaria y
econdmica.

4. Conocer el proceso de conformacion de los Reinos Ziri y Nazari y el proceso de conquista que
culmind con la llegada a Granada de los Reyes Catolicos.
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5. Conocer y valorar los elementos patrimoniales de la Vega de Granada, adquiriendo conciencia de la
necesidad de su tutela.

6. Participar en debates y reflexiones sobre la sostenibilidad y peligros de la actividad humana en la
Vega de Granada en el pasado y en la actualidad.

7. Desarrollar habilidades e inquietudes personales motivadas por la observacion del paisaje, del
territorio y de los bienes patrimoniales visitados.

8. Conocer las aplicaciones practicas de la geografia en el &mbito cotidiano y profesional.

9. Fomentar la convivencia y las relaciones con el alumnado.

2.2 IDENTIFICACION DE LOS PUNTOS DE INTERES DIDACTICO Y PARADAS DEL ITINERARIO

Una vez establecido el corpus normativo y didactico que debe regir el itinerario a realizar, comienza ya
la fase de disefio del mismo. De este modo, en primer lugar, es necesario proceder a la identificacion de
la ruta a seguir y de los puntos de interés didactico. Este paso es clave en la fase de disefo del itinerario,
pues la eleccion de los lugares a visitar y las paradas que se van a realizar determina el contenido de la
experiencia y su cardcter didactico. Es por ello que el docente que disefie el recorrido debe tener
suficiente conocimiento del entorno geografico sobre el que se vaya a trabajar. En este caso, y en este
punto hablo de mi experiencia académica y profesional, tanto el territorio elegido como los puntos de
interés didactico seleccionados han sido objeto de estudio previo® .

Entrando por tanto en las cuestiones para la identificacion de los puntos de interés didactico y de la
eleccion del entorno geografico, seialar que se ha elegido la Vega de Granada por haber sido
tradicionalmente fuente de vida para la sociedad granadina, y es que las condiciones fisicas de este lugar
se han conjugado para que se desarrollara favorablemente, desde tiempos historicos, una intensa
ocupacion humana y agricola (Menor Torribio, 2000). De este modo, el propio entorno geografico
proporciona la oportunidad de abordar los contenidos y objetivos de la Educacién Secundaria
Obligatoria en relacion a la conformacion de las ciudades, las caracteristicas del ambito rural y urbano o
la importancia de Al-Andalus, con el ejemplo atn vivo en los municipios que conforman la Vega de
Granada y que siguen utilizando el sistema de canalizacion de agua y regadio de las etapas ziri y nazari.
Asimismo, se ha elegido un elemento patrimonial de segundo orden para que sea el hilo conductor del
itinerario, el sistema de torres vigia en torno a la ciudad de la Alhambra.

En total se han identificado once torres ziries o nazaries (Lifidn Cuevas, 2022) con una distancia total
entre ellas de 243 km., lo que supondria una duracion aproximada de cinco horas si se realiza el trayecto
en coche. Debido a la extension del itinerario, al caracter inaccesible de algunas de las torres y a la
intencion de evitar elementos repetitivos, se han seleccionado cinco de ellas: Castillo de Moclin, Torre
de la Encantada, Torre del Bordonal, Torre Soto de Roma y Torre Fuerte de Gabia. Esta eleccion se ha
basado también en la intencidon de realizar una optima adecuacion de las actividades a desarrollar en
cada una de las paradas y el contenido curricular de la Educacion Secundaria Obligatoria.

2 Participacion como personal investigador de la Universidad de Granada en el Proyecto PAGO de Patrimonio Agrario, dirigido por José
Castillo Ruiz y tesis doctoral, centrada en los Conjuntos Histéricos espafioles, en la que se dedica un apartado expreso a la ciudad de
Granada y la Alhambra y Generalife donde se trata la problematica de la proteccion del territorio y las figuras de tutela con caracter de
conjunto.
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FIGURA 1. Torre Soto de Roma y la Vega de Granada.

o

Fuente: realizacion propia.

De este modo, el cribado realizado sobre las torres ha estado centrado en las aportaciones que cada una
de ellas puede facilitar y es que, si bien, el cardcter de conjunto es vital en la interpretacion del sistema
de vigia que centra este estudio, las seleccionadas tienen caracteristicas individuales que las diferencian
entre si, como por ejemplo su ubicacioén en un centro urbano, el ser parte de una estructura defensiva
mas compleja o ser un punto de localizacion geogréafica clave, y que permiten abordar diferentes
cuestiones didacticas y competencias clave. Es muy importante sefialar en este punto una cuestion
crucial, el citado caracter de conjunto de este bien patrimonial, asi, si bien estas torres pueden albergar
valores patrimoniales independientes, su verdadera importancia radica en su valor de conjunto. Con un
individualismo y monumentalismo muy arraigados en el siglo XIX y la primera mitad del siglo XX, sera
especialmente a partir de la Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y
Natural de 1972 cuando la comunidad internacional asuma la valoracion de los bienes de conjunto,
incluyéndolos incluso en la definicién de Patrimonio Cultural.> De igual modo, a nivel estatal y
autondmico, se han ido implantando figuras de proteccion del patrimonio con caracter de conjunto,
como son en la Ley 16/1985 de Patrimonio Historico Espariol el “conjunto historico”, “sitio historico” y
“zona arqueologica”; y, en la Ley 14/2007 de Patrimonio Historico de Andalucia, el “conjunto
historico”, “sitio histérico”, “zona arqueologica”, “lugar de interés etnoldgico”, “lugar de interés
industrial” y “zona patrimonial”.

No obstante, hoy en dia estas torres, pese a que algunas de ellas cuentan con declaracion individual
como bien de interés cultural, se encuentran en total situacion de abandono y no existe aplicacion de
ninguna figura de proteccion ni sobre ellas como bien patrimonial de conjunto ni sobre la Vega de
Granada. Al realizar la investigacion de estas torres se ha advertido ademds un error frecuente, el error

3 Por patrimonio cultural se entienden los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e integracién
en el paisaje les dé un valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia.
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extendido en la bibliografia impresa y digital sobre su proteccion legal. Tanto el Castillo de Moclin
como la Torre El Fuerte de Gabia, cuentan con declaracion vigente como bienes de interés cultural con
la categoria de Monumento, tal como se especifica en sus fichas correspondientes en el siguiente
capitulo. Sin embargo, el resto de torres aparecen sefialadas por numerosos autores como bienes de
interés cultural declarados el 29 de junio de 1985, cuestion que no es del todo cierta, induce a errores y
que aporta una falsa sensacion de tutela legal.

La realidad es que el 22 de abril de 1949 vio la luz el Decreto sobre proteccion de los castillos
esparioles, un breve texto que, sin especificar ningiin nombre, declar6 que “todos los castillos de
Espana, cualquiera que sea su estado de ruina, quedan bajo la proteccion del Estado, que impedira toda
intervencion que altere su caracter o pueda provocar su derrumbamiento”. Con el paso del tiempo y el
cambio de legislacion, el 29 de junio de 1985, vio la luz la Ley 16/1985 del Patrimonio Historico
Espariol que, en su disposicion adicional primera, sefiala que “los bienes que con anterioridad hayan
sido declarados histdrico-artisticos o incluidos en el Inventario del Patrimonio Artistico y Arqueoldgico
de Espafia pasan a tener la consideracion y a denominarse Bienes de Interés Cultural”. Asi, la
bibliografia recoge esta fecha como la declaracion de estas torres como bienes de interés cultural, pero
se trata de una adaptacion genérica de la que las administraciones competentes no se han hecho
responsables en ningun caso. El motivo es que en realidad no existe, ni ha existido, ningtn listado con el
nombre concreto de los castillos y torres declarados en 1949, por lo que las administraciones locales,
tras la publicacion de la Ley de 1985, en su mayoria, tan solo se han responsabilizado de las torres y
castillos que si tuvieron declaracion independiente, como los ya citados Castillo de Moclin o Torre del
Fuerte de Gabia, obviando el caduco e inespecifico decreto de 1949. Esta dejadez, no se corresponde tan
solo al ambito material (el mal estado de conservacion) o al ambito de la tutela, sino que estos bienes
tampoco se incluyen en el Gltimo Plan Director de la Alhambra ni se ofrece informacion alguna en la
pagina web del Patronato de la Alhambra y el Generalife sobre ellas. En definitiva, pese a la vital
importancia que tuvo este sistema defensivo en el pasado estas torres permanecen totalmente
inadvertidas para las administraciones y la propia sociedad.
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FIGURA 2. Torre del Bordonal, una de las que peor estado de conservacion presenta.

Fuente: realizacion propia.

Con esta premisa, la idea de este proyecto es, por un lado, evidenciar la necesidad de proteccion (con
una de las citadas figuras de conjunto) del sistema de torres vigia de la Vega de Granada, debido a los
numerosos valores que albergan y que a continuacion se citan y, por otro lado, colocarlas como eje de
un itinerario didactico que ponga en valor los bienes patrimoniales de la Vega de Granada, su actividad
econdmica social del pasado y del presente y los beneficios que la activacion de estos elementos puede
aportar hoy en dia, empezando por el de ser una herramienta pedagdgica. Para comenzar, es
imprescindible sefialar los valores patrimoniales que albergan y sus grandes aportaciones a la sociedad.

- Historico. Este sistema de torres se construy6 entre el siglo XI (Malpica Cuello, 1996) y el siglo
XIV como elementos defensivos y de vigia del Reino de Granada y, en concreto de la Alhambra. Su
funcioén principal era avisar a la ciudad palatina de posibles acercamientos cristianos y constituyen un
testigo vivo de este periodo histdrico.

Arqueoldgico y artistico. El estado de conservacion difiere entre las diferentes torres, tratdndose
en algunos casos ya de ruinas arqueologicas y en otros de elementos que se han ido sometiendo a
procesos de conservacion y restauracion que muestran los periodos artisticos sucedidos en los ultimos
siglos. En cualquier caso, su interés es indiscutible por tratarse de elementos materiales ain presentes
del periodo nazari de Granada.

- Geografico. Estas torres se fueron situando en puntos geograficos clave, en su mayoria cerros, que
rodeaban la ciudad palatina y que facilitaban la proyeccion visual con la Torre de la Vela.
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- Identidad. Diferentes municipios de la Vega de Granada cuentan con estos elementos de gran valor
historico y que las diferentes generaciones han tenido como referencia. La identificacion del
imaginario colectivo con el territorio y los bienes patrimoniales que éste alberga, es sin duda un valor
clave por favorecer su conservacion y el sentimiento de pertenencia.

- Didactico. El acceso a fuentes primarias es clave en el proceso de ensefanza-aprendizaje de
disciplinas como Historia, Historia del Arte y Geografia, siendo estas torres un ejemplo evidente de
ello.

- Social. La puesta en valor de este conjunto de torres puede promover la activacion de visitas
guiadas a colegios, turismo local y externo, etc., reportando asi un doble beneficio, por un lado a la
poblacion local y, por otro lado, a las personas que disfruten de la experiencia que supone la
realizacion de la visita.

2.3. DISENO DE LAS ACTIVIDADES Y ULTIMAS COMPROBACIONES

Una vez seleccionada la ruta y los puntos de interés didéctico, se ha procedido a realizar el recorrido tal
como se haria con el alumnado, midiendo el tiempo necesario en transporte y a pie y el tiempo
disponible en cada parada. Asimismo, se ha realizado un analisis minucioso de las caracteristicas de
cada parada con el fin de detectar sus puntos fuertes y hacer asi una mejor eleccion de las acciones
pedagbgicas asociadas a cada una y si requieren preparacion previa en el aula o no antes de la ejecucion
in situ.

A partir de aqui, se ha procedido al disefio de las tres fases que componen el itinerario didactico: fase 1,
preparacion en el aula; fase 2, ejecucion in situ; y fase 3, vuelta al aula. Estas fases incluyen trabajo
individual y en equipo y van combinando la participacion activa del docente y del alumnado que va
tomando protagonismo conforme va avanzando la experiencia. De este modo, el docente tiene una
importante tarea como guia, con todo lo que ello implica a nivel de eleccion de contenidos, adecuacion
curricular, temas logisticos, etc., y una vez llegado el momento de realizacion de la accion educativa en
si, ir coordinando las diferentes actividades en las que el alumnado adquiere una voz activa y mas
independiente. Se ha seguido, ademas, un sistema muy metddico a la hora de calcular el tiempo de las
actividades de cada fase, el realismo de la ruta a realizar (habiendo comprobado in situ los espacios a
visitar, las distancias recorridas, etc.) y el planteamiento de objetivos a alcanzar. Como resultado, se ha
disefiado un cuaderno de campo que introduce la accion educativa y recoge todas las paradas y sus
actividades a realizar, sefialando, por ejemplo, si se tratan de tareas individuales o en grupo y pequefias
definiciones, texto e imagenes para una adecuada comprension de la experiencia.
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FIGURA 3. Ejemplo de una pagina del cuaderno de campo disefiado.
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Fuente: realizacion propia.

3. CONCLUSIONES

Se ha presentado el disefio de un itinerario geografico-didactico con unos objetivos muy concretos y
fijados desde el momento en que se decidi6 emprender esta accion educativa, primando sobre todo tres
cuestiones: presentar una accion extracurricular que complemente el material proporcionado por los
libros de texto de la asignatura de Geografia e Historia, disefiar una ruta con bienes patrimoniales de
segundo orden como hilo conductor y cumplir con la normativa vigente y los requisitos pedagogicos
que debe cumplir un itinerario geografico-didactico.

El resultado es una experiencia didactica que posibilita, no solo la ensefianza al alumnado de los
contenidos propios de la etapa educativa abordada, sino la interpretacion del entorno de una forma
diferente, la valoracion de los elementos patrimoniales de segundo orden y el desarrollo de alguna
inquietud o habilidad personal.
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CALERA: UN VIDEOJUEGO PARA LA DIFUSION DEL PATRIMONIO CULTURAL

[NIGO GOMEZ ZAPATA

Universidad de Burgos

Existe una fuerte tendencia en la industria de los videojuegos en representar y preservar el patrimonio
cultural. A través de este medio interactivo, tanto juegos comerciales como juegos serios estan
explorando y promoviendo las culturas de diversas sociedades. Desde la perspectiva de los game
studies, el campo académico dedicado al estudio de los videojuegos, se han realizado diferentes analisis
sobre como se representa el patrimonio cultural en los videojuegos. Los investigadores han identificado
que tanto los juegos comerciales como los juegos serios utilizan diferentes estrategias para la
preservacion, educacion y difusion del patrimonio. No obstante, resulta fundamental establecer una
distincion clara entre ambos tipos de juegos antes de avanzar en el analisis. Por un lado, los videojuegos
comerciales son aquellos que han sido desarrollados principalmente con fines de entretenimiento y
pensados para ser vendidos en el mercado masivo. Por otro lado, los juegos serios son aquellos
desarrollados con un objetivo principal distinto al entretenimiento. Estos juegos estan disefiados para
educar, entrenar o simular situaciones con un fin especifico como la educacion, la terapia o la formacion
profesional. Este estudio se ha centrado en el analisis de los videojuegos comerciales, por lo que, una
vez establecida la distincion, los juegos serios quedarian excluidos del enfoque principal.

En los videojuegos comerciales es muy comun encontrar temas, escenarios, personajes o
acontecimientos histéricos (Hanes & Stone, 2019). Debido al gran alcance que tiene este tipo de juegos,
existe una preocupacion por entender como se pueden utilizar para la ensefianza de la historia.
Franquicias emblematicas como Assassin’s Creed y Sid Meier’s Civilization son ejemplos destacados
de como los videojuegos pueden recrear entornos historicos. En Assassin’s Creed, por ejemplo, los
jugadores pueden explorar ciudades historicas detalladamente reconstruidas, con estructuras y
monumentos que se asemejan fielmente a los originales (Balela & Mundy, 2011). Esto ofrece a los
jugadores una ventana al pasado, proporcionando una experiencia educativa que complementa la
jugabilidad. Del mismo modo, Sid Meier’s Civilization permite a los jugadores construir y desarrollar
civilizaciones a lo largo de la historia, presentando figuras y eventos historicos de manera interactiva, lo
que podria contribuir al entendimiento de procesos historicos complejos.

Sin embargo, a pesar de este potencial, la representacion del patrimonio cultural en los videojuegos
comerciales a menudo queda subordinada a la necesidad de entretenimiento (Hanes & Stone, 2019).En
muchos casos, los elementos historicos y culturales que se incluyen en estos juegos no son el foco
principal, sino que actian mas bien como un telén de fondo atractivo para la accion (Garcia-Fernandez
& Medeiros, 2019). Por ejemplo, aunque Assassin’s Creed es conocido por sus precisas
representaciones de entornos historicos, la precision de sus contenidos patrimoniales inmateriales, como
las costumbres tradiciones y rituales, es menos rigurosa. Los jugadores no interactian con estos
entornos historicos de acuerdo con el patrimonio inmaterial que representan; en su lugar, los espacios se
transforman en escenarios para realizar saltos acrobaticos, perdiendo su valor y significado cultural
(Barbara, 2020).

Normalmente, las exigencias del mercado provocan que los juegos comerciales se vean limitados a lo
ludico, es decir, pueden representar elementos historicos con los que los jugadores pueden aprender,
pero estos elementos quedan supeditados a un segundo plano y su identificacion puede resultar mas
costosa. Si bien los juegos como Assassin’S Creed o Civilization podrian ser utilizados por educadores
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para ensefiar historia y cultura, es importante primero entender como estos juegos representan el
patrimonio y hasta qué punto lo hacen de manera precisa.

Bajo este contexto, se decidid comenzar con el desarrollo de un videojuego llamado Calera, cuyo
objetivo es representar el patrimonio cultural de Sarnago, un pueblo de la provincia de Soria. Este
proyecto busca preservar y difundir el legado cultural de la localidad, integrando elementos que
permitan a los jugadores interactuar con su patrimonio.

1. ESTADO DEL VIDEOJUEGO

El desarrollo del videojuego Calera comenz6 como parte del Trabajo de Fin de Grado (TFG) del grado
de Comunicacion Audiovisual. En esta fase inicial, el concepto principal del proyecto empez6 a tomar
forma: crear una obra interactiva enfocada en la representacion del patrimonio cultural de Sarnago, un
pueblo afectado por la despoblacion rural. El objetivo principal en ese momento era plasmar en un
entorno virtual la esencia del pueblo, destacando los efectos de la despoblacion sobre su patrimonio. Sin
embargo, el TFG se centra unicamente en la creacion del entorno virtual de Sarnago, sin incorporar
elementos narrativos o mecéanicas que permitieran al jugador interactuar con el patrimonio. Con motivo
del Trabajo de Fin de Master (TFM) del master en Comunicacion y Desarrollo Multimedia, se decidid
retomar el proyecto y darle continuidad. Durante esta fase, se realiz6 un redisefio estético del prototipo
desarrollado para el TFG, mejorando su calidad visual y adaptando el estilo grafico para alinearlo mejor
con la vision final del juego.

El resultado de este proceso en una version casi final de Calera, que integra tanto mecanicas de juego
como una narrativa estructurada, ambas centradas en el patrimonio cultural de Sarnago. Paralelamente,
se ha llevado a cabo una investigacion mas profunda sobre la relacion entre patrimonio cultural y
videojuegos, explorando diversas metodologias que permitan integrar de manera eficaz estos elementos
en el juego sin que queden relegados a un segundo plano frente al entretenimiento. El objetivo de este
enfoque es asegurar que la representacion del patrimonio cultural de Sarnago mantenga su relevancia en
el desarrollo del videojuego, permitiendo que los jugadores no solo disfruten de la experiencia ludica,
sino que también adquieran un mayor conocimiento de la historia del lugar.

2. DIFUSION DEL PATRIMONIO A TRAVES DE CALERA

Calera es un videojuego narrativo y en primera persona, diseflado para sumergir al jugador en un
entorno rural casi desaparecido, recreando la experiencia de revivir y preservar el patrimonio cultural de
Sarnago. El jugador asume el rol del ultimo habitante del pueblo, un lugar que quedo desierto, dejando
construcciones en ruinas y un horno de cal destruido por su inactividad. El protagonista, que
antiguamente trabajaba en el horno, impulsado por el deseo de devolverle la vida al lugar, decide
reconstruir el viejo horno de cal.

El principal objetivo del jugador es recolectar los materiales necesarios para reparar el horno. Estos
materiales estan dispersos por todo el pueblo, y su recoleccion se convierte en un pretexto para que el
jugador explore cada rincon del lugar. A través de esta exploracion, el jugador va descubriendo las
consecuencias de la despoblacion: espacios vacios, edificios en ruinas y la naturaleza que lentamente
estd reclamando lo que anteriormente estaba habitado por humanos. Ademds, al participar en la
reconstruccion del horno, el jugador solo realiza una tarea de reparacion, sino que también rememora un
ritual y un antiguo oficio que se desarrollaba en el pueblo, conectando asi con la cultural local.
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Por otro lado, a medida que el protagonista visita cada espacio vacio, se activan una serie de recuerdos
auditivos que funcionan como paisajes sonoros, enfocados en la transmision del patrimonio inmaterial
perteneciente a cada lugar. Por ejemplo, al acercarse a la iglesia, el jugador puede escuchar el repique de
las campanas, junto con el eco de los cantos litargicos y los murmullos de la congregacion. Estos
sonidos crean una atmoésfera que recuerda la vida espiritual de la comunidad y destaca la funcion central
de la Iglesia en los rituales locales. En el lavadero, el recuerdo sonoro incluye el murmullo del agua
fluyendo y las conversaciones de mujeres que se retnen para lavar la ropa. Este ambiente sonoro evoca
las interacciones sociales que se llevaban a cabo, convirtiendo el lavadero en un espacio de comunidad
donde se forjaban lazos. Al llegar a la plaza del pueblo, el jugador puede escuchar las risas de los nifios
jugando, junto con el bullicio de las charlas de los adultos. Este paisaje sonoro refleja el uso del centro
social de Sarnago, donde la plaza era un lugar de convivencia entre los vecinos. Estos recuerdos
sonoros, no solo dan vida a los espacios que ahora estan vacios, sino que también proporcionan una
narrativa audiovisual que permiten al jugador comprender mejor el uso cultural de cada lugar. De este
modo, se establece una conexion entre el jugador y el patrimonio, favoreciendo una experiencia que
invita a los jugadores a sumergirse en la historia de Sarnago (Flynn, 2005).

El juego esta disefiado para ser una experiencia reflexiva. No hay enemigos, no hay limite de tiempo, y
no hay una presion externa que obligue al jugador a avanzar rdpidamente. Calera invita al jugador a
tomarse su tiempo, explorar s su propio ritmo, y a sumergirse en la cultura de un lugar que esta al limite
de desaparecer.

3. FUTURAS LINEAS DE TRABAJO

En un futuro, se tiene previsto enriquecer el videojuego mediante la adicion de mas elementos narrativos
que ayuden a los jugadores a comprender mejor la historia del personaje principal y el contexto cultural
de Sarnago. Entre las mejoras planificadas, se incluirdn nuevos objetos interactivos que proporcionaran
informacion relevante sobre el patrimonio, como antiguas herramientas junto con explicaciones
detalladas de su uso y proposito en la vida cotidiana del pueblo. Una vez se haya finalizado el desarrollo
del videojuego, se planea publicarlo de manera gratuita para facilitar su acceso a un publico mas amplio.
Posteriormente, se procedera a la validacion del juego, un proceso que consistird en medir hasta qué
punto los jugadores pueden aprender sobre el patrimonio de Sarnago a través de su experiencia en el
videojuego. Esta validacion permitira identificar aspectos que puedan ser mejorados o funciones que
podrian afadirse para optimizar el aprendizaje y la inmersion cultural. Con esta retroalimentacion, se
busca perfeccionar el videojuego para que cumpla eficazmente su propoésito educativo y de difusion del
patrimonio cultural.
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1. CONTEXTUALIZACION

Ante los retos y dindmicas de la sociedad contemporanea, marcada por el desarrollo tecnolédgico, y en
consonancia con los Objetivos de Desarrollo Sostenible de 1a Agenda 2030, la proteccion del patrimonio
y de los espacios y lugares de memoria cuya existencia es necesaria para la expresion del patrimonio
cultural inmaterial cobra cada vez mayor importancia. La aplicacion de medidas que garanticen su
viabilidad -documentacion, investigacion, valorizacidon, promocion, transmision- y la revitalizacion de
los diversos aspectos de este patrimonio pasa por la educacion formal y no formal y, necesariamente,
por la formacion de educadores y profesores (Achille & Fiorillo, 2022; UNESCO, 2003; 2021).

Este trabajo forma parte del proyecto "e-Amato Lusitano: Itinerarios Didécticos en el Patrimonio
Regional", cuyo objetivo es contribuir a la conservacion del patrimonio a través de la educacion y de
enfoques innovadores, inclusivos y sostenibles con apoyo digital. El patrimonio se centr6 en Amato
Lusitano, nacido en la ciudad de Castelo Branco en 1511, una figura tnica en la ciencia y la medicina,
con una dimension humanista y ética insoslayable en Europa. Este patrimonio incluye el Huerto
Pedagogico Amato Lusitano, creado como centro de educacion no formal y ejemplo especifico del
patrimonio cultural tangible relacionado con Amato Lusitano.

El proyecto tiene tres ejes interconectados: eje 1 - relevamiento y documentacion de especies botanicas
de interés medicinal mencionadas en la obra Centurias de Curas Medicinais, escrita por Amato
Lusitano (Lusitano, 2010); eje 2 - produccion de un documental sobre Amato Lusitano; eje 3 -
intervencion en la formacidn inicial de profesores con vistas a desarrollar competencias didacticas para
contextualizar el curriculo.

4 Este trabalho é financiado por fundos nacionais através da FCT — Fundagao para a Ciéncia e a Tecnologia, |.P., no @mbito do projeto
com a ref. 2 UID/05488/2020.
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En cuanto a la formacion del profesorado, el proyecto implicd a 18 futuros maestros de primaria en la
planificacion y ejecucion de itinerarios didacticos dirigidos a alumnos de 8 a 10 aflos. La intervencion se
basa en una estrategia de formacién que parte de la didactica y avanza hacia la préctica, valorando el
patrimonio cultural como contexto de ensefianza y aprendizaje y la interaccion entre el aula y los
contextos educativos no formales. La estrategia pretende promover la contextualizacion curricular, es
decir, acercar los procesos de ensefianza y aprendizaje a las realidades sociales y culturales de los
alumnos, tanto en el planteamiento de los contenidos como en la organizacion de las actividades.

El objetivo de este estudio es analizar las percepciones de los profesores en formacion inicial que
participaron en el estudio sobre el desarrollo de las competencias docentes y el valor atribuido a la
experiencia de la formacion didactica.

2. MARCO TEORICO

La creciente relevancia del concepto de contextualizacion curricular es el resultado de la necesidad de
atender a las preocupaciones sociales y a las diferentes realidades en las que se desarrolla el proceso
educativo, con el fin de hacer mas significativo el aprendizaje (Leite et al., 2011). Gilbert (2009)
entiende la contextualizacion curricular como un enfoque didactico a través del cual los profesores
pueden dar sentido al contenido especifico de su asignatura y/o integrarlo con otras dreas o materias del
curriculo y con la experiencia humana. Este enfoque debe ser intencionalmente disefiado para promover
en los estudiantes el desarrollo de competencias fundamentales y la aplicacion de contenidos
curriculares especificos, haciéndolos mas significativos y relevantes para la vida cotidiana (Fernandes et
al., 2013). Asi, contextualizar la ensefianza y el aprendizaje implica relacionar los contenidos
curriculares con situaciones relevantes para la vida de los estudiantes, con el apoyo de oportunidades de
reflexion y evaluacion continuas (Baket ef al., 2009; Leite, 2017).

El estudio de revision bibliografica de Fernandes ef al. (2013) identificd cinco tendencias en la
contextualizacion del curriculo: desarrollar conexiones entre el curriculo y situaciones familiares para
los alumnos (entorno social local); promover relaciones entre el curriculo y los intereses y
caracteristicas de los alumnos; formas en que los profesores adaptan el curriculo (practica pedagogica);
adaptar el curriculo para hacerlo mas claro e interesante para los alumnos (contenido de las asignaturas);
establecer conexiones entre el curriculo y la vida real (diversidad cultural). Las ideas clave incluyen
acercar el curriculo a las realidades sociales y culturales de los alumnos, crear oportunidades para
aplicar progresivamente los conocimientos a diferentes contextos de ensefianza-aprendizaje y promover
oportunidades para aplicar los conocimientos a contextos mas alla de la vida cotidiana cercanos en el
tiempo y en el espacio (Baker ef al., 2009; Fernandes et al., 2013).

Dado que la contextualizacion curricular viene determinada por la préactica pedagogica, los profesores se
enfrentan al reto de pasar de un enfoque basado en contenidos inertes a otro relacionado con la vida
cotidiana. No obstante, muchos profesores no estan formados para ello, bien por la compartimentacion
habitual de la formacion docente, bien porque no reconocen su importancia y valor para el aprendizaje
de los alumnos. En este sentido, es fundamental que la formacion del profesorado se oriente hacia el
desarrollo de un nuevo perfil de competencias docentes, centrado en la articulacion de saberes entre
diferentes areas de conocimiento, capaz de promover enfoques de ensefianza socializadores, integrados
y contextualizados (Fernandes, 2019).

El valor de los entornos no formales en el aprendizaje y la formacion del profesorado estda ampliamente
reconocido por la investigacion (Behrendt & Machtmes, 2017; Kisiel, 2013; Rodrigues ef al., 2017). La
realizacion de experiencias formativas en estos entornos no solo puede mejorar el aprendizaje, sino
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también contribuir al desarrollo de habilidades personales, sociales e interpersonales, asi como reforzar
la dimensién afectiva del aprendizaje, todos ellos factores esenciales para la adquisicion de
competencias profesionales (Morentin y Guisasola, 2014; Osborne y Dillon, 2007). Segun Guskey y
Sparks (2004), la introduccion de cambios en la practica docente estd en el centro del desarrollo
profesional docente, y es también el elemento con mayor impacto en el cambio de actitudes y creencias
sobre la ensefanza. El estudio de Jorge y Paixdo (2022) sefiala que la adopcion de practicas pedagogicas
que promuevan la interaccion entre el aula y los contextos de educacién no formal vinculados al
patrimonio local puede dar lugar a enfoques didacticos innovadores, con efectos positivos sobre la
motivacioén y una mayor implicacion en el proceso de ensefianza y aprendizaje.

La UNESCO ha desarrollado y apoyado diversas iniciativas destinadas a contribuir a la proteccion y
salvaguardia del patrimonio cultural a través de la educacion formal y no formal. El proyecto 'Atraer a
los jovenes hacia una Europa inclusiva y sostenible', desarrollado bajo los auspicios de la UNESCO y la
UE, busca reforzar las conexiones entre jovenes, patrimonio y educacion. Este proyecto ha tenido
repercusiones en dos niveles: la proteccion y salvaguardia del patrimonio cultural, y la promocion de
una educacion de calidad basada en la diversidad cultural para una vida sostenible, la ciudadania
mundial y la paz. En un plano mas especifico, el proyecto ha allanado el camino para nuevos enfoques
de ensefanza y aprendizaje. Sefiala que dichos enfoques deben centrarse en la integracion de elementos
del patrimonio cultural en los contenidos curriculares, fomentando los enfoques interdisciplinares y la
cooperacion entre profesores (ob. cit.).

3. METODOLOGIA

Dados los objetivos del proyecto, se optd por la metodologia de Investigacion Basada en el Disefio
(IBD). Este enfoque combina investigacion y practica con el objetivo de mejorar las practicas educativas
mediante la realizacion de ciclos iterativos de andlisis, disefo, desarrollo y evaluacion. Estos ciclos
tienen lugar en entornos reales e implican la colaboracion entre investigadores, profesionales y/o
docentes en formacion (McKenney & Reeves, 2019).

Asi, la experiencia didactica desarrollada en la formacion inicial del profesorado de primaria se ancla en
este disefio metodoldgico. Los datos se recogen a partir de las reflexiones de los futuros profesores sobre
la experiencia didactica y mediante un cuestionario con items cerrados. El cuestionario fue analizado y
validado por expertos antes de su aplicacion.

El cuestionario, administrado dos semanas después de la realizacioén del experimento didactico, pedia a
los encuestados que indicaran su grado de acuerdo con quince afirmaciones. Se utiliz6 una escala Likert
de 1 a 7, en la que 1 significaba "totalmente en desacuerdo" y 7 "totalmente de acuerdo". También
incluia un item en el que se pedia a las personas que eligieran la palabra que mejor describiera la
experiencia didactica de una lista de 18 palabras, 9 con una connotacién positiva y 9 con una
connotacion negativa.

Tras administrar el cuestionario, los datos se procesaron mediante analisis de contenido y técnicas
descriptivas. Para apoyar el analisis, se consideraron dos categorias de andlisis: (1) Contribuciones de la
experiencia docente al desarrollo de competencias docentes (CAl); y (2) Valor atribuido a la
experiencia de formacion. Las categorias de analisis y sus respectivos indicadores, basados en el marco
teorico del estudio, se reajustaron para reflejar mejor las practicas docentes observadas y las respuestas
de los futuros profesores.
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El cuestionario estaba disponible en linea (Microsoft Forms), lo que garantizaba el anonimato de las
respuestas. La tasa de respuesta fue del 72 %, con la participacion de 13 de los 18 futuros profesores que
participaron en la experiencia de formacion.

La figura 1 muestra el esquema general del experimento didactico.

FIGURA 1. Esquema general del experimento didactico
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Como se ha mencionado anteriormente, este estudio pretende analizar las percepciones de los profesores
en formacion inicial, participantes en el estudio, sobre el desarrollo de las competencias docentes y el
valor atribuido a la experiencia de la formacion didactica.

4. RESULTADOS

Los datos recogidos mediante el cuestionario se organizaron en tablas de frecuencias, lo que permitio
que el analisis mostrara que los futuros profesores tendian a conceder gran valor a la experiencia de
formacion y que ésta repercutia en el desarrollo de las competencias docentes.

Los datos presentados en la Tabla 1, relativos a la distribucion de las respuestas a las afirmaciones AF1
a AFS8, muestran que, en general, los futuros profesores percibieron el desarrollo de las competencias
docentes. De hecho, la media de futuros profesores en el nivel de acuerdo mas alto es de 6 y en el nivel
anterior la media es de 4. Esto significa que, por término medio, 5 futuros profesores se situaron al
menos en el nivel 6 de acuerdo para cada una de las ocho afirmaciones.
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TABLA 1. Distribucion de los niveles de acuerdo con las afirmaciones asociadas al desarrollo de las competencias

docentes.
AF1 AF2 AF3 AF4 AF5 FY6 AF7 AF8
Nivel n % n % n % n % n % n % n % n %
3 1 8 0 0 0 0 0 0 0 0 1 8 0 0 0 0
4 3 23 2 15 0 o0 0 0 0 0 1 8 0 0 0 0
5 0 0 2 15 3 23 2 15 3 23 0 o 3 23 3 23
6 4 31 3 23 5 38 4 31 4 31 4 31 3 23 5 38
7 5 38 6 46 5 38 7 54 6 46 7 54 7 54 5 38

Notas: AF1 - Orient¢ las actividades desde una perspectiva de valoracion del cuestionamiento y del trabajo practico;
AF2 - Estableci conexiones entre los conocimientos, desde una perspectiva de integracion curricular; AF3 -
Contextualicé los contenidos curriculares; AF4 - Promovi el interés por aprender a través de estrategias que

involucraron activamente a los alumnos; AF5 - Desarrollé practicas de ensefianza y aprendizaje que ayudaron a los
alumnos a dar sentido a los contenidos curriculares; AF6 - Integré recursos educativos digitales como estrategia para
motivar y abordar contenidos relacionados con el Amato Lusitano; AF7 - Fui capaz de integrar las actividades
desarrolladas en el aula con las actividades en el Huerto Amato Lusitano; AF8 - Abordé los contenidos curriculares
integrando elementos del patrimonio cultural regional.

En cuanto a las frecuencias mas altas, destacan las afirmaciones AF4, AF6 y AF7, en las que el 54% de
los estudiantes indicaron un nivel de acuerdo de 7. Este resultado, combinado con el porcentaje de
estudiantes que marcaron el nivel 6 en la escala, significa que la mayoria de los futuros profesores
consideraban que si:

- fomento el interés por el aprendizaje entre los alumnos de primaria mediante estrategias que les
implicaban activamente (85%);

- recursos educativos digitales integrados como estrategia para motivar y acercar contenidos
relacionados con el Amato Lusitano (86%);

- fueron capaces de integrar las actividades realizadas en el aula con las realizadas en el Huerto Amato
Lusitano (77%);

- desarrollaron practicas de ensefianza y aprendizaje que ayudaron a los estudiantes a comprender el
contenido del plan de estudios (77%).

También cabe destacar que un porcentaje significativo de futuros profesores asume que ha abordado los
contenidos curriculares integrando elementos del patrimonio cultural regional (76%) y que ha
contextualizado los contenidos curriculares (76%).

Destacan también los 5 alumnos que expresaron total acuerdo con las afirmaciones AF1, AF3 y AFS.
Esto significa que orientaron las actividades valorando el cuestionamiento y el trabajo practico,
trabajaron contenidos curriculares de forma contextualizada e integraron elementos del patrimonio
cultural regional.

En cuanto a la percepcion de la orientacion de las actividades desde una perspectiva de valoracion del
cuestionamiento y el trabajo practico, los resultados muestran que el 31 % de los futuros profesores no
considera haber desarrollado esta capacidad.
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En cuanto al valor atribuido por los futuros profesores a la experiencia docente, los resultados que se
muestran en el cuadro 2 son bastante significativos.

Por término medio, 9 futuros profesores se situaron en el nivel mas alto de acuerdo, mientras que
3 estudiantes se situaron en el nivel anterior. En conjunto, el 85,7% de los futuros profesores se situd
al menos en el nivel 6 de acuerdo.

TABLA 2. Distribucion de los niveles de acuerdo con las afirmaciones asociadas a la percepcion del valor atribuido a la
experiencia docente.

AF9 AF10 AF11 ANO FISCAL 12 AF13 AF14 AF15
Nivel n % n % n % n % n % n % n %
3 0 o0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0

4 0 o0 0 0 0 0 0 0 1 8 0 0 0 0
5 2 15 1 8 2 15 2 15 1 8 2 15 2 15
6 4 31 4 31 3 23 1 8 3 23 1 8 2 15
7 7 54 8 62 8 62 10 77 8 62 10 77 9 69

Notas: AF9 - La participacion en esta experiencia de formacion inicial del profesorado me permiti6 reconocer el valor
educativo del patrimonio cultural regional; AF10 - Apliqué los conocimientos adquiridos en las unidades curriculares de
didactica; AF11 - Mejoré mis conocimientos cientificos y didacticos; AF12 - Conoci aspectos importantes de la vida y
obra de Amato Lusitano; AF13 - Amplié mis conocimientos sobre el patrimonio cultural regional; AF14 - Entendi el
papel de la educacion en la valoracion del patrimonio cultural regional; AF15 - Me di cuenta del potencial del
patrimonio regional para la integracion de areas curriculares en el 1. ciclo de la ensefianza basica 1. Ciclo de
Educacion Basica.

En un nivel més especifico, se percibid la adquisicion de conocimientos sobre la vida y la obra de
Amato Lusitano (85%), la ampliacion de los conocimientos sobre el patrimonio cultural regional
(85%), la comprension del papel de la educacion en la valorizacion del patrimonio cultural regional
(85%) y el reconocimiento del valor educativo del patrimonio regional (86%). La afirmacion con
mayor consenso de respuestas, con el 93 % de los futuros profesores situandose en el nivel 6 o 7, seiala
que la oportunidad de aplicar los conocimientos adquiridos en las unidades curriculares de didactica
fue un aspecto muy valorado de la experiencia docente.

Otro indicador que refuerza el gran valor atribuido por los futuros profesores a la experiencia docente se
pone de manifiesto en las palabras elegidas para caracterizarla: importante (38 %), interesante (31 %),
dinamica (23%) e innovadora (8%).

En resumen, los resultados presentados en las Tablas 1 y 2 muestran que, en general, los futuros
profesores atribuyeron un gran valor a la experiencia formativa y que esta tuvo un impacto en el
desarrollo de las competencias docentes, lo que refuerza las conclusiones de otros estudios (Jorge &
Paixao, 2022; Paixdo & Jorge, 2017).

De hecho, los datos obtenidos a través del cuestionario muestran que los futuros profesores tenian
percepciones muy positivas de las distintas dimensiones asociadas a las competencias docentes sobre las
que se les pedia que se posicionaran. La mayoria coincidia en que fomentaban el interés de los alumnos,
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contextualizaban los contenidos curriculares y utilizaban los recursos digitales de forma integrada. El
uso de elementos del patrimonio cultural, centrado en el Amato Lusitano, fue percibido como acertado y
de valor educativo.

Los datos muestran que los futuros profesores valoraron la oportunidad de conocer y profundizar en la
vida y obra de Amato Lusitano y el patrimonio cultural regional, lo que les permitid integrar elementos
de este patrimonio en su practica docente. Conocer y comprender el patrimonio es el primer paso para
integrarlo en el aula (UNESCO, 2021).

5. CONCLUSIONES

Los resultados obtenidos en este estudio sugieren que el uso del patrimonio cultural como elemento
didactico para contextualizar la ensefianza ayudd a los futuros profesores a desarrollar practicas de
ensenanza y aprendizaje que favorecieron la atribucion de significado a los contenidos curriculares y
promovieron la motivacion de los alumnos de primaria (8-10 afios). Apoyan, por esta razon, la
relevancia para contextualizar la ensefianza y el aprendizaje de acercar el curriculo a las realidades
sociales y culturales de los alumnos (Fernandes et al., 2013; Paixdo & Jorge, 2017).

Aunque los resultados no son generalizables, refuerzan las conclusiones de otros estudios que apoyan la
idea de que la planificacion y puesta en practica de experiencias educativas en contextos locales de
patrimonio cultural, con vistas a vincular la formacion didactica y la practica, es una forma prometedora
de desarrollar las competencias didacticas de los profesores en formacion inicial.

El enfoque formativo muestra potencial para la integracion de conocimientos tedricos y practicos y la
valorizacion del patrimonio cultural para la contextualizacién de la ensefianza y el aprendizaje.
Asimismo, los resultados, en linea con las recomendaciones de la UNESCO (2021), sefialan un camino
sostenible para la aplicacion de medidas de proteccion y conservacion del patrimonio cultural, material e
inmaterial, a través de su explotacion didactica en la formacion inicial del profesorado.
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La percepcion de la ciudad, de la comunidad y de quién se es como ciudadano y estudiante son objetivos
del proyecto PreservArtePatrimonio, que se lleva a cabo en la Escuela Parque 308 Sur de Brasilia desde
2010. El proyecto tiene como propodsito desarrollar el sentido de pertenencia, el conocimiento y el
reconocimiento de los conceptos y posibilidades que estan disponibles en el entorno de la Unidad
Escolar. También busca comprender qué es patrimonio y qué es importante para la historia de una
comunidad.

Estas experiencias educativas proponen la construccion de conocimientos sobre educacion patrimonial,
artistica y cultural, consolidada a partir de la vivencia y de las relaciones que se construyen con los
objetos, espacios y seres que participan de esta comunidad escolar. A través del nifio/estudiante, se
alcanza a la familia y a los demas miembros de su grupo familiar, logrando un nivel exponencial de
penetrabilidad e impacto de las acciones y estrategias del proyecto en cuestion.

Brasilia es una ciudad singular, que surgié bajo el signo de las artes en su esencia y que trae en su
cotidianidad la presencia de la expresion artistica en los espacios publicos y privados. Es la capital
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brasilefia y estd permeada por diversos elementos del patrimonio artistico, arquitectonico, historico y
cultural, y su historia justifica la presencia de estrategias que posibiliten desde la infancia la
comprension de su importancia y necesidad de preservacion por parte del ciudadano comun. Este
capitulo permite la comprension de las estrategias, acciones y estructura del proyecto
PreservArtePatrimonio, asi como de los resultados alcanzados a lo largo de sus 14 afios de ejecucion.

Para reflexionar sobre la educacion patrimonial, podemos partir de la comprension de la palabra de
origen latino "patrimonio", que deriva de pater, significando "padre". Maria Beatriz Pinheiro Machado
(2004) nos informa que el concepto de patrimonio se relaciona con el conjunto de bienes pertenecientes
al pater, en el sentido de los objetos o items que un padre deja a su descendencia, un legado o herencia.
También es posible entender patrimonio como el conjunto de bienes de una escuela o empresa. El
término "educacion patrimonial" ha sido utilizado en Brasil desde 1983, a partir de técnicos del Museo
Imperial ubicado en Petropolis (Horta; Grunberg; Monteiro, 1999), término y concepto que luego fue
adoptado por el Instituto del Patrimonio Historico y Artistico Nacional (Iphan). La Constitucion Federal
aborda este tema en su articulo 216, sobre la constitucion del patrimonio cultural brasilefo, tipificando
lo que es patrimonio material e inmaterial (Brasil, 1988).

A pesar del interés en una accion educativa sobre el patrimonio, solo en 2023 el Iphan abrid su primera
convocatoria para apoyar proyectos enfocados en la Educacion Patrimonial, a pesar de haber creado en
2004 la Gerencia de Educacion Patrimonial y Proyectos, que fue la primera instancia del area central del
Iphan dedicada a la Educacion Patrimonial. Con el objetivo de consolidarla, se llevé a cabo la I Reunion
Técnica, destacandose el Taller de Capacitacion en Educacion Patrimonial y Apoyo a Proyectos
Culturales en las Casas del Patrimonio, que tuvo lugar en Pirenopolis/GO en 2008 (Iphan, 2014). Segun
el Iphan, los procesos educativos formales y no formales que tienen como foco el patrimonio cultural
son parte constitutiva de la educacion patrimonial. De este modo, se busca la comprension
sociohistorica de las referencias culturales en todas sus manifestaciones, en la busqueda de su
valorizacion, preservacion y reconocimiento (Iphan, 2024).

En este sentido, el Curriculo en Movimiento del Distrito Federal, adoptado a partir del afio 2014, en su
segunda version actualizada en 2018 (Mercés; Xavier, 2021), propone para el 5.° afio de la Educacion
Primaria el objetivo de "Inventariar los patrimonios materiales e inmateriales de la humanidad y analizar
los cambios y permanencias de estos patrimonios a lo largo del tiempo" (Distrito Federal, 2018, p. 283)
y el contenido que aborda "los patrimonios materiales ¢ inmateriales de la humanidad. Politica de
educacion patrimonial” (Distrito Federal, 2018, p. 283). Segin Horta, Grunberg y Monteiro (1999), el
conocimiento critico y la apropiacion consciente por parte de las comunidades de su patrimonio son
factores indispensables en el proceso de preservacion sostenible de estos bienes culturales, asi como en
el fortalecimiento de los sentimientos de identidad y ciudadania.

1. UNA ESCUELA PATRIMONIAL PARA HABLAR DE PATRIMONIO

A partir de este contexto, abordamos la necesidad y relevancia de vivir el proceso educativo formal de la
educacion patrimonial, proporcionando asi al ciudadano en formacion la oportunidad de significar su
habitat y sus referencias locales, que son parte integral de su cultura e historia. El universo singular de
una Escuela Parque por si mismo ya es una invitacion a conocer los conceptos y términos involucrados
y constitutivos de una educacion patrimonial.

Esta tipologia es un logro de Anisio Teixeira, y Brasilia cuenta con un sistema educativo pensado y
disefiado por €l. El concepto de Centro Elementar de Educacion, constituido por cinco instituciones,
cuatro Escuelas Clase y una Escuela Parque, fue implementado inicialmente en Salvador, a finales de la
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década de 1940, y posteriormente en Brasilia a partir de 1960. Es importante destacar las experiencias
de Rio de Janeiro, Belo Horizonte y Campina Grande, mencionadas por Xavier (2017) en su tesis
investigativa sobre el tema.

La Escuela Parque 308 Sur de Brasilia fue declarada patrimonio por medio del Decreto n.° 24.861, de
4/8/2004, publicado en el DODF n.° 149, de 5/8/2004, p. 6. Esta escuela, que inicia sus actividades en
Brasilia con un enfoque diferencial al servicio de la comunidad en el horario de contraturno, permite una
vivencia integral de la educacion con el cotidiano comunitario, ofreciendo a la comunidad un teatro que
se ha convertido en un equipamiento social importante para los encuentros en una tierra tan arida e
inhospita (Oliveira; Xavier, 2011). Asi, esta unidad escolar pas6 a constituir parte de la rutina diaria de
muchas familias que habitaban el planalto central. Dado que todo era nuevo en esta ciudad, la nueva
escuela también representaba algo que debia ser explorado, conocido y asimilado.

En este escenario de construccion de una realidad, surge Brasilia del descampado como un
agrupamiento de monumentos, residencias y esferas de poder y toma de decisiones. El patrimonio se
constituyo cada dia en la formacion de una identidad, de una realidad, de una historia. Tras un tiempo
desde la inauguracion de la nueva capital, mucho comenz6 a perderse, incluyendo los presupuestos de la
identidad y de la historia del surgimiento de la ciudad. Conservar era necesario. Reconocer lo que se ha
conservado, ain mas. Compartir es clave en este proceso, ya que la democracia urge por el intercambio
de informacion de manera igualitaria e isonémica. Con el objetivo de compartir y democratizar el
conocimiento, surge el proyecto PreservArtePatrimonio.

2. COMPARTIENDO CONOCIMIENTOS, FORJANDO IDENTIDADES Y PERTENENCIA

En la Escuela Parque 308 Sur de Brasilia se desarrolla desde 2010 el proyecto PreservArtePatrimonio,
que incluye acciones de educacién patrimonial y preservacion artistica e historica. El proyecto estd
estructurado en acciones educativas tedricas y practicas, utilizando diversas estrategias como: clases-
paseo, juegos, construccion de registros y memorias de las vivencias a través de escritura, dibujos,
fotografias, dramaturgia, musica y performance.

Creado en 2010 por la profesora Maria da Gloria Bomfim Yung, més conocida como Glorinha, tras
finalizar su curso de posgrado en Conservacion Patrimonial y Artistica en 2006. En 2018, con la
jubilacion de la profesora Glorinha, el proyecto pasé a ser coordinado y ejecutado por el profesor Cleber
Cardoso Xavier. A lo largo de sus 14 anos de funcionamiento y actividad ininterrumpida, ha recibido
dos premios debido a la calidad de las acciones desarrolladas en el contexto de la unidad escolar, asi
como en la iniciativa publica de educacion patrimonial, ambiental y historico-artistica.

Se han producido muchos cambios y adaptaciones, como es de esperar en la trayectoria de un proyecto
que persiste en existir en la esfera publica, sin contar con recursos financieros destinados a sus acciones
y estrategias. Desde 2019, el proyecto busca ampliar su area de implementacion, ofreciendo su base de
implantacion y estructuracion a otras unidades escolares, con el objetivo de fomentar la comprension de
cada unidad escolar y su comunidad respecto al patrimonio relevante en su contexto geografico,
historico, artistico y cultural.

Durante el periodo pandémico de COVID-19 se desarrollaron actividades no presenciales referenciadas
a los espacios culturales y monumentos de la ciudad, asi como a los espacios de memoria, arte y cultura
disponibles en el ambito del Distrito Federal. Fue un tiempo triste, pero que impulsé a los arte-
educadores que trabajan en este tipo de escuela a reformular sus practicas y adaptarlas a las condiciones
de trabajo posibles (Xavier; Mercés; Gatti, 2022).
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Asimismo, se han desarrollado, en el campo de la investigacion y la estructuracion didactico-
pedagobgica, estrategias y acciones de educacion patrimonial para estudiantes con ceguera, partiendo del
contexto original del proyecto que es el universo de la Escuela Parque 308 Sur, componente de la
Unidad de Vecindad mas completa del Plano Piloto de Brasilia. Estas acciones se basan en las
visualidades de Athos Bulcdo presentes en la region, como el revestimiento externo de la Igrejinha de
Nossa Senhora de Fatima y el revestimiento externo del Jardin de Infancia de la SQS 308, entre otros.
Este material fue presentado en un congreso nacional de accesibilidad y esta siendo trabajado en un
grupo de investigacion para generar conocimiento académico que se compartird tan pronto como sea
posible.

Estos grafismos de Bulcdo sirvieron de base para desarrollar una estrategia de juego ludico,
tridimensional, que permite al estudiante con ceguera conocer y comprender el grafismo del artista, asi
como su configuracion mural y las reglas compositivas propuestas por €l en la aplicacion de sus
azulejos, permitiendo el ejercicio del concepto de coautoria con respecto a los albaiiiles responsables de
la confeccion in situ de los elementos visuales en la arquitectura brasiliense. Parte de estas acciones han
sido comunicadas por el Canal Artel (Artel, 2023).

También se reconocid el papel fundamental de este proyecto en el escenario brasiliense con el
lanzamiento del I Edital de Educacion Patrimonial del Iphan, cuando parte de las acciones desarrolladas
en el aula fueron transmitidas y comunicadas a través de medios audiovisuales en redes televisivas y
periodisticas (Iphan, 2023).

Uno de los tltimos momentos de reconocimiento fue la oportunidad de presentar a los miembros de la
comitiva del G20, el grupo de los 20 paises mas desarrollados del mundo, la estructura y propuesta de la
tipologia Escuela Parque, asi como sus proyectos educativos, entre los que se incluye el
PreservArtePatrimonio.

3. LA ESTRUCTURA Y LO QUE SE HACE

El proyecto PreservArtePatrimonio estd organizado en acciones y estrategias pedagogicas educativas
donde la presencia del estudiante es fundamental para el desarrollo. Las clases-paseo estan actualmente
divididas en 15 rutas: ruta de la Igrejinha; ruta del espejo de agua; ruta de la plaza de los hongos; ruta
del Jardin de Infancia; ruta del paisajismo; ruta de la Escuela Clase; ruta de sefializacion y cuadraditos;
ruta del portal magico; ruta de la Biblioteca; ruta del Club de Vecindad; ruta de la Escuela Parque; ruta
comercial; ruta del Cine Brasilia; ruta de la travesia del eix@o y ruta del Espacio Cultural Renato Russo.

Ademas, hay estrategias estructuradas en 12 propuestas: dibujo de observacion en la Igrejinha; subir y
bajar en los arboles de la plaza de los hongos; una nueva historia en el espejo de agua; apreciacion y
comentario en las galerias del Espacio Cultural Renato Russo; levantamiento patrimonial en el
perimetro de la Escuela Parque; documentando la fauna y la flora en las cercanias de la Escuela Parque;
jardin de esculturas y posibilidades en el perimetro de la unidad escolar; conociendo nombres y fechas
significativas en la biblioteca de la escuela o en el aula; juegos culturales desarrollados por el proyecto;
comunicando las actividades a través de murales expositivos; yo artista y yo publico; ;donde esta mi
mundo en el mapa de Brasilia? Estas son las estrategias disponibles hasta el momento.

Extraordinariamente, pero aun parte del proyecto, se realizan visitas a centros culturales como el Centro
Cultural Banco do Brasil, Caixa Cultural, Centro Cultural del Tribunal de Cuentas de la Unién, Museo
de los Correos, Centro Cultural del Banco Central, Parque Nacional de Brasilia, Fundacion Athos
Bulcao, Museo del Congreso Nacional, Catedral de Brasilia, Espacio Cultural Oscar Niemeyer, Espacio
Cultural Lucio Costa, Museo de Arte de Brasilia, Panteon, Museo Vivo de la Memoria Candanga, Plaza
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de los Tres Poderes, Memorial de los Pueblos Indigenas, Museo Nacional, Biblioteca Nacional, entre
otros. Sin embargo, en estos Ultimos lugares, el desplazamiento es costoso y no siempre es posible el
traslado. Preferiblemente, las actividades se desarrollan sin costo monetario.

Dicho esto, detallamos una de las rutas con el objetivo de ofrecer al lector una narrativa que pueda
aclarar un poco el proyecto desarrollado en esta realidad. Partiendo del supuesto freireano de que el
educador debe ser un inventor y un reinventor constante de los medios y los caminos que faciliten cada
vez mas la problematizacion del objeto que debe ser desvelado y finalmente comprendido por los
educandos (Freire, 1978).

Al proponer una clase-paseo, el arte-educador no busca ofrecer gratuitamente los elementos que seran
experimentados a lo largo del recorrido, sino que busca despertar en el estudiante el interés por la
investigacion, la indagacion y la astucia para percibir, desentraiar y aprender de si mismo y a través de
sus habilidades y competencias ya desarrolladas. Al llevar a los estudiantes a un recorrido, se les invita a
hacer uso activo de sus sentidos. Algunos de los sentidos son mas utilizados que otros, buscando la
concentracion y la atencion en lo que se vivird. Con la punta de los dedos indices presionando las sienes,
el educador pronuncia “jvision activada!”, asi comienza la ludicidad para el nuevo recorrido. Los
estudiantes caminan de manera orgéanica por las aceras urbanisticamente tortuosas de la Supercuadra Sur
308, llegando al edificio denominado Igrejinha. Alli, dispuestos en forma semicircular, son invitados a

leer el paisaje del revestimiento externo del edificio.

(Qué perciben aqui? Pregunta el educador. Esta cuestion se repite varias veces, buscando activar la
mirada, la percepcion y la posibilidad de comunicacion de cada uno de los estudiantes presentes. No hay
respuesta incorrecta ni respuesta correcta, hay percepcion individual, complementa el educador. Este
discurso tiene como objetivo incentivar al grupo a comunicarse efectivamente. Poco a poco comienzan
las participaciones. Un ave. Un avion. Un azulejo. Y asi comienzan a dialogar sobre la realidad presente.

Leer el paisaje mas alla de la lectura textual es una de las propuestas de esta ruta, donde estan presentes
los grafismos de Athos Bulcao y Francisco Galeno. Arquitectura de Oscar Niemeyer y paisajismo de
Burle Marx, ademas del urbanismo de Lucio Costa. Ya son al menos cinco nombres de referencia para
la historia de la ciudad, para la comprension de lo que es Brasilia en el contexto nacional, asi como de
los nombres que surgiran en la conversacion a partir de la visita a la Igrejinha: Dona Sarah Kubitschek y
Juscelino Kubitschek, Ernesto Silva, entre otros.

Paulo Freire (1989) habla sobre el poder magico de la palabra escrita, sobre como ella misma es una
posibilidad de encantar y permanecer en el imaginario al informarnos que "la insistencia en la cantidad
de lecturas sin el debido adentramiento en los textos a ser comprendidos, y no mecanicamente
memorizados, revela una vision magica de la palabra escrita. Vision que urge ser superada" (Freire,
1989, p. 12). Asi, comprender el grafismo propuesto por los artistas Bulcdo y Galeno, las formas
espaciales de Niemeyer en esta caminata, son oportunidades para construir entendimientos, asi como
reflexiones mas alla de lo que esta escrito, sino a partir de lo vivido.

En un segundo momento, los estudiantes estaran en el aula con acceso a materiales impresos o
audiovisuales que permitiran dindmicas interpersonales para la comprension de nuevos datos e
informaciones acerca de lo que fue experimentado, observado y conversado durante la clase-paseo. La
repeticion del recorrido es posible y fomentada, ya que el tiempo escolar segregado en clases es
reducido, incentivando asi el retorno al punto trabajado para una nueva mirada, una nueva perspectiva
de lo que fue vivido.
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4. PENSAMIENTOS PARA UN NUEVO RECORRIDO EDUCATIVO

El estudiante que vive la oportunidad de acceder a momentos de educacidon patrimonial tiene la
posibilidad de conocer mejor su habitat, su comunidad, sus referencias. Una pared deja de ser solo una
construccion de mamposteria al conocer el motivo que alli estd estampado. Al conocer la historia detras
de algun objeto, grafismo o incluso el color de una placa, el sentimiento despertado a partir del
conocimiento es, posiblemente, el sentimiento de pertenencia. Es el sentimiento de que aquello que
forma parte de su existencia, de su cotidianidad, ya sea el objeto de arte, un edificio, una escultura, un
conjunto de arboles o incluso un espejo de agua o un Jodo de Barro. La pertenencia es esto: que la cosa
te pertenezca y tu pertenezcas a la cosa. La relacion y el vinculo estan establecidos.

Se cree que la educacion es una herramienta contra la depredacion del patrimonio publico, ya que al
volverse perteneciente, el acto de destruir o depredar se complica. Hay méas sentimiento, conocimiento y
relacion involucrados en el acto a ser realizado. Ignorar el origen o no tener relacion con el objeto es un
factor que posiblemente facilita la depredacion. A partir de este razonamiento, se cree que el recorrido
de los manifestantes que depredaron la region central de Brasilia, si hubieran tenido acceso a una
formacion patrimonial, a un sentimiento de pertenencia relacional con la ciudad y sus monumentos, sus
edificaciones monumentales y artisticas, sus curvas tan llenas de significados para los conocedores,
quizas, y esto es una suposiciéon que aun no podemos comprobar, no hubieran causado tal dafio a la
nacion.

Se piensa que una persona que conocio de cerca el grafismo de Athos Bulcdo, que interpretd sus colores
y formas, no habria depredado el panel Ventania en el Salén Verde del Congreso Nacional. Alguien que
comprende el grafismo de las curvas de Marianne Peretti no habria lanzado una piedra al majestuoso
vitral de la ctipula de la Catedral. Alguien que comprende la riqueza de detalles del paisajismo
propuesto por Burle Marx no habria invadido y pisoteado las especies de plantas del Palacio del
Itamaraty ni dafiado obras de arte como las de Alfredo Ceschiatti y Bruno Giorgi.

Se espera que las acciones de educacion patrimonial sean fomentadas, ofrecidas y difundidas para que
no solo los nifios puedan tener una vision de pertenencia a su ciudad, sino también los adultos, los
educadores, los tomadores de decisiones, los guias del futuro de nuestras vidas puedan comprender la
importancia de la relacién del ser con su entorno para que se eviten y eliminen las depredaciones
publicas.
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1. COCINANDO PATRIMONIOS: INGREDIENTES PARA UN NUMERO INDEFINIDO DE
COMENSALES

El patrimonio no solo puede ser un elemento fisico, material, sino también un lugar de encuentro entre
personas que dan sentido a lo que, a través de €I, acontece. El patrimonio es, por tanto, vivencia,
experiencia, latir y, en consecuencia, vehicula significados y saberes que construyen memoria
patrimonial.

Desde hace tiempo (y aun hoy), el patrimonio se considera solo como algo heredado, ligado a su
fisicidad, a algo corporeo que admirar y adorar; no obstante, el patrimonio es esto y muchas mas ‘cosas’
(Roso6n, 2021) que dependen, en gran medida, de las personas:

El patrimonio es cosa de todos, tiene que ver con el intelecto pero también con las emociones y
ni  uno ni otro son patrimonio de nadie en especial. La contemplacion, la comprension, el
disfrute, la  motivacion, el respeto son algunas de las experiencias y sensaciones que un
profesional de la gestion del patrimonio tiene que saber manejar y procurar transmitir. El
patrimonio no tiene sentido al margen de la sociedad. Una adecuada gestion del mismo permite
devolver el patrimonio, que es algo que viene del pasado, a la sociedad del presente para que
ésta pueda legarlo a la sociedad del futuro. En el mundo globalizado de hoy, el patrimonio
confiere a los que quieren y saben apreciarlo, un  elemento distintivo y diferenciador que es
muy facil de transformar en foco de atraccion y en lugar de encuentro (Ballart y Tresserras,
2005, p. 7)

El patrimonio se crea y co-crea entre todos, por eso es responsabilidad de las personas cuidar cada
ejemplo, bien material, bien asociado al ideario intangible, procurando el bienestar y la conservacion de
todo un abanico de posibilidades patrimoniales. Dentro de esas acciones también se encuentra la de
(re)conocer y (re)significar, cargarlos de sentidos, fomentado otros modos de acercarse a ellos, construir
otras narrativas, desde el valor de las identidades y las subjetividades. Esta construccion y comparticion
de patrimonios puede convertirse en una accion social, partiendo de lo nimio y minimo, hasta erigir un
laboratorio de significados que transciendan.

Uno de esos laboratorios de significados es, sin duda, una mesa y lo que sucede en torno a ella. El
manger ensemble (Mafessoli, 2013). De lo individual y personal a lo colectivo, con la intencidon de crear
un espacio de socializacion patrimonial. La red o redes que se pueden trazar a través de los patrimonios
promueven formas creativas de vivir y convivir; son realidades en transicion que a través de una
practica cotidiana como la de sentarse o disponerse en torno a una mesa, redefinen las relaciones de
poder y ‘vivencia’. Por esto mismo, el hecho de compartir una mesa es, en si mismo, un hecho
patrimonial.
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El ser humano es el unico ser vivo capaz de, ademds de producir y dar forma a través de la cocina a
distintos alimentos o especias, atribuirles identidad, significados y construir historias a raiz de ellos,
cargandoles de valor cultural (Cavalieri, 2016).

La socializacion patrimonial a través de los alimentos va mas alla del elemento corpdreo, ya que se
convierte en una experiencia cultural integral completa: multisensorial, hedonista, estética, cognitiva,
emocional e, incluso, lingiiistica, ya que emergen toda una amalgama de lenguajes en base a palabras,
frases, refranes, recetas, gestos, narrativas y expresiones verbales, no verbales y paraverbales. De lo
intimo y privado a lo comunal y comunicativo (Cavalieri, 2016).

En la mano de todos y todas esta cuidar, proteger, transmitir y promover esta convivialidad que emerge
y se construye, reflejando y respetando las distintas subjetividades y memorias (Jiménez-Esquinas,
2016) que se dan cita en torno a una instalacion patrimonial como la mesa, afectando a las identidades
personales y colectivas.

2. ENTRE FOGONES: PASOS ENTRE SABERES Y SABORES

Dentro de los diferentes remansos de colectividad y del compartir (tanto material como inmaterial),
podemos destacar la importancia de todo lo que brota y ‘se cuece’ en torno al patrimonio
gastronomico. Tal es asi que segun Fusté-Forné «la gastronomia es un simbolo territorial, una
muestra tanto de la cultura como de la naturaleza que nos define como seres humanos con arraigo a
un determinado lugar» (2016, p. 6). Por ende, en torno a una mesa se de-construye la idiosincrasia
cultural. Para algunos autores como Maffesoli (2013) la mesa es un lugar de comunicacion. Asi, en el
degustar, en el didlogo, en la transmision de los sabores y saberes, en las sobremesas, es donde se
cultivan las sinergias, los nexos y, por qué no, también la ruptura de estos.

Precisamente esta dualidad de union-ruptura, individualidad-colectividad, tradicién-innovacion,
tangible-intangible o, incluso, traicion-homenaje, esta presente cuando nos referimos a lo culinario; tal y
como plasmaron numerosos artistas. Este es el caso de La ultima cena (1495-1497) de Da Vinci o de la
Dinner Party (1979) de Chicago.

FIGURA 1. Marafién y Maldonado (2024). De traiciones y homenajes. Foto-ensayo compuesto por tres fragmentos
de citas literales: La Ultima Cena (Da Vinci, 1497) y The Dinner Party (Chicago, 1979).
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A lo largo de toda la historia del arte se han ido representando escenas donde la gastronomia o la
alimentacion han sido una temadtica recurrente, bajo diferentes estéticas y modos de expresion: Da
Vinci y su mirada renacentista, Veldzquez y su costumbrismo, Clara Peteers y sus reflejos, Luis
Egidio Meléndez y el placer por las naturalezas muertas, Picasso y su particular vision de la cocina,
Cézanne y sus frutas, Dali y su pan, Tjalf Sparnay y su hiperrealista huevo frito, Veronica Ruth Frias
y la performance de su femenina Ultima Cena, Antonio Lopez, Elena Recco, Botero, Goya, Magritte,
Morisot, Van Gogh, Isabel Quintanilla... y un largo etcétera.

Ambos ambitos de conocimiento se dan la mano para narrarnos historias de vida, para presentarnos
momentos de identificacion colectiva o identizacion (Gomez Redondo, 2012). Mas alla de un producto
social, el hecho de compartir una mesa nos cuenta mucho mas que lo inicialmente visible sobre las
diferentes sociedades y periodos historicos, son reminiscencias a las raices mas profundas.

Bajo la mirada de pintores, fotografos, directores, grafistas, poetas, pero también cocineras, burbujea el
devenir del mundo, se fraguan las diversas formas societales, laten los patrimonios en lo oculto. De ahi
que, bajo nuestra perspectiva, no podamos hablar tanto ya de gastronomia como término sociolégico, si
no de gastrosofia; esto es,

La Gastronomie prescrit et pése, elle offre des recettes bien normées. La gastrosophie, au contraire, s’inscrit
dans la vie quotidienne, elle est essai et remémoritation, partage communataire et épuisement dans ’instant.
Manger ensemble, cuisiner pour les autres, partager ses recettes, autant de facettes de notre présence
ancestrale et actuelle au monde. (...) La gastrosophie es un art de vivre (Strohl, 2013, p. 84)°

Cada artista desde su particularidad nos ha ayudado a conocer mejor qué tradiciones culinarias se han
desarrollado en diferentes paises y momentos historicos, ofreciendo pistas sobre esa determinada
cultura, sus costumbres, sus tradiciones y forma de ser y estar en el mundo.

Tal es asi que en los Ultimos afos son diversos los autores que cuestionan las fronteras entre arte,
patrimonio y cocina, como lo hace Arenos (2011) en La Cocina de los Valientes, reflexionando si esta
ultima podria considerarse una disciplina artistica. Nosotras entendemos el corpus del patrimonio
gastrosofico como un baile, una performance, una instalacion donde se ubican comensales, aromas,
recuerdos, placer y sefias identitarias; ya que la gastrosofia fundamenta gran parte de los valores
culturales de cualquier pueblo, region, pais o sociedad con cierta teatralidad; «es una formula de
comunicacion y transmision cultural» (Fusté-Forné, 2016, p. 6), pero mas alld de gustos, es un ritual
social (Builly, 2013).

5 (Traduccion de las autoras). La gastronomia prescribe y pesa, ofreciendo recetas bien estandarizadas. La gastrosofia, en cambio, forma
parte de la vida cotidiana, una manera de probar y recordar, de compartir juntos y agotarse en el momento. Comer juntos, cocinar para los
demas, compartir recetas... son facetas de nuestra presencia ancestral y actual en el mundo. (...) La gastrosofia es un arte de vivir.
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FIGURA 2. Maraiién y Maldonado (2024). Communions émotionnelles. Foto-ensayo compuesto por dos
fragmentos de citas literales: La Ultima Cena (Da Vinci, 1497) y The Dinner Party (Chicago, 1979).

Tanto en estas mesas, separadas por cuatro siglos, como en las que compartimos en nuestra
cotidianeidad (familia, amigos, en el trabajo o por ocio, en un contexto de celebracion y festividad o en
el dia a dia), se plantan las semillas de lo que nos mantendra unidos, se generan raices y convivialidad.
Se celebra el étre-ensamble. Tal y como dice Maffesoli (2013) el comer juntos, el compartir la mesa,
asienta los pilares del ‘rito’ alimentario, pero también constituye ‘communions émotionnelles’
(comunidades emocionales). En definitiva, en torno a la mesa se festeja, se homenajea, se crea
comunidad y, segin Martos y Martos (2016), se gesta el patrimonio intangible, vinculandose a un
espacio publico o civico-ciudadano, abierto a la participacion y asociado a la memoria colectiva.

Estas posibilidades emergentes en torno a la mesa, al fuego, al caldero, al hogar... construyen la
interaccion social y la convivialidad, o convivialité’ como dirian los franceses, en una suerte de aunar la
alimentacion y el placer compartido. Alimentos y placeres se dan cita en un espacio, mas o menos,
acotado: una mesa cuya etimologia viene de la raiz latina mensa, que atiende no solo a donde se come,
sino también a lo qué se come, y de la que derivan palabras como ‘comensal’ o ‘comensalismo’ como
accion y efecto de compartir la mesa. Este papel protagéonico que adquieren los comensales se hace
carne en un género o disciplina artistica como es la instalacion: el arte de desplegar diferentes
elementos, aparatos o equipos en el espacio tridimensional y en las coordenadas del tiempo (Larrafaga,
2001; como se cita en Marafion, 2017, p. 150).

La instalacion se traducira, al igual que la mesa en la que se come y se comparte, en una forma de estar
en el mundo; es un lugar pléstico, sugestivo, que llama a la accion, un lugar de encuentros y sinergias
tanto artisticas como sociales, un espacio que tornara filoso6fico al comportarse como un espacio de
inmersion, un espacio para el étre ensemble (Maffesoli, 2003; como se cita en Marafion, 2017, p. 159),
el estar juntos.

En el acto de estar juntos hay algo de teatral, de rito, al igual que en el quehacer gastrondmico y su
disfrute. Desde bendecir la mesa hasta un brindis, pasando por la transmision oral de recetas y trucos de
cocina, o compartir platos y bocados de sabor y saber. Esos trozos de azulejo, de papel, cristal, ceramica
o metal que guardan secretos y microhistorias, son realmente materializaciones del lenguaje:

Un plato es el lenguaje de la cultura de una comunidad, en ¢l se perciben los valores, costumbres, técnicas de
antepasados y la fusion con el presente, la historia en un contexto y la simbologia que representa la identidad
(Utrera Velasquez y Real Garlobo, 2020, p. 4)

& Communiquer, s'ouvrir les uns aux autres et pratiquer ce qui est devenu un terme sociologique et méme politique noble, a savoir la
convivialité (Morin, 2013, p. 80).
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FIGURA 3. Marafion y Maldonado (2024). Identidades. Foto-ensayo compuesto por seis citas literales de The
Dinner Party (Chicago, 1979).

Pero no solo los platos y lo que estos contienen son importantes en la construccion de lo que, en
torno a la mesa, se puede generar. Hay otros objetos o hechos que entran en juego y que funcionan
como conectores de subjetividades e idiosincrasias: comer descalzo o sin cubiertos (Fusté-Forné,
2016), entrecruzar y chocar las manos al compartir los platos de entremeses o aperitivos, ofrecer o
acercar el cuenco distante, dar a probar un pedazo de nuestra comida con nuestro propio tenedor,
partir el pan, beber de la misma copa o vaso, prestar los cubiertos, garabatear en el mantel durante la
sobremesa... se erigen en capital cultural compartido y colectivo para dibujar una memoria
patrimonial imborrable.

Todas estas acciones rituales simbolizan la unidon de los miembros de una misma colectividad alrededor
de unos valores comunes; unos valores sociales que pasan a la historia como eje vital y elemento
conector de personas y comunidades.

Viajar de las experiencias individuales a lo colectivo y después, tras el disfrute social,
reflexionar/vivenciar/vivir en lo identitario (privado). Crecemos en la colectividad, pero reflexionando
desde lo sentido y vivenciado cada uno de nosotros. El patrimonio crece cuando se siente y se comparte,
de ahi la importancia de degustarlo en tribu.
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3. jA LA MESA! DEGUSTACION Y CONCLUSIONES ABIERTAS

La mesa, la alimentacion, los sabores... son patrimonios fragiles por su inmaterialidad. A pesar de
esto, aglutinan valores sociales y culturales. La gastronomia y muchos elementos que giran en torno
a ella configuran acervos de grupos sociales cargados de importancia, apelando a conocimientos,
modos de vida, lenguajes y saberes. Por eso, la UNESCO, en el afio 2010, reconocid la gastronomia
dentro de la categoria de patrimonio cultural inmaterial de la humanidad.

Una humanidad que, a través de procesos evolutivos, ha sabido conjugar sentidos y significados con
productos que ofrece la tierra, cultivando vinculos emocionales, relaciones, acciones e historias
(Maldonado Esteras y Maraindn Martinez de la Puente, 2021).

Los lenguajes culturales en torno a la alimentacion y las diferentes practicas en las preparaciones
hacen parte del patrimonio cultural inmaterial de un pueblo y, por lo tanto, se deben salvaguardar
para que las generaciones presentes y futuras distingan y conozcan el legado que deben preservar
(Rodriguez-Martinez y Caceres-Florez, 2016, p.45). Recordar y rememorar ese legado y, por qué no,
construir el nuestro propio, se convierte en algo esencial, no solo para saber elaborar los platos, sino
también para valorar lo propio: los ingredientes, preparaciones, sabores (Ballesteros, 2020, como se
cita en Alvarez, 2024, p. 76), saberes y significados culturales.
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