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Estudio de las percepciones sobre arte contemporáneo feminista 
en la exposición Mulier, mulieris del Museo de la Universidad de 
Alicante 

Sofía Ángela Albero Verdú 
Universidad de Alicante (España) 

DOI:https://doi.org/10.14679/4085 

Resumen: La introducción de la perspectiva de género en los museos se manifiesta en 
el incremento de la exhibición de arte feminista a través de las exposiciones temporales. 
Esto ha posibilitado el desarrollo de actividades paralelas a la exposición desde una 
lógica transmisora y jerárquica hacia un modo horizontal y democrático, donde sea 
posible negociar y construir el conocimiento. Este estudio propone explorar las 
percepciones de un grupo particular de jóvenes sobre el arte feminista contemporáneo 
exhibido en el Museo de la Universidad de Alicante (MUA) en la Bienal de artes 
plásticas Mulier, mulieris 2024. Los resultados evidencian la falta generalizada de 
contacto previo con el arte contemporáneo, sus métodos de trabajo y las formas que 
adopta, así como con las mujeres artistas. Sin embargo, la respuesta positiva es 
prácticamente unánime en el acercamiento y la comprensión de las obras de arte 
contemporáneo feminista y los debates que plantean. En conclusión, se celebra la 
existencia y utilidad de exposiciones como esta dedicadas a las mujeres y se enfatiza la 
percepción de aprendizajes inesperados. 
Palabras clave: perspectiva de género, percepciones, feminismo, museos, arte 
contemporáneo 

Abstract: The introduction of the gender perspective in museums is manifested in the 
increase in the exhibition of feminist art through temporary exhibitions. This has 
enabled the development of activities parallel to the exhibition from a transmitting and 
hierarchical logic to a horizontal and democratic mode, where it is possible to negotiate 
and build knowledge. This study proposes to explore the perceptions of a particular 
group of young people about contemporary feminist art exhibited at the Museum of the 
University of Alicante (MUA) at the Mulier, mulieris 2024 Fine Arts Biennial. The 
results show the general lack of prior contact with contemporary art, its working 
methods and the forms it adopts, as well as with women artists. However, the positive 
response is practically unanimous in the approach and understanding of contemporary 
feminist art works and the debates they raise. In conclusion, the existence and usefulness 
of exhibitions such as this one dedicated to women is celebrated and the perception of 
unexpected learnings is emphasized. 
Keywords: gender perspective, perceptions, feminism, museums, contemporary art 



 

 

1. INTRODUCCIÓN 
Actualmente la lucha social contra las desigualdades de género es patente y es una causa 
global. Nos encontramos en una sociedad contemporánea llena de contradicciones en la 
que las manifestaciones en pro de los derechos humanos de las mujeres son constantes. 
Desde el ámbito cultural y artístico también se dan estas reivindicaciones. Los sucesivos 
avances en la historiografía del arte ante las injusticias hacia las mujeres se han 
incrementado en los últimos años, impulsados colectivamente sobre todo desde los años 
70 gracias a las reivindicaciones sociales, culturales y académicas feministas. Así, se 
abre camino a nuevos relatos posibles. Como señala Estrella de Diego (1996) "lo que el 
feminismo aporta, incluso ya desde ese trabajo primero de Nochlin, es que la Historia 
del arte debe ser sustituida por las historias del arte, la mirada unifocal por las miradas 
divergentes" (p. 352). 
Particularmente, en el contexto museístico se buscan modos de incorporar a las mujeres, 
dar respuesta a vacíos históricos flagrantes y reaccionar ante una realidad social que 
demanda una actualización del discurso histórico-artístico monolítico decimonónico 
(Lucas et al., 2023; Molins, 2020). Una de las manifestaciones principales de la 
introducción de la perspectiva de género en los museos se manifiesta en el incremento 
de la exhibición de arte feminista en las exposiciones temporales y las actividades 
educativas en torno a ellas. Es el caso del Museo de la Universidad de Alicante (MUA) 
y su convocatoria bianual Mulier, mulieris, que apuesta por el arte feminista como 
detallaremos más adelante. El incremento de estos proyectos expositivos 
comprometidos políticamente representa, para los usuarios y usuarias, la oportunidad de 
un mayor conocimiento de obras realizadas por mujeres, especialmente aquellas cuya 
temática coloca la diferencia sexual en el centro del debate histórico-artístico.  
En este sentido, la labor de mediación educativa en el museo es una vía fundamental de 
acción (Cacheda, 2022; 2019) más aún en un entorno universitario (Castejón, 2023). 
Una mediación entendida como una forma de participación y acción en el museo, y de 
reconocimiento de la validez de la experiencia personal (Hidalgo et al., 2003). El museo, 
que ya no se concibe únicamente como un contenedor de arte, sino que deviene en un 
espacio para el diálogo y el debate.  
Así pues, el rol activo del espectador será fundamental en la interpretación de las obras 
de arte en el museo (Maceira-Ochoa, 2021), cuyos significados se completan con las 
experiencias de vida, intereses, condiciones físicas, sexuales, sociales y económicas, de 
quienes observan. La percepción de lo sensible, pero también de conceptos y 
problemáticas que rodean al arte, en este caso el arte feminista, es un amplio campo de 
investigación por explorar al que este estudio quiere hacer su aportación. 

2. OBJETIVOS 
Esta investigación pretende explorar las percepciones sobre arte contemporáneo 
feminista de un grupo particular de jóvenes: alumnado universitario implicado en la 
realización de una actividad de mediación educativa en el Museo de la Universidad de 
Alicante (MUA). El contexto es la exposición Mulier, mulieris 2024, la decimoquinta 
edición de una bienal cuyo objetivo principal es "propiciar una reflexión plural y 
comprometida con la construcción de nuevos imaginarios femeninos a través del arte" 
(web MUA). Esta muestra internacional de arte feminista contemporáneo ha reunido a 
22 artistas (20 mujeres y 2 hombres) y presenta obras relacionadas con el legado 
femenino, el cuestionamiento de estereotipos y discriminaciones, la visibilización del 
complejo proceso de transformación de la identidad femenina a lo largo de la vida y 
otros conceptos en torno al género, especialmente el femenino. 



 

 

3. PREGUNTAS DE INVESTIGACIÓN 
En este estudio, las preguntas de investigación se focalizan en cinco puntos: las mujeres, 
los feminismos, la educación en museos, el caso del MUA y el proyecto expositivo 
Mulier, mulieris. Así, se formulan las siguientes cuestiones, 1) cuál el papel de las 
mujeres en el arte contemporáneo; 2) cómo es la mediación educativa que se da en los 
museos y centros de arte; 3) qué relaciones se establecen entre los debates feministas 
actuales y el arte; 4) cuál es la relevancia del museo MUA como agente cultural y 
artístico; 5) cuál es el interés del proyecto Mulier, mulieris como exposición artística de 
corte feminista realizada en el MUA. 

4. METODOLOGÍA 
En esta investigación se aplica la metodología de estudio de caso, enmarcado en un 
paradigma socioconstructivista del conocimiento (Guba y Lincoln, 2000) con el objetivo 
de sondear y describir las percepciones sobre diversos aspectos ligados al arte 
contemporáneo feminista de un grupo en particular de jóvenes. Se emplean métodos 
mixtos cualitativos y cuantitativos, con tal de analizar desde varias perspectivas los 
datos obtenidos.  
Los marcos interpretativos del análisis se basan, por un lado, en varias propuestas 
teóricas surgidas en los últimos años. Por un lado, los debates fundamentales para la 
crítica feminista en el sistema del arte (Albero, 2018a) que en síntesis recogen la 
evolución del pensamiento en este ámbito enunciado desde el ámbito anglosajón: 1) el 
rescate de los nombres de mujeres artistas para la historia; 2) la crítica al canon de la 
Historia del arte (excluyente con las mujeres y otros grupos minorizados) y a la 
estructura interna de la propia disciplina desde los feminismos; 3) la creación de otros 
relatos en forma de las intervenciones feministas, enunciadas ya por Griselda Pollock 
en los años 80 del s.XX. Por otro lado, las principales líneas discursivas sobre la 
incorporación de la perspectiva de género en la mediación educativa en museos (Albero, 
2018b), es decir, ausencias, miradas, ficciones y acción o cuatro conceptos centrales e 
interrelacionados. Estos ejes están fundamentados en las principales líneas feministas 
de trabajo sobre el arte y la cultura visual, que son las ausencias en las narraciones 
hegemónicas de la historia del arte y, especialmente, en el Arte contemporáneo; las 
políticas de la mirada y el desvelamiento de la mirada masculina en la interpretación y 
la crítica artística; el género como ficción performativa que se reproduce pero también 
se trasgrede a través de la creación; y el activismo cultural feminista que tiene en el 
museo un contexto de acción en el espacio autorizado del arte (Albero, 2017). 

4.1. Instrumentos utilizados 
El principal instrumento de análisis empleado es el cuestionario, cuya finalidad es 
"obtener, de manera sistemática y ordenada, información acerca de la población con la 
que se trabaja, sobre las variables objeto de la investigación o evaluación" (García, 2003, 
p. 2). Se diseñan e implementan dos cuestionarios distintos en consonancia con nuestros 
intereses reflejados en las preguntas de investigación. Estos recogen las respuestas, 
ideas, reflexiones y comentarios del grupo antes y después de una intervención 
consistente en la realización de una visita guiada a Mulier, mulieris 2024, en la cual las 
personas participantes se colocan en el rol de mediadores/as educativos/as por un día 
ante el resto de compañeros/as. El formato de los cuestionarios es digital y para su 
implementación se ha utilizado la herramienta moodle del campus virtual de la 
Universidad de Alicante, a la cual todo el grupo ha tenido acceso gracias a su condición 
de alumnado de Grado. 



 

 

Por un lado, el cuestionario inicial (Tabla 1) consta de una pregunta filtro y, a 
continuación, una pregunta de tipo abierta de hecho (García, 2003) en cada apartado, en 
las que se pide una respuesta afirmativa o negativa y breve. En concreto se busca que 
los y las participantes relacionen ejemplos, experiencias previas o explicaciones sobre 
el concepto en cuestión. En el apartado tres se introduce una pregunta abierta de opinión 
y de carácter general sobre una variedad de aspectos ligados al género, colocada 
intencionadamente en el centro del cuestionario con el objetivo de dar espacio a la 
reflexión y las consideraciones personales sobre los debates feministas en el arte 
contemporáneo, se tenga o no conocimientos previos sobre los demás asuntos (tabla 1). 
 

Tabla 1. Cuestionario Inicial. 

1 ¿Podrías nombrar a alguna artista contemporánea? Por favor, indica algunos ejemplos. 
2 ¿Conoces qué es la mediación educativa que se realiza en los museos y centros de arte? ¿podrías 

explicarlo? 
3 En la sociedad actual, ¿qué debates crees que son importantes en torno al género, la identidad, la 

diversidad, las mujeres artistas y el feminismo? ¿Y en el arte contemporáneo? 
4 ¿Conoces el MUA, Museo de la Universidad de Alicante? En caso afirmativo, ¿qué te llevó a 

visitarlo con anterioridad? 
5 ¿Conoces el proyecto Mulier, mulieris del MUA? ¿podrías explicarlo brevemente? 

 
Por otro lado, con el objetivo de seguir el hilo de las percepciones antes y después de la 
visita guiada, el cuestionario final (Tabla 2) contiene igualmente cinco apartados 
referidos a las mismas temáticas. Sin embargo, en este caso nos interesa buscar la 
concreción de las percepciones en vivencias personales aprovechando la nueva 
perspectiva que les ofrece su paso por el museo en el rol de personal educativo. Así, en 
los tres primeros apartados se busca conocer las percepciones del alumnado sobre los 
nuevos aspectos que han alcanzado alguna resonancia en ellos y ellas en cuanto a arte y 
mujeres, mediación educativa y feminismos y arte. Los dos últimos apartados, en 
cambio, buscan recabar comentarios más libres, dejando un espacio a la imaginación, la 
reflexión y las aportaciones personales, vehiculados a través de las ideas de "dificultad", 
"disfrute", "mejora" y "opinión". 

Tabla 2. Cuestionario final. 

1 ¿Qué aspectos relacionados con el arte y la historia del arte te parecen más relevantes tras realizar 
esta visita? 

2 Tras tu experiencia como mediador/a, ¿cómo valoras el trabajo de mediación educativa que se realiza 
en los museos y centros de arte? ¿Y en el MUA? 

3 ¿Qué nuevos conceptos en torno al género, la identidad, la diversidad, las mujeres artistas y el 
feminismo te parecen los más interesantes? 

4 ¿Qué dificultades has encontrado en el desarrollo del proyecto? ¿Qué aspectos has disfrutado más? 
¿cómo podría mejorar? 

5 ¿Cuál es tu opinión sobre la exposición Mulier, mulieris 2024? 
 
Como ya hemos apuntado, el estudio emplea un enfoque de métodos mixtos, recogiendo 
datos tanto cuantitativos como cualitativos. El análisis cuantitativo se ha llevado a cabo 
utilizando Microsoft Excel para las cuestiones de tipo filtro, que delimitan si se tienen 
o no conocimientos previos en cada tema. Se han realizado estadísticas descriptivas para 
resumir y visualizar los datos mediante medidas de tendencia central y dispersión. El 
análisis cualitativo también ha empleado Excel como herramienta fundamental para el 
análisis de contenido de las respuestas obtenidas en cada una de las preguntas de tipo 
reflexivo de ambos cuestionarios. Este proceso conlleva leer todas las respuestas, 



 

 

identificar temas comunes (codificación), buscar patrones, encontrar opiniones 
compartidas y discrepancias y extraer las conclusiones. 
Para cerrar, y retomando las preguntas de investigación anteriormente descritas, los 
resultados se han clasificado en cuatro categorías y no cinco, ya que se considera más 
clarificador condensar la reflexión de las últimas dos cuestiones referidas al MUA.  

4.2. Participantes  
El grupo de participantes que han respondido a las encuestas está compuesto por un 
grupo de jóvenes, alumnado de primer curso de los grados de Humanidades, Geografía 
y ordenación del territorio e Historia de la Universidad de Alicante. La selección se 
realizó mediante un muestreo no probabilístico de conveniencia, atendiendo a la 
especificidad del conjunto de personas con edades e intereses culturales similares: entre 
los 18 y los 20 años y estudiantes de grados universitarios del ámbito de las 
Humanidades. Además, se tuvo en cuenta las posibilidades de seguimiento del grupo a 
lo largo del estudio y las facilidades en el acceso al MUA al encontrarse ubicados en el 
mismo campus universitario que el museo. Pese a que los cuestionarios han sido 
realizados por este grupo en el marco de la asignatura "Historia del arte", la actividad 
no forma parte de la programación didáctica de la asignatura, es no-evaluable y el 
tratamiento de las respuestas es anónimo con el fin de poder obtener datos y relatos 
sobre sus percepciones en relación con los objetivos de esta investigación. Asimismo, 
en el diseño y la implementación de la investigación, han participado un profesor y una 
profesora del área de Historia del Arte; ella con docencia en la mencionada asignatura 
y él, conocedor de esta materia por haberla impartido en cursos anteriores. 

4.3. Procedimiento 
En primer lugar, se diseñaron los cuestionarios inicial y final de acuerdo con el objetivo 
y preguntas de investigación descritas. La implementación y recogida de información 
se realizó en dos momentos distintos. Primero, el 9 de febrero de 2024 se pasó el 
cuestionario inicial a todo el grupo. A continuación, se planteó la posibilidad de realizar 
una serie de visitas guiadas presenciales a la exposición Mulier, mulieris 2024 a las 
cuales pudiera asistir el alumnado por grupos en el rol de usuarios y que estas visitas 
fueran llevadas a cabo por el personal educativo del museo. Sin embargo, con el 
desarrollo del proceso y siguiendo una visión pragmática de la experiencia educativa 
(Aguirre, 2005), se consideró que sería más interesante ofrecer la posibilidad de invertir 
los roles usuario-guía, con el objetivo de profundizar de manera diferente en la 
experiencia del grupo en el museo. Así pues, se decidió organizar cinco visitas guiadas 
para distribuir el grupo en cinco subgrupos de entre 20 y 25 personas. Fueron llevadas 
a cabo entre el 10 de febrero y el 8 de marzo de 2024. Se invitó a los y las participantes 
a participar de forma voluntaria como mediadores educativos y comentar desde su 
perspectiva personal las obras expuestas ante sus compañeros y compañeras.  
Tras esta intervención, el 9 de marzo se pasó el cuestionario final al grupo en su 
conjunto. Las respuestas recogidas en ambos cuestionarios se plasmaron en tablas 
organizativas para el posterior análisis de datos. Finalmente, se elaboró un informe de 
resultados en el cual se reflejan las percepciones más representativas en el grupo y se 
observan a la luz de las preguntas de investigación iniciales. De este modo, se extraen 
las conclusiones y se formulan nuevos interrogantes surgidos a partir de esta 
investigación enfocadas a desarrollar posibles nuevos estudios en el futuro. 



 

 

5. RESULTADOS Y DISCUSIÓN 
En primer lugar, sobre la población y muestra, la participación ha sido muy alta pese al 
carácter voluntario de la realización de los cuestionarios. Así, el total de jóvenes que 
han respondido el cuestionario inicial es de 137, mientras que al cuestionario final han 
respondido 109 personas. Además, al no exigirse un número mínimo o máximo de 
palabras en las respuestas, se observa variedad en la extensión. Ambos aspectos denotan 
un interés generalizado del grupo por reflejar sus opiniones y reflexiones con cierta 
libertad, al parecer sin esconder si conocen o desconocen las respuestas. 

5.1. Mujeres y arte contemporáneo 
En cuanto a la primera dimensión del estudio, las mujeres artistas en la historia del arte 
contemporáneo, aproximadamente una cuarta parte de los y las encuestadas indican que 
no conocen a artistas mujeres. Entre las personas que sí nombran a artistas, las más 
repetidas son Yayoi Kusama, Frida Kahlo, Marina Abramovich, Yoko Ono, Barbara 
Kruger, Cristina Iglesias, Esther Ferrer, Tamara de Lempika. Concretamente, las tres 
primeras son las más mencionadas, siendo Kusama la más destacada. Es interesante 
señalar que en el momento en que se estaba llevando a cabo este estudio se desarrollaba 
una campaña publicitaria masiva en los medios de comunicación sobre una colaboración 
entre Yayoi Kusama y la marca comercial Louis Vuitton. La influencia en este grupo de 
jóvenes de los mensajes de propaganda comercial podría explicar en parte la alta 
presencia en las respuestas de este nombre propio, quizás menos presente hasta el 
momento que otras figuras como Frida Kahlo en el imaginario colectivo del arte 
contemporáneo. 
Aunque no se trata de una cifra significativa, un 13% del total ha indicado nombres de 
hombres artistas, como Van Gogh, Banksy, Picasso o Dalí, sin atender a lo que 
particularmente pide la pregunta ("alguna artista contemporánea"), esto es, limitarse a 
mencionar personajes femeninos. 
Por otro lado, los datos recogidos en la encuesta final sobre la cuestión de las artistas y 
la historia del arte contemporáneo revelan que muchas personas muestran una gran 
sorpresa ante diversos descubrimientos en torno a esta disciplina. Así, destacan la 
diversidad de materiales, técnicas y formas expresivas empleadas en el arte 
contemporáneo más allá de la pintura o la escultura, sean mujeres u hombres los artistas 
implicados. En general, se muestran gratamente sorprendidos/as al ver que las obras 
presentes en la exposición son capaces de salirse de los marcos tradicionales más 
relacionados con las Bellas Artes decimonónicas. Sobre todo, se expresa el 
"descubrimiento" de esta realidad. Otro resultado relevante en cuanto a mujeres e 
historia del arte es el acercamiento a artistas antes desconocidas por el alumnado. En las 
encuestas se refieren tanto las autoras presentes en la exposición como a otras 
históricamente anteriores. En esta misma línea de la sorpresa y el hallazgo, muchas 
personas comentan y valoran la complejidad de los temas y las técnicas creativas 
empleadas por las artistas para realizar sus proyectos feministas.  
Estos resultados nos llevan a pensar que, al menos en este contexto, todavía nos 
encontramos en una primera fase de recuperación y puesta en valor de nombres de 
mujeres artistas combinada con el desarrollo de una crítica institucional (Albero, 2018a). 
Es más, podemos deducir también que el contacto previo del grupo con las artes 
contemporáneas no es generalizado o no lo suficientemente profundo como para poder 
identificar la utilización de una gran diversidad de medios materiales y procedimientos 
en el arte más reciente como prácticas habituales. 
Por último, se subraya la importancia de investigar las ideas que hay detrás de las obras 
para poder sacarles un mayor provecho, es decir, profundizar más en sus posibles 



 

 

interpretaciones. En este sentido, son varias las personas que se refieren a la importancia 
de un método para la lectura de las obras y su análisis. Esto va ligado a observaciones 
que ponen de relieve la capacidad expresiva, simbólica, discursiva y narrativa del arte 
contemporáneo. Asimismo, perciben que las exposiciones tienen un potencial 
socioeducativo muy importante y en general opinan que debería estar mejor 
aprovechado. 

5.2. Mediación educativa 
En cuanto a la segunda dimensión del estudio, o cómo perciben la mediación educativa 
en museos, en general, se refieren casi exclusivamente a la visita guiada como forma de 
materializar las metodologías de mediación educativa. Por tanto, la idea más extendida 
se limita a identificar mediación con un recorrido por la exposición artística guiado y 
comentado por una persona (Suárez et al., 2021). En cuanto a las personas adecuadas 
para realizar esta tarea, según las respuestas obtenidas, hay diversidad de opiniones. En 
general, consideran que deben ser expertos/as en mediación. Así, han mencionado 
diferentes perfiles como son el guía del museo, el guía turístico o el "profesional" del 
museo. Este último término nos remite a una definición un poco más ambigua, que no 
establece una relación directa con la historia del arte o lo pedagógico. 
Excepcionalmente, solo en tres ocasiones, se ha hecho referencia a la mediación como 
sinónimo de "recursos interpretativos" (las cartelas descriptivas generalmente colocadas 
junto a las obras o los dispositivos digitales que facilitan información, formas autónomas 
de comunicación y comprensión de las obras). Esto es interesante, ya que demuestra que 
en general no vinculan la mediación con la museografía ni tienen en cuenta el papel 
mediador del museo y sus dispositivos en el proceso comunicativo, a no ser una persona 
autorizada se encargue de ello. 
En cuanto a las dinámicas educativas que mencionan como forma de definir la visita 
guiada, la gran mayoría considera la explicación, la transmisión o la divulgación como 
las principales. Esos son los términos que emplean en las respuestas. También, de forma 
amplia, aunque algo menos repetida, se menciona el diálogo o intercambio de 
conocimientos en el museo, a través de dinámicas que busquen la participación activa 
de los y las visitantes. Por tanto, la función educativa del museo, según los resultados, 
debería concretarse en "facilitar la comprensión" o accesibilizar los contenidos de las 
exposiciones (Albero, 2018b). Esto lo relacionan con adaptar el lenguaje, incluir el 
contexto y otras informaciones relacionadas con las obras en el relato, explicar los 
procedimientos técnicos pictóricos y plásticos, así como el mensaje o intención del 
artista al realizar su obra.  
En cambio, no aparecen explícitamente respuestas que se refieran a lo educativo como 
procesos reflexivos y críticos, de construcción de conocimiento o negociación de los 
significados, salvo en algunos pocos casos. Esto es, únicamente en tres ocasiones se 
habla de la mediación como una forma de practicar relaciones de igualdad entre guía o 
profesional y visitantes en el museo o centro de arte. Como consecuencia, podríamos 
pensar que sólo de forma muy minoritaria aparece la idea de la mediación como proceso 
capaz de generar un espacio para la crítica institucional atento al equilibrio en las 
relaciones de poder y autoridad.  
Para finalizar, es muy reseñable la dedicación con la que prácticamente todos en la 
encuesta final reivindican el carácter imprescindible de la tarea educativa en los museos 
de arte. Una amplia mayoría defiende el valor y la importancia de las visitas guiadas, 
así como el esfuerzo y trabajo que conlleva la preparación y realización de estas 
actividades. Se podría afirmar que su implicación personal ha impactado de forma 
positiva en su percepción de esta tarea. De hecho, en general, según sus respuestas, este 



 

 

es su primer contacto con la mediación educativa en museos y sus comentarios al 
respecto son unánimemente positivos. Defienden esta tarea con palabras como 
"necesario", "imprescindible " y "fundamental".  

5.3. Debates en torno al género y el arte 
Por lo que respecta a tercera dimensión, las percepciones sobre qué debates son 
importantes en torno al género, la identidad, la diversidad, las mujeres artistas y el 
feminismo, las tres ideas más presentes con diferencia en las respuestas a la encuesta 
inicial son, por un lado, la necesidad de conseguir la igualdad entre hombres y mujeres, 
como seres humanos con los mismos derechos, sean o no artistas. Por otro lado, el 
reconocimiento social y económico de las artistas como una meta que debemos alcanzar 
como sociedad. En tercer lugar, advierten la falta de artistas mujeres en la historia del 
arte y el interés por recuperar la memoria. Algo que según observan parece estar en 
proceso de realización pero que aún impide llenar los vacíos históricos existentes. 
Asimismo, algunos coinciden en dar importancia a otros asuntos como: la posibilidad 
de expresar públicamente aspectos relacionados con la diversidad afectivo-sexual a 
través del arte, sobre todo en lo concerniente a las identidades del colectivo LGTBIQ+; 
la visibilidad de las mujeres artistas en el sistema del arte; la legislación vigente y la 
relación entre mujeres y derechos humanos; el feminismo como concepto general; en 
menor medida se refieren al carácter didáctico del arte, como medio de expresión y de 
denuncia de las desigualdades. 
De una forma más anecdótica pero también significativa por lo interesante para esta 
dimensión del estudio, algunas personas aprecian la importancia de hablar sobre 
aquellas artistas que históricamente han ocultado su identidad tras la de los hombres. 
Señalan casos en que las obras son pretendidamente anónimas o cuando la firma del 
hombre, habitualmente el marido, aparece en obras realmente realizadas por sus parejas 
mujeres. De igual forma, algunas personas participantes señalan cuestiones como el 
empoderamiento y la capacidad de las mujeres de expresar públicamente su verdadero 
rol de artistas. 
Por último, es curioso observar cómo las menciones a los debates sociales que conlleva 
la imposición de un ideal de belleza normativo, la objetualización de la mujer, la 
sexualización del cuerpo de las mujeres, la relación de la salud mental con la imagen 
corporal y el body positive son debates que apenas aparecen, aun siendo algunos de los 
principales temas abordados por los feminismos particularmente en los estudios de 
cultura visual y, en general, en las sociedades posmodernas. 

5.4. La exposición Mulier, mulieris y el MUA 
En relación con la cuarta y última dimensión del estudio, el proyecto expositivo Mulier, 
mulieris dentro del contexto museístico del MUA, algo más de la mitad del alumnado 
sí conocía el MUA previamente, aunque no todos de manera presencial. Un tercio de las 
y los conocedores del museo no había visitado las salas con anterioridad. El alumnado 
que sí había estado en el MUA y conocía sus instalaciones lo hizo en general gracias a 
las actividades programadas por los centros educativos en los cuales estudiaron en 
etapas anteriores, principalmente en salidas culturales durante los cursos de bachillerato. 
Es posible pensar, pues, que los centros educativos juegan un gran papel en la difusión 
entre los jóvenes universitarios de las exposiciones que se llevan a cabo en el MUA y 
son la principal vía de contacto entre el alumnado y el museo. Sin embargo, según los 
datos, siguen siendo muchos los y las estudiantes que llegan a la universidad sin conocer 
previamente la existencia de este equipamiento cultural dentro de la UA, lo que sugiere 
un gran margen de mejora de las instituciones educativas, culturales, museísticas y la 
sociedad en general por promocionar el uso y disfrute de equipamientos como este. 



 

 

En cuanto a la exposición Mulier, mulieris, hay una percepción unánime de su utilidad 
así como una visión muy positiva de la iniciativa y su intencionalidad didáctica en pro 
de la igualdad de género. Señalan el carácter novedoso de las propuestas que se exhiben 
y que no siempre es fácil acercarse a ellas. Finalmente, buena parte de las respuestas 
apuntan a esta experiencia como un primer acercamiento al MUA, ya que les ha 
despertado el interés y las ganas de volver a visitarlo en futuras ocasiones. 

6. CONCLUSIONES 
En conclusión, el grupo se muestra interesado y celebra la existencia y utilidad del 
proyecto expositivo Mulier, mulieris en el MUA. Sus percepciones sobre el arte 
contemporáneo cambian a partir de este contacto. Pasan de una distancia palpable con 
este ámbito al feliz descubrimiento de nuevas artistas, nuevas formas y posibilidades 
creativas. Además, reivindican la necesidad de alcanzar la igualdad de género dentro y 
fuera del arte. Los aprendizajes inesperados, ligados a la vivencia del rol mediador en 
la visita guiada les hace percibir la educación museística en general, y las visitas guiadas 
en particular, como función y recursos imprescindibles para el acercamiento del público 
a las obras. Finalmente, como nuevas vías de investigación, este estudio abre nuevos 
interrogantes en cuanto a las percepciones sobre el arte contemporáneo que podrían 
enfocarse desde otros prismas, como la teoría poscolonial o el ecofeminismo, así como 
también explorar las percepciones sobre el arte de otras épocas. 
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