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PRÓLOGO

Maria do Rosário Pestana*

El creciente interés que, en las últimas décadas, han mostrado los estudios aca-
démicos hacia las bandas de música evidencia la aparición y consolidación de un 
mundo musical transnacional, delimitado y diferenciado localmente. Al margen 
de la geografía en la que las bandas de música se hacen oír, siempre son percibidas 
como “banda de música”. La sonoridad consustancial de las bandas lleva a Trevor 
Herbert a afirmar que «la banda es el instrumento» (2020). Además de su particular 
sonoridad, con el tiempo estas agrupaciones han adquirido otras características 
distintivas, tales como la indumentaria, un conjunto específico de instrumentos, un 
grupo de músicos bajo la batuta de un director, un atril que sostiene una partitura, 
y una performance que adopta principalmente dos disposiciones espaciales: la de 
concierto y la de marcha.

No obstante, a pesar de que las bandas presentan indicadores comunes, es 
decir, signos que establecen una conexión directa con el objeto “banda de música”, 
el “mundo de las bandas de música” (retomo aquí la noción de «mundo del arte» 
de Howard Becker, a partir de la reformulación de Ruth Finnegan) no fue ni es 
uniforme, homogeneizante, ni ha quedado prisionero de las ideas de militarismo 
y orden que marcaron sus orígenes (Brucher y Reily, 2013). Las bandas han pros-
perado entre el universalismo y el particularismo, entre lo culto y lo popular, entre 
lo global y lo local, para acoger intereses, valores y compromisos diversos, y para 
crear o reconfigurar ocasiones sociales específicas.

Aunque presentan diferencias significativas entre sí –ya sea en cuanto a la 
dimensión de cada institución, la extensión y volumen de su actividad, o al pro-
pósito político, social o artístico que las impulsa–, en su conjunto, las bandas y el 
mundo musical que han aglutinado reflejan un ethos, una forma de ser de estas 
colectividades que se manifiesta a través de tres líneas de fuerza: (i) el cruce, (ii) la 
cooperación y (iii) la partición de lo sensible.

*  Universidad de Aveiro (rosariopestana@ua.pt). Coordinadora del Proyecto I+D+i “A nossa música, 
o nosso mundo: Associações musicais, bandas filarmónicas e comunidades locais (1880-2018)” (PTDC/
CPC-MMU/5720/2014).
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(i) Las bandas han creado su “propio mundo musical” en los intersticios de un 
universo ya cartografiado por categorías como “música culta”, “música folclórica”, 
“música popular”, “música militar”, etc., insertando elementos de todas ellas. El 
propio repertorio de las bandas explicita ese poder de trasvase o cruce. En él con-
vergen músicas con ontologías diversas: músicas nacionales o locales, propias de 
ese territorio; músicas cultas o de arte, consideradas universales e intemporales; 
músicas difundidas por las industrias culturales, como son las populares o de ocio; 
y músicas específicas del contexto performativo de la marcha, reconocidas por las 
audiencias como idiosincráticas.

Desde la perspectiva de Westphal (2017), a través de las artes y de los com-
portamientos expresivos es posible franquear espacios simbólicos fuertemente 
mapeados y cartografiados, separados por fronteras sociales, políticas y geográficas. 
Las categorías musicales son, desde mi punto de vista, un tipo de división y fron-
tera simbólica, de pertenencias identitarias y jerarquías culturales, que las bandas 
atraviesan en sus performances, contribuyendo así a evidenciar la plausibilidad de 
su visión del mundo.

(ii) A escala local, donde se concentra la mayor parte de la actividad musical de 
las bandas, la diversidad del repertorio, el diálogo que establecen con otros mundos 
musicales y el hecho de presentarse frecuentemente en el espacio público han sido 
factores determinantes en la creación de “sus comunidades”. La cooperación es, en 
la acepción de Sennett (2012), una habilidad necesaria para la vida en sociedad. En 
efecto, las bandas de música son instituciones que viven de la cooperación con la 
comunidad local y que también cooperan con ella, ya sea mediante la provisión de 
enseñanza musical formal y no formal en escuelas y ensayos –formando músicos 
instrumentistas, compositores y directores– o haciendo presencia en los momentos 
extraordinarios de esa comunidad. Esto no excluye la importancia que, a lo largo 
de su historia, han tenido las redes de cooperación que lograron establecer con el 
exterior. Me refiero, por ejemplo, a la prensa periódica, las instituciones de acogida 
de niños y de enseñanza especializada en música, las editoriales de partituras o la 
industria de fabricación de instrumentos.

(iii) Las bandas han sabido convertir el espacio público en una arena de disputa 
por la práctica musical con otros dominios musicales ya consagrados. Me refiero en 
particular a la llamada música culta, pero también a ciertas tradiciones musicales. 
Al instituir otras modalidades, lugares y formas de hacer y escuchar música, las 
bandas han instaurado un nuevo orden en la «partición de lo sensible» (Rancière, 
2010), una nueva estructura de relación y exclusión. La partición de lo sensible 
precede, según Jacques Rancière, a «aquello que determina quiénes se involucran 
[y cómo], en lo que les es común». Al proponer otro orden en la partición de lo 
sensible, las bandas –en su conjunto y cada una individualmente– conquistaron el 
poder de determinar qué es común y exclusivo del mundo de las bandas de música, 
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de movilizar personas en torno a sus causas y de dar sentido a esa agregación. Tal 
vez por ello, la mayoría de los estudios sobre bandas realizados en las últimas tres 
décadas han sido escritos por músicos provenientes de ese mismo mundo musical.

Estudios recientes señalan la reconfiguración de la cultura y de la práctica 
musical local operada por las bandas de música. En la actualidad, la actividad 
bandística constituye una, si no la principal, de las tradiciones musicales locales 
(Herbert, 2017). A través de las festividades, ceremonias, prácticas y rituales en los 
que participan y han participado, las bandas han producido localidad (retomo aquí 
la noción de «producción de localidad» tal como fue formulada por Arjun Appa-
durai, con énfasis en las dimensiones de «estructura de sentimientos» y «seguridad 
moral» asociadas a la localidad).

La forma en que se opera esa inscripción e incorporación en los cuerpos y en las 
mentes de los habitantes del lugar se realiza mediante un conjunto de tecnologías 
de interactividad (Reily y Brucher, 2017). Las bandas de música son un ejemplo 
de esta tecnología de inscripción e incorporación de los valores de la localidad.

La musicología histórica se ha centrado en un conjunto de compositores de 
música culta y en la actividad musical desarrollada en las principales ciudades del 
noroeste del planeta. El estudio de esta última en localidades con menor densidad 
demográfica ha quedado desatendido, al igual que toda la red de interacciones, 
intercambios, redes de comunicación y creación que nutrió, en gran medida, dicha 
actividad musical. El trabajo que Isabel María Ayala-Herrera y Virginia Sánchez-
López vienen desarrollando en la Universidad de Jaén desde la organización del 
Congreso Internacional de Música de la Comisión “Bandas de Música” de la So-
ciedad Española de Musicología (SEdeM) ha contribuido a la visibilización de las 
bandas en el ámbito académico. El libro que ahora editan se ancla en ese camino 
por recorrer. Este volumen colectivo constituye una aportación destacable y de 
lectura obligada para el conocimiento del mundo bandístico en una geografía 
que trasciende a España y a los países de lengua castellana. Dicha contribución 
se orienta hacia un conjunto bien seleccionado de tópicos plasmados en el índice, 
entre los cuales destaco: el contexto y los principales agentes que cooperaron en 
el origen de la institucionalización de las bandas; los procesos de transmisión de 
competencias musicales y las bandas como praxis de disolución de la subjetividad 
en favor de un interés objetivo “superior”; el cruce con otros contextos, geografías y 
músicos; la apropiación y resignificación de las bandas en contextos poscoloniales; 
o el repertorio y las dimensiones estéticas de la práctica bandística. Deseo que el 
viento sople en buena dirección hacia ese horizonte esperanzador.
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L
as bandas de música constituyen un elemento singular e ineludible del pai-
saje sonoro de pueblos y ciudades, profundamente arraigado en la memoria 
individual y colectiva. Esta antología de estudios se inscribe en la reciente 

línea historiográfica que reivindica el fenómeno bandístico desde la musicología 
iberoamericana. Con un total de veinte capítulos firmados por especialistas espa-
ñoles e internacionales, la obra se organiza en seis secciones temáticas que propo-
nen itinerarios de lectura tan variados como sugerentes: I) Entre el Antiguo y el 
Nuevo Régimen; II) Guerra y propaganda; III) Educación, filantropía y reden-
ción; IV) Movilidad, redes y proyección social; V) Territorios de ultramar; y VI) 
Perspectivas analíticas. La confluencia de fuentes inéditas y enfoques metodológi-
cos diversos hace de las bandas un cruce fecundo entre música y sociedad, entre el 
texto y el contexto. Vientos en el horizonte supone una aportación significativa en 
el ámbito de los estudios bandísticos, ampliando los horizontes de la investigación 
musical y cultural.


