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Aprendizaje de la música tradicional a través de un proyecto que 
combina el análisis, la creación y la práctica musical 

Facundo San Blas 
Conservatorio Profesional de Música de Elche (España) 

Àngela Buforn 
Universidad Alicante (España) 
DOI: https://doi.org/10.14679/4460 

Resumen: El estudio de la música popular y tradicional en educación secundaria es 
escaso, a pesar de verse reflejado en los saberes básicos del currículum de la asignatura 
música. Además, una de las competencias específicas de esta asignatura se centra en la 
creación de proyectos musicales a partir del diseño, planificación y ejecución. Para 
favorecer estos aspectos, se ha diseñado, y puesto en práctica, un proyecto que consiste 
en la creación de un proyecto centrado en la música tradicional. En él se estudia la música 
tradicional desde el análisis, la composición y la práctica, combinando metafóricamente 
la música y la gastronomía de un pueblo alicantino. Los participantes han sido un grupo 
clase de 3º de ESO que participaron en el proyecto llamado MasterCleff. Los resultados 
muestran que los estudiantes, en general, han alcanzado los conocimientos musicales 
establecidos para el nivel, disfrutando mucho más del aprendizaje de la música 
tradicional. Además, el hecho de sentirse productivo en el proyecto ha despertado el 
interés por compartir con el resto de compañeros sus propias creaciones. Se concluye que 
el proyecto ha suscitado el interés de participar como también de respetar y valorar mucho 
más la música tradicional como seña de identidad. 

Palabras clave: escuela secundaria, aprendizaje basado en proyectos, música tradicional, 
composición de canciones. 

Abstract: The study of popular and traditional music in secondary education is limited, 
despite being reflected in the basic contents outlined in the music curriculum. Moreover, 
one of the specific competencies of this subject focuses on the creation of musical projects 
through design, planning, and execution. To support these aspects, a project focus on 
traditional music was designed and implemented. In this project, traditional music is 
explored through analysis, composition, and practice, combining metaphorically the 
music and gastronomy of a town in the province of Alicante. The participants were a 3rd-
year secondary education class who took part in a project called MasterCleff. The results 
show that, in general, students achieved the musical knowledge expected for this level 
and enjoyed the learning process of traditional music. Additionally, the opportunity to 
feel productive within the project sparked an interest in sharing their own creations with 
classmates. The conclusion is that the project stimulated interest in participating as well 
as increased respect for and appreciation of traditional music as a symbol of identity. 

Keywords: secondary school, project based learning, traditional music, song 
composition. 
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1. INTRODUCCIÓN 
La música popular nos acompaña desde nuestra infancia y su transmisión siempre ha sido 
de generación en generación: padres, abuelos, familiares... Además, este estilo de música 
facilita la construcción de la identidad como pueblo, ya que está asociada a la cotidianidad 
de las personas dentro del contexto social y cultural (Pérez, 2014). Sin embargo, a causa 
de su transmisión mayormente oral y la mezcla de culturas a la que nos enfrentamos 
actualmente, en el paso de los años nuestra música se va difuminando y dando prioridad 
a otras. Las nuevas tecnologías y el hecho de poder acceder a la música de forma rápida 
y sencilla, hace que la transmisión oral de la música popular por parte de los 
padres/madres, abuelos y demás familiares tienda a perderse. Ante esta tendencia, y de 
acuerdo con Botella (2010, p. 18), “es hora de abrir nuevos caminos en el estudio de esta 
cultura que tiende a perderse y que debería recuperarse”, siendo la escuela un factor clave 
que puede ayudar en este objetivo. 
Por ello, el presente trabajo muestra una propuesta de innovación didáctica para el aula 
de música de 3º de la ESO, en la que se trabajarán conceptos y contenidos musicales 
vinculados con la armonía básica propios del currículum de Educación Secundaria 
Obligatoria a través de la música tradicional de la Comunidad Valenciana, en concreto, 
de la música popular y tradicional de Villajoyosa. 
1.1. Música popular y tradicional 
La música popular y tradicional ha sido estudiada por diferentes autores desde hace 
décadas, proporcionando diferentes definiciones entre ellos. Badenes (1994, citado en 
Vidal, 2018, p. 164) entiende la canción popular y tradicional como un constituyente 
básico de nuestro patrimonio cultural, que recoge una variedad de formas de expresarse, 
dando a conocer cómo hemos vivido y cómo nos hemos divertido a lo largo del tiempo. 
Es decir, es la música propia de un lugar (comunidad, ciudad o cultura) en la que sus 
letras narran historias, pensamientos, costumbres y frases frecuentes de su entorno o 
comunidad (Yucra, 2020). Además, Botella (2013, p. 6) señala que esta música 
permanecerá durante “una larga trayectoria de boca en boca, de aldea en aldea”, siendo 
músicas “que vuelven y retornan”. Por otro lado, para Reig (2010), la música tradicional 
forma parte de la música popular siendo ésta, la música de las clases sociales menos 
favorecidas y también es la música actual que se realiza con los mismos planteamientos, 
teniendo siempre un uso social y participativo, a diferencia de la música culta. En 
definitiva, y de acuerdo con Ocampo (1976), las músicas populares comparten algunas 
características comunes: (i) transitan de generación en generación mediante la tradición 
oral; (ii) forman parte del patrimonio de un determinado pueblo que las canta y las baila; 
(iii) son vernáculas ya que contienen narrativas ligadas a las costumbres y tradiciones de 
los pueblos en las que emergen; (iv) son autóctonas de los lugares en que cobran vigencia; 
(v) son tradicionales, por cuanto se transmiten y permanecen como continuidad entre el 
pasado y el presente; y, (vi) tienen origen anónimo. 
Cabe destacar que, algunos autores tratan la música popular, tradicional o folklórica de 
manera indistinta, sin embargo, otros autores establecen diferencias entre ellas. Por su 
parte, Bennet (2000) diferencia entre música popular urbana (popular music, en inglés) y 
música tradicional, de forma que la primera es una música más cercana al ámbito urbano 
y la segunda más cercana al ámbito rural. Por otra parte, Reig (2010) las define de manera 
separada e inclusiva. Es decir, este autor entiende la música popular como toda la música 
que no es música culta occidental (música clásica). Dentro de la música popular incluye 
la música tradicional, entre muchas otras. Y dentro de la música tradicional, considera la 
música folklórica, que es música tradicional que ha perdido su función. Es decir, la música 
folklórica nos habla de costumbres perdidas y la tradicional se ocupa de las tradiciones 
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que continúan celebrándose actualmente. Un ejemplo de música folklórica serían las 
canciones agrícolas que se cantaban mientras se sembraba, cultivaba, recolectaba... y 
aunque se siguen cantando no se hacen mientras los agricultores trabajan, es decir, han 
perdido su función. Otro ejemplo sería las salomas que cantaban los marineros al trabajar 
en alguna faena o maniobra (Sánchez Jiménez, 2024). Para el caso de la música 
tradicional, un ejemplo serían las canciones o danzas que se siguen cantando y bailando 
actualmente en ciertas celebraciones (canciones de pascua, danzas del corpus, etc.). 
Atendiendo a las diferencias propuestas por Reig (2010) entre música popular, tradicional 
y folklórica, en este trabajo nos centraremos en la música tradicional. 
En cuanto al estudio de la música tradicional, Botella (2013, p. 4) señala que “la música 
tradicional ha sido durante muchos años uno de los campos más olvidados en el estudio 
de la música”. Además, si nos centramos en la música tradicional de un municipio, los 
trabajos son escasos, es decir, hay pocos estudios etnomusicológicos que traten toda la 
música tradicional de una población (Botella et al., 2014), estudiando en mayor medida 
las canciones más conocidas o famosas de una zona, y dejando de lado otras 
manifestaciones musicales que también se cantan o se han cantado, como las nanas o las 
canciones de campo. Por este motivo, en este proyecto se trabajaran algunas canciones 
tradicionales del pueblo de Villajoyosa, recogidas mayormente en “Al Trencall del 
Maror” (Baldó et al., 2013), con el objetivo de que no se olviden y sigan siendo 
trasmitidas a las nuevas generaciones. 
1.2. Música popular y tradicional en la enseñanza 
Aunque la música tradicional o popular suele quedar relegada al ámbito familiar y/o 
lúdico, el estudio de la música popular y tradicional valenciana aparece como saberes 
básicos dentro del currículum de música en la Educación Secundaria Obligatoria (Decreto 
107/2022), siendo las aulas de música, y sus profesores, un aspecto clave para contribuir 
a recuperar y no perder nuestro patrimonio musical. Sin embargo, Botella (2010) y Flores 
(2007) afirman que el tratamiento que recibe la música popular, el folklore musical o la 
música de fiestas tradicionales dentro de la Enseñanza Secundaria es escaso. 
Este resultado parece contradictorio si nos fijamos en los resultados obtenidos por 
diferentes autores en los que se argumenta que la música popular urbana (en la que estaría 
incluida la música tradicional) es más significativa para el aprendizaje de los estudiantes 
que la música culta (Flores, 2007; Marín-Liébana et al., 2020). Al tratarse de una música 
más cercana, fácil y próxima a los gustos de los estudiantes, estos autores afirman que el 
alumnado no solo se encuentra más motivado para aprender música respecto otros estilos, 
sino que mejoran en cuanto a la asimilación de los contenidos trabajados, facilitando, 
además, el aprendizaje de algunos contenidos y destrezas musicales que serían difícil de 
enseñar utilizando exclusivamente el repertorio clásico. Asimismo, estudiar música 
tradicional de un determinado lugar, permite a los estudiantes conocer otros géneros 
musicales que, aunque estén fuera de sus gustos personales han sido los que han 
practicado sus antepasados (Botella et al., 2014), permitiendo, a su vez, ampliar su 
conocimiento cultural e histórico al acercarse a las costumbres y tradiciones que tienen 
los pueblos de una determinada región (Pujol el al., 2019; Valverde y Godall, 2018). En 
particular, respecto a la música popular y tradicional de la Comunidad Valenciana, 
Botella (2010) califica la música de moros y cristianos como material de alto valor, tanto 
desde el punto de vista cultural como musical, ya que permite trabajar los elementos 
musicales y las cualidades del sonido con alumnado de secundaria, obteniendo mejores 
resultados que con la música clásica. 
Para contribuir a que este tipo de música se practique más en las aulas, existen 
cancioneros que recopilan canciones tradicionales con la intención de cubrir este vacío. 
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Sin embargo, Botella et al. (2014) indican que son pocos los profesores que recurren a 
cancioneros para la enseñanza musical, y también son pocos los libros de texto que tratan 
con la adecuada extensión la música tradicional. Estos autores comentan que cuando se 
enseña la música tradicional valenciana esta se reduce a mencionar a la dulzaina y el tabal 
como instrumentos principales de esta cultura y a enseñar unas pocas melodías, las cuales 
suelen ser las más conocidas, dejando de lado otras canciones tradicionales típicas de la 
zona. En este trabajo se pretende hacer un aporte en esta línea, a través de canciones 
tradicionales recogidas en Baldó et al. (2013). 
1.3. Aprendizaje basado en proyectos 
En los últimos años las metodologías activas, entendidas como metodologías 
constructivistas que fomentan la participación de los estudiantes (Peralta y Guamán, 
2020), han ido ganando popularidad en los centros educativos por su gran impacto en la 
motivación y el aprendizaje de los alumnos. Una de estas metodologías es el Aprendizaje 
Basado en Proyectos (ABP) ya que involucra de forma activa al estudiante en su proceso 
de aprendizaje (Puenayan et al., 2024). Además, esta metodología se ajusta al nuevo 
enfoque competencial que propone la LOMLOE a través de las situaciones de 
aprendizaje. Una situación de aprendizaje es un escenario en el que se genera 
conocimiento a través de desafíos o retos propios del contexto social en el que se 
encuentran los estudiantes (Feo, 2018). Por su parte, Pérez (2022) añade que una situación 
de aprendizaje supone elaborar un producto que debería ser comunicado (oral o escrito), 
a través de un cartel, un podcast, una noticia, una maqueta…De hecho, esto es lo que, de 
acuerdo con diferentes autores, se entiende por Aprendizaje Basando en Proyectos. 
Puenayan et al. (2024) entienden el Aprendizaje Basado en Proyectos como un conjunto 
de tareas basadas en la resolución de preguntas y/o problemas, involucrando a los 
estudiantes en el diseño y planificación del aprendizaje, y promoviendo la investigación 
y la toma de decisiones. Para Morales-Torres et al. (2022), un proyecto es un conjunto de 
actividades orientadas a resolver situaciones reales o cotidianas que culminan en la 
presentación de un producto o solución final. Además, estas actividades, al ser 
presentadas como problemáticas del entorno real de los estudiantes, no solo mejoran su 
rendimiento académico, sino que promueven el pensamiento crítico de los estudiantes 
(Zambrano et al., 2022). En este trabajo se pretende hacer un aporte en esta línea, en el 
ámbito de la música tradicional. 

2. OBJETIVO 
Considerando que el tratamiento que recibe la música tradicional dentro de la Enseñanza 
Secundaria Obligatoria es escaso, a pesar de verse reflejado tanto en el currículum estatal 
como en el de la Comunidad Valenciana; y que, una de las competencias específicas que 
se recoge en el currículum de la asignatura de música es “la creación de proyectos 
musicales e interdisciplinares mediante el diseño, planificación y realización de los 
mismos” (Decreto 107/2022, p. 42679), el objetivo del presente trabajo es: diseñar, 
implementar y analizar un proyecto musical para trabajar la música tradicional valenciana 
en el aula de música. 

3. MÉTODO 
A continuación, se detalla la metodología llevada a cabo para la realización del proyecto. 
En concreto, se describen los participantes y el contexto, se explican las actividades que 
conforman el proyecto, y se muestran los instrumentos de evaluación empleados. 
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3.1. Participantes y contexto 
El proyecto se implementó en un grupo clase de 3º de la ESO de un centro público de 
Educación Secundaria de un municipio de la provincia de Alicante. Los estudiantes se 
agruparon en parejas o tríos formando un total de 12 grupos. El momento de 
implementación del proyecto fue durante el tercer trimestre, en el que ya se habían 
trabajado gran parte de los elementos musicales previstos para este curso. Durante la 
realización del proyecto se realizaron sesiones paralelas independientes al proyecto, de 
acuerdo a la programación inicial del profesor, es decir, durante este trimestre algunas 
sesiones fueron dedicadas completamente a realizar actividades del proyecto, y en otras 
sesiones solamente se destinó una parte de la sesión (10-15 minutos). 
3.2. Proyecto MasterCleff 
El proyecto MasterCleff pretende fomentar el aprendizaje de diferentes saberes básicos 
presentes en el currículum del área de música a través de canciones tradicionales del 
pueblo de Villajoyosa recogidas en “al Trencall del Maror” (Baldó et al., 2013); 
provocando, a su vez, el respeto y el valor de este tipo de música, por ser un material que 
ha sido transmitido por generaciones y que supone la identidad de un pueblo. 
En particular, en este proyecto se estudia la música tradicional desde el perfil analítico y 
compositivo, combinando metafóricamente música y gastronomía del pueblo alicantino 
de Villajoyosa. MasterCleff se divide en cuatro fases y tiene como objetivo final la 
elaboración de un “menú” (partitura) que se ofrecerá a los “comensales” (resto de 
compañeros). 
A continuación, se describen las cuatro fases del proyecto: (i) Deconstruye un plato; (ii) 
Elabora un menú; (iii) Cocina y emplata; y (iv) Degustación del menú. 
La Fase 1, Deconstruye un plato, estaba formada por dos actividades centradas en el 
análisis musical de diferentes melodías tradicionales. La primera actividad, Primera 
impresión, tenía como objetivo analizar, en una partitura, el tipo de melodía (conjunta o 
disjunta), intervalos, compases, y frases, semi-frases y periodos. Para ello, se les entregó 
a cada grupo, una partitura de alguna canción tradicional y los estudiantes respondieron 
diferentes cuestiones sobre estos contenidos musicales. La segunda actividad, Platos con 
fundamento, tenía como objetivo discriminar y reconocer las notas más importantes de 
cada grado tonal. Para ello, se les entregó a cada grupo tres tarjetas en las que se 
mostraban diferentes estructuras armónicas (una, correspondiente con la partitura de la 
primera actividad, y las otras dos, similares a esta pero con alguna variante) con el 
objetivo de discriminar y seleccionar la tarjeta correcta. 
La Fase 2, Elabora un menú, estaba formada por tres actividades centradas en la creación 
de una composición de estilo tradicional atendiendo a las características analizadas en la 
fase anterior. Este “menú” (partitura) estaba formado por tres platos (tres actividades). La 
primera actividad, Primer plato: Paella Vilera, tenía como objetivo componer una 
melodía con determinados elementos musicales. Para ello, se les presentó a los 
estudiantes una receta en la que los ingredientes eran elementos musicales concretos, por 
ejemplo, tres tomates equivalía a tres notas de paso; o ocho dientes de ajo, a un 
pentagrama de ocho compases. La segunda actividad, Segundo plato: Pebrereta, tenía 
como objetivo realizar un acompañamiento rítmico para la melodía anterior, con al 
menos, dos instrumentos diferentes. Para ello, los estudiantes debían seleccionar dos 
instrumentos tradicionales y diseñar dos acompañamientos rítmicos, considerando 
diferentes particiones tal y como indicaban los ingredientes de este plato (particiones de 
la calabaza, por ejemplo). La tercera actividad, Postre: Tres Chocolates Vileros, tenía 
como objetivo escribir una letra para cantar sobre la melodía compuesta. Para ello, los 
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estudiantes analizaron previamente algunas letras de canciones tradicionales para ver 
posibles temáticas y poder realizar su propia creación. 
La Fase 3, Cocina y emplata, estaba formado por dos actividades centradas en la práctica 
instrumental de la composición creada. La primera actividad, A los fogones!, tenía como 
objetivo el trabajo práctico-musical de las diferentes partes de la composición. Para ello, 
los estudiantes practicaron por separado los tres “platos” elaborados. La segunda 
actividad, Emplatado, pretendía combinar las tres creaciones en su conjunto, acordando 
una estructura de canción. Para ello, los estudiantes se repartieron los diferentes papeles 
(melodía, acompañamiento rítmico y letra) y la practicaron de manera conjunta. 
La Fase 4, Degustación del menú, se refiere a la presentación del producto final del 
proyecto, en el que se presenta el menú a los comensales, es decir, se presentaron las 
composiciones realizas al resto de compañeros. 
3.3. Instrumentos de la evaluación de la experiencia 
La evaluación del proyecto ser ha realizado a través de varios instrumentos: evaluación 
de las actividades del proyecto, evaluación final sobre el contenido musical, y evaluación 
de la metodología empleada. 
En cuanto a la valoración del trabajo en el aula, el profesor se ha encargado de la revisión, 
corrección y observación sistemática de las actividades del proyecto, proporcionado el 
apoyo necesario si este era requerido. 
Respecto a la evaluación final de los contenidos musicales adquiridos, se usaron dos 
instrumentos. El primero consistía en un cuestionario tipo test de respuesta única 
compuesto por diez ítems con cuatro opciones de respuesta. Las preguntas buscaban la 
discriminación de intervalos, la concreción del tipo de melodía, reconocer las partes 
estructurales de una melodía (frase, semifrase, periodo), como también de las partes 
rítmicas como son las duraciones de las figuras, etc. Por ejemplo, el ítem 1 preguntaba 
¿qué función tienen las notas de paso y floreo?, siendo las posibles opciones: a) iniciar 
una frase musical más bonita; b) cambiar de escala mayor a menor; c) ayudar a conectar 
y embellecer la melodía; y d) acelerar el compás; o el ítem 9 preguntaba ¿qué significado 
tiene el puntillo que acompaña a una figura de nota?, y las opciones eran: a) que alarga la 
nota medio tiempo más; b) que aumenta la mitad del valor de la nota; c) se pone el punto 
para evitar escribir el símbolo del silencio; y d) no tiene sentido músical, es para separar 
las distancias en el compás. El segundo instrumento consistía en dos actividades de 
análisis de partituras de música tradicional (similares a las del proyecto) en las que el 
alumnado tenía que reconocer en la partitura presentada conceptos como grados 
conjuntos y disjuntos, saltos interválicos, y frases y semi-frases. 
Además, se aplicó otro cuestionario compuesto por 13 ítems donde se valoró la 
metodología ABP (adaptado de García-Varcárcel y Basilotta, 2017) a través de cuatro 
dimensiones: (i) Motivación, ítems 1, 4, 7 y 9; (ii) Organización, ítems 2 y 12; (iii) 
Interacción/Colaboración, 10, 11 y 13; y, (iv) Aprendizaje, 3, 5, 6 y 8. Cada ítem se 
valoraba en una escala de 1 a 5, siendo 1 “muy en desacuerdo, 2 “en desacuerdo”, 3 “ni 
de acuerdo ni desacuerdo, 4 “de acuerdo”, y 5 “muy de acuerdo”. 

4. RESULTADOS 
En esta sección se muestran los resultados obtenidos durante el proyecto, como 
evaluación del proyecto, así como resultados obtenidos al valorar esta metodología activa. 
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4.1. Resultados sobre el contenido musical durante el proyecto 
Los resultados de las actividades realizadas durante el proyecto muestran diferencias, en 
cuanto al éxito, entre la Fase 1 (análisis musical) y la Fase 2 (composición musical). A 
continuación, se muestran los resultados de una de las actividades de cada fase. 
Respecto a la actividad Primera impresión (Fase 1), sobre analizar determinados 
contenidos musicales en una partitura de música tradicional, la Tabla 1, muestra que, en 
general, los grupos han sabido resolver correctamente o, al menos parcialmente, todas las 
cuestiones. 

Tabla 1. Porcentajes de éxito de la actividad Primera impresión. 

 Correcto Parcialmente correcto Incorrecto 
1. ¿Predominan los grados conjuntos o 
disjuntos? 

75% 0% 25% 

2. ¿Has encontrado saltos interválicos 
en la partitura? ¿Cuántos? 

83.3% 0% 16.6% 

3. ¿Cuál es el intervalo predominante? 
¿Y el menos concurrido? 

66.6% 16.6% 16.6% 

4. ¿En qué compás está escrita la pieza 
y cuántos compases tiene? 

58.3% 16.6% 25% 

5. Divide la pieza en frases, semi-frases 
y periodos. 

41.6% 25% 33.3% 

En concreto, la primera y la segunda cuestión, sobre grados conjuntos/disjuntos y saltos 
interválicos, han sido las que mayor éxito han tenido (75% y 83,3%, respectivamente). 
Le siguen la tercera y cuarta cuestión, sobre intervalos predominantes y compases, con 
un éxito del 66.6% y 58.3%, respectivamente. A este éxito se le puede añadir las 
respuestas parcialmente correctas en las que los estudiantes solamente respondieron a una 
de las dos preguntas, pero lo hicieron correctamente (16.6% en ambas cuestiones). 
Finalmente, la cuestión que menos éxito ha tenido ha sido la última, sobre frases, semi-
frases y periodos. Solamente un 41.6% (5 grupos) señaló los tres elementos, un 25% (4 
grupos) señaló únicamente las semi-frases, y el resto de grupos, o bien, lo hizo incorrecto, 
o bien, lo dejó en blanco. 
En cuanto a la actividad Primer Plato: Paella Vilera (Fase 2), sobre realizar una 
composición musical, los resultados obtenidos muestran que, tras analizar las partituras 
creadas por los grupos y las observaciones del profesor durante las sesiones, este tipo de 
actividades no es fácil para los estudiantes. Aunque los estudiantes entendían la dinámica 
de añadir todos los ingredientes (elementos musicales) dentro de la partitura, mostraban 
dudas y se requirió el apoyo constante del profesor para conseguir un resultado con un 
cierto sentido musical. 
4.2. Resultados sobre el contenido musical tras el proyecto 
Tal y como se ha comentado anteriormente, el contenido musical adquirido tras el 
proyecto se evaluó a través de dos instrumentos: un cuestionario tipo test y una tarea final 
que consistía en analizar algunos elementos musicales de una partitura de música 
tradicional. 
Respecto a las cuestiones tipo test, de los diez ítems planteados, cinco de ellos tuvieron 
un 100% de éxito, y tres de ellos, un 80%. Por ejemplo, el ítem 1 sobre la función que 
tienen las notas de paso y floreo, todos los estudiantes (100%) seleccionaron “ayudar a 
conectar y embellecer la melodía” como respuesta correcta. Otro ejemplo, sería el ítem 9, 
sobre el significado que tiene el puntillo, en el que el 80% de los participantes 
seleccionaron como respuesta correcta que “aumenta la mitad del valor de la nota”. Sin 
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embargo, los ítems 4 y 5 solamente tuvieron un 40% de éxito, siendo ambas cuestiones 
sobre cuáles son los tiempos fuertes en los compases de 2/4 y 3/4. 
Respecto a la tarea final sobre evaluar los grados conjuntos y saltos inverválicos de una 
partitura de música tradicional (diferente a las analizadas durante el proyecto), de los 12 
grupos participantes: siete identificaron correctamente todos los grados conjuntos y los 
saltos inverválicos presentes en la partitura; uno identificó la mayoría de los grados 
conjuntos pero no rodeó los saltos interválicos; dos no supieron identificar los grados 
conjuntos ni los saltos interválicos; y, dos lo dejaron en blanco. 
4.3. Resultados sobre la valoración del proyecto 
Los resultados sobre la valoración del proyecto se muestran en la Tabla 2. Los resultados 
muestran variedad de opiniones en las diferentes dimensiones, mostrando cierta 
indiferencia en algunos de los ítems (valores cercanos a 3), como por ejemplo si ha sido 
útil o interesante. Sin embargo, los estudiantes están de acuerdo (puntuación 4) en que 
han aprendido más que otras veces, que gracias al proyecto quieren aprender más sobre 
música, y han valorado el compañerismo al estar de acuerdo en que al trabajar en equipo 
se han sentido cómodos y han conseguido hacer bien las tareas. La pregunta peor valorada 
ha sido sobre la comprensión de la actividad, que quizás esté más centrada en la actividad 
de composición de una pieza musical. 

Tabla 2. Resultados del cuestionario sobre la valoración de la metodología ABP. 

 Media Mediana Moda 

1. Ha sido divertido 2.92 3 3 

2. He perdido el tiempo 2.67 3 3 

3. He aprendido más cosas que otras veces 3.25 4 4 

4. Ha sido interesante 3.08 3 3 

5. He comprendido la actividad 2.75 2.5 2 

6. Me he concentrado 2.92 3 3 

7. Quiero saber más sobre música 2.67 2.5 4 

8. Ha sido útil 3.00 3 3 

9. Me ha encantado la forma de trabajar 3.17 3 3 

10. Ahora me resulta más fácil relacionarme con los compañeros 3.00 3 3 

11. Trabajando en grupo hemos conseguido hacer bien las tareas 3.42 4 4 

12. El tamaño del grupo ha sido adecuado 3.50 3.5 3 

13. He estado cómodo con los compañeros 4.42 4 4 

5. DISCUSIÓN Y CONCLUSIONES 
El presente trabajo pretendía mostrar el diseño, análisis e implementación de un proyecto 
musical centrado en el análisis de música tradicional y composición de una obra, 
considerando las características de este estilo musical (estructura armónica, instrumentos 
tradicionales, y temática de las letras). 
Los resultados han mostrado que, aunque en las fases de análisis (Fase 1) y de 
composición (Fase 2) se consideraron los mismos contenidos musicales, la actividad de 
componer ha resultado más complicada que la de analizar una partitura, requiriendo el 
apoyo constante del profesor para conseguir un resultado con sentido musical. El hecho 
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de trabajar los mismos saberes básicos desde perspectivas completamente opuestas parece 
haber influido en su éxito. Otra posible causa de este resultado, a parte de la naturaleza 
de cada actividad, es la escasa práctica en este tipo de actividades (composición) a lo 
largo de la etapa educativa. Este resultado sugiere, por una parte, la necesidad de realizar 
más actividades de este tipo, considerando también otros estilos musicales; y por otra 
parte, reformular la presentación de la actividad, a través de un proceso más escalonado, 
por ejemplo, dando una partitura incompleta y con menos ingredientes (elementos 
musicales) e ir aumentando el nivel gradualmente hasta poder realizar una composición 
desde cero. 
El hecho de haber realizado un proyecto sobre música tradicional ha permitido, por una 
parte, cubrir este vacío existente en la enseñanza real de las aulas (Botella, 2010; Flores, 
2007); y por otra parte, no solo aprender elementos relacionados directamente con la 
música y el lenguaje musical, sino ampliar el conocimiento cultural (costumbres y 
tradiciones) de un determinado lugar (Pujol et al., 2019; Valverde y Godall, 2018), en 
este caso, de la Comunidad Valenciana, y en particular, del pueblo de Villajoyosa. 
Además, emplear la metodología ABP para acercarles a este estilo musical parece haber 
ayudado a los estudiantes a involucrarse de forma activa, beneficiando así su propio 
aprendizaje (Puenayan et al., 2024). Esta metodología activa, también ha fomentado el 
trabajo colaborativo y el desarrollo de un pensamiento crítico (Zambrano et al., 2022), al 
tener que tomar decisiones como por ejemplo, para empezar con la composición, o para 
el reparto de papeles para la interpretación de la obra musical. 
Para concluir, cabe comentar que, aunque este proyecto se ha centrado únicamente en la 
enseñanza y aprendizaje en el área de música, se podría ampliar para llevarlo a cabo de 
manera interdisciplinar, tal y como indica Ayats (2019), al poder combinarlo con las áreas 
de matemáticas (patrones, fracciones,… para completar compases), lengua (poesía para 
las letras de las canciones), historia (al buscar información sobre la historia y cultura de 
la zona), e incluso en el área de educación física, si se introducen las danzas tradicionales, 
que corresponden a esta área según el Decreto 107/2022. 
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