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Resumen: Uno de los objetivos de la antropología consiste en la investigación de las 
culturas. Dentro de este trabajo nos interesa relacionar las culturas comunitarias y los 
rituales representados en la ficción cinematográfica. Según el film Pájaros de Verano, 
realizado en Colombia, año 2018, aparece el sentido de pertenencia a un clan familiar; la 
película referida mantiene esa pulsión etnográfica sobre unos hechos reales, durante la 
década de los años setenta, en el desierto de la Guajira y Sierra Nevada de Santa Marta. 
Respecto de otra película posterior, realizada en año 2022, La pesca del atún blanco, la 
joven protagonista se reta desde su origen en un pueblo pesquero, costa del Océano 
Pacífico, por su afán de sobrevivir a la pobreza de recursos y frente a la presión local del 
narcotráfico. Ciertos trabajos de investigación ponderan a sociedades regidas por altos 
principios morales de estrecha vinculación con el entorno tropical. Por medio del lenguaje 
humano se comparten un espacio y un tiempo determinados, así lo presenciamos a través 
del cine, por imagen visual, música, interpretación artística. Encontramos formas distintas 
de narrar la ficción y percepciones de espectadores diversas, tal como se describe en el 
estudio empírico realizado entre enero de 2024 y marzo de 2025, sobre motivaciones entre 
el público nacional hacia las películas colombianas de su propio país. 

Palabras clave: ritual, narración fílmica, espectadores colombianos 
Abstract:  One of the objectives of anthropology is the study of cultures. In this work, 
we are interested in relating community cultures and rituals as represented in cinematic 
fiction. According to the film “Pájaros de Verano”, made in Colombia in 2018, the sense 
of belonging to a family clan emerges; this film maintains this ethnographic focus on real 
events that took place during decade of the seventies, in the Guajira Desert and the Sierra 
Nevada of Santa Marta. Regarding another film, “La pesca del atún blanco”, made in 
2022, the young protagonist faces challenges from her origins in a fishing village on the 
Pacific coast, driven by her desire to survive the scarcity of resources and the local 
pressure of drug trafficking. Certain research papers praise societies governed by high 
moral principles closely linked to the tropical environment. Through human language, a 
specific space and time are shared, as we witness through film, visual imagery, music and 
artistic interpretation. We find different ways of narrating fiction and diverse audience 
perceptions, as described in the empirical study conducted between January 2024 and 
March 2025 on the motivations among the national public towards Colombian films from 
their own country. 

Keywords: ritual, film narration, colombian audiences 
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1. INVESTIGACIÓN PARA EL ESTUDIO DE LAS CULTURAS 
Según Geertz, uno de los objetivos de la antropología consiste en formar un método para 
la investigación del estudio de las culturas y sus posibles interpretaciones desde la 
experiencia (Geertz, 1973, cita de Duranty, 2000: en Jimeno, 2006, p. 51). Se da cultura 
entre los entornos naturales o sociales más diversos, también entre fuentes académicas de 
exposición museística “y hoy en día, a veces, en la película cinematográfica” (Geertz, 
1973, p. 29). Son conocidas las conclusiones filosóficas de Lévi-Strauss, referentes a 
procesos mentales primitivos, que se pueden comparar entre diferentes culturas humanas: 
“los modos de pensamiento salvaje (silvestre, no domesticado) son primarios en la 
mentalidad humana. Son los que todos tenemos en común” (Geertz, 1973, p. 297). 
Avanza la civilización humana del planeta, paradójicamente se continúa reconociendo la 
semilla vital primitiva, mientras apunta a un modelo de desarrollo inhumano, un reto 
insostenible (Balsebre y Vidal, 2021, p.195). Se podría plantear si la economía 
tecnoliberal resulte un desequilibrio para el planeta, o bien interpretando a Zigmunt 
Bauman acerca de la opulencia propiciada por el desarrollo tecnológico: “percibir el 
mundo como un recipiente de objetos desechables, objetos para usar y tirar; el mundo en 
su conjunto, incluidos los seres humanos” (Bauman, 2016, p.171: Balsebre y Vidal, 2021, 
p. 197). Se argumenta que el mundo actual que habitamos es analógico, tal como la 
electricidad, invento que marcaba los inicios del siglo veinte, también la telegrafía sin 
hilos, la radio: “...esta última, junto con el cine, y después la televisión, crearon una nueva 
esfera pública y promovieron una segunda globalización, que se inició con la irrupción 
de internet en los años noventa” (Balsebre y Vidal, 2021, pp. 133-134) 
 

1.1.  Objetivos del trabajo de reflexión 
Entre los objetivos de la investigación se encuentran: a) relacionar una muestra de cine 
colombiano de género rural, basado en hechos reales, que revele conflicto social por la 
presión del narcotráfico y la escasez de recursos; b) analizar situaciones de entorno 
tropical que revelan ejemplos de film de ficción, realizados durante las primeras décadas 
del siglo veintiuno; c) revelar las motivaciones que expresen los espectadores hacia las 
producciones cinematográficas de ficción de su propio país; d) significar la identidad 
cultural y los modos de comunicación en pueblos apartados de la geografía indígena 
colombiana. 
 

1.2.  Patrimonio cultural relacionado con la cinematografía 
Esta exploración ha evolucionado desde el estudio de objetos materiales concretos hacia 
perspectivas más amplias que resignifican los objetos en pro de una circulación social. Se 
trata de una nueva definición que se aparta de la lógica patrimonial tradicional, y en este 
caso patrimonio sería “todo aquello que se considera digno de conservación 
independientemente de su interés utilitario” (Cabrera y Vidal, 2017, p. 393; Pratts, 1997, 
p. 63). En relación a la cinematografía como patrimonio cultural, se plantea que 
“cualquier película puede ser objeto de la mirada antropológica en tanto que producto 
cultural” (Ardèvol, 1998, p. 224). Se sabe que el texto audiovisual como documento 
etnográfico mantiene un papel visualizador de universos culturales y espacios simbólicos 
(Grau, 2005, p. 5). En tal sentido la fisonomización de un arquetipo que se active mediante 
un repertorio simbólico da lugar al uso intencional de algún referente simbólico, así que 
su plasmación individual se emplea como estrategia para “ubicar narrativamente a la 
audiencia e incidir en sus estados de opinión” (Grau, 2005, p. 5). Además de estos 
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aspectos que le pertenecen técnicamente como séptimo arte, hay que indagar su 
adentramiento en las influencias de poder cultural y de mercado abierto del planeta. Según 
Sedeño, el cine transnacional permite definir la globalización general creciente de la 
cultura del cine, que en el caso del mundo anglosajón se refiere a menudo a una etiqueta 
que describe los films de habla no inglesa, mientras en el resto del continente europeo se 
trata de proporcionar una identificación sencilla al comprador de cine para las obras que 
han sido producidas y/o distribuidas a las corporaciones multinacionales (Sedeño, 2013, 
p. 301). Ponemos de relieve el cine de género rural y cosmopolitismo geocultural 
realizado desde Colombia, este comentario tendría importancia por representar una 
innovación comercial minoritaria. El concepto reciente considerado dentro de la literatura 
científica, sobre “geocultura”, nos lo muestra la autora Pastor Blázquez (2013):  

[…] el valor de un espacio, de un territorio está en las manifestaciones elaboradas por 
los ciudadanos que lo habitan. Los dos vértices del triángulo ya están presentes: 
Espacio-cultura, Geografía-cultura. Pero realmente su valor se encuentra en los cuatro 
pilares sobre los que sustenta toda la gestión del patrimonio cultural, como son el 
mayor o menor conocimiento e investigación que se tenga de esa cultura, de ese 
espacio y de ese territorio, además de la protección, de la conservación y la de su 
difusión (Fernández de Córdoba, 2012, 2013, p. 14: en Pastor, 2013, p.92). 

 
1.3. El entorno tropical que caracteriza el cine colombiano 
Hay que buscar en la historia amerindia, a principios del siglo XVI, en concreto a la 
llegada de los europeos, aventureros que imponían su violencia para explotar los recursos 
naturales y a sus originarios habitantes; sin embargo, ha quedado constancia de los modos 
de vida pacíficos de los nativos. Era un mundo natural, cultural, que se regía por altos 
principios morales, de sintonía con el medio ambiente tropical (Baquero y De la Hoz, 
2010, p. 48). Acudimos a una cita literal de Reichel (1975) sobre el trópico y las culturas 
humanas que habitan. Así el tiempo biológico del trópico se refleja en los calendarios, 
que viven, manejan los Kogis (Reichel, 1975, pp. 199-245), tal como se describe en el 
trabajo que analiza el tema: 

Antes de continuar cabe aclarar que el calendario tradicional Kogi está formado de un 
ciclo de eventos especialmente ecológicos de tipo anual (seco- húmedo) y corresponde 
al año solar. Al percibirse el tiempo de forma cíclica, usando para ello relaciones 
simbólicas entre observaciones astronómicas (Sol, Luna, estrellas y constelaciones), 
eventos ecológicos, cíclicos y actividades sociales y económicas, trae como 
consecuencia un uso del tiempo segmentado. En otras palabras, los kogis no miden el 
tiempo de forma lineal como en Occidente. El tiempo en este contexto cultural […], 
se segmenta para realizar en su debido momento, actividades sociales y culturales, 
cíclicas (Baquero y De la Hoz, 2010: p. 49).  

 
1.4. Dos ejemplos de cine colombiano 
Cuando nos adentramos en la narración y diálogos del film “Pájaros de verano” (C. 
Guerra, 2018), encontramos la fuerza y sentido de pertenencia a un clan familiar, lo cual 
es alegórico en tiempos de bonanza para los protagonistas, pero que degenera en pulsos 
belicistas y autodestructivos al arrastrarse por circunstancias adversas. Viene al caso la 
interpretación de esta cultura específica, de acuerdo con Geertz (1973), otorgándole su 
valor significativo, precisamente desde la observación intelectual, sea como espectadores, 
sea como críticos. La película colombiana mantiene esa pulsión de creciente dimensión 
etnográfica, desarrollo localista de unos hechos reales, época de los años setenta y en el 
desierto de La Guajira, pero apunta con audacia hacia signos de comunicación fílmica 
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sobre una cosmovisión universal del narcotráfico por su invasión, deterioro de raíces 
nativas, que pervierten el patrimonio indígena, el sueño de convivencia entre clanes 
vecinos. Hay diálogos concretos y signos de comunicación implícita entre personajes 
individuales, grupos de pertenencia tribal, interrelación de jerarquías, conflicto de 
intereses. Respecto de otra película posterior en este ciclo temporal de la segunda década 
del siglo veintiuno, realizada también en Colombia, año 2022, pone de relieve a la 
protagonista de La pesca del atún blanco, que se reta desde su origen de ese pueblo de la 
costa del Pacífico, junto a su afán de sobrevivir a la pobreza de recursos, especialmente 
dedicados a la pesca, pero sobreponiéndose a la presión de mafia local que violenta la 
circulación de las drogas. Estas dos películas revelan realidades comunitarias y la ficción 
recurre a intérpretes profesionales, también cuenta con actores y actrices naturales. En 
busca de encontrar el ritual primitivo, se puede pensar en la importancia de la identidad,  
está implícita la necesaria seguridad que comparten comunidades construidas como 
mismidad, cuando afrontan un mundo incierto, se le ha denominado por teóricos del tema 
sociedad del riesgo (Jimeno, 2006,  p. 169). 
 
2. DEMANDA DEL PÚBLICO NACIONAL SOBRE CINE COLOMBIANO 
2.1. Por qué investigar en cine colombiano 
Cuando se usa en círculos legos el epíteto “colombiano” se está caracterizando una 
producción cinematográfica, pero dentro de contextos no especializados, porque este 
adjetivo gentilicio recuerda la procedencia del film en cuestión, la nacionalidad de su 
equipo técnico, intérpretes (Correa, 2009): 

Sin embargo, aquel que se da a la tarea de reflexionar seriamente sobre la producción 
cinematográfica del país no tarda en encontrar una serie de obstáculos relacionados 
con la utilización del adjetivo “colombiano”. Estos obstáculos remiten al contexto 
general del cine nacional, el cual desempeña un papel importantísimo en la 
interpretación y en el estudio de las películas que se producen en Colombia. ¿Cuál es 
este contexto? En lo económico, el cine del país se caracteriza por un desarrollo 
irregular […]. En lo estético y en lo narrativo, saltan a la vista la inconsistencia de sus 
temas, la fragilidad de sus sistemas formales, tanto narrativos como estilísticos y las 
fallas dramatúrgicas de sus guiones (Correa, 2009, p. 13). 

En busca de una buena razón para interesarse en el cine colombiano, es mejor apuntar 
que esta inquietud surge de varios motivos, que emergen de modo espontáneo, 
probablemente por su eufemismo de cine colombiano, pero abordando esa capa de 
leyenda, se va revelando un abanico de distinciones por géneros, que mantiene la misma 
identidad cultural, aunque luego es preciso clasificar: de aventura y rural, de época 
histórica, de conflicto urbano y narcotráfico, de infancia y juventud vulnerables, de 
suspense policial y criminología, etc. Volviendo a esos posibles motivos espontáneos, 
recordemos la importancia con que se lo estudia como aportación al panorama 
internacional del séptimo arte y resulta inédito compitiendo entre los festivales mundiales, 
haciéndose un hueco frente a la cinematografía que se considera colosa producida por 
Hollywood (California, USA). Así que, el carácter transnacional del nuevo cine 
colombiano deja preguntas abiertas (Luna, 2013, p. 69), pero a partir de sus encuadres 
relacionados con el exotismo, el anecdotario que lo caracteriza, está logrando señas de 
identidad, por lo que logra distinción y reservarse una posición en el mercado 
internacional, lo concretamos a la ficción de largometrajes. Cuando escuchamos o leemos 
el epíteto (cine) colombiano, si se aborda desde entornos legos, no especializados, se 
asume como normalizado, comprensible. Pero, en caso de interpretar la acepción desde 
estudiosos especializados, aparecen razones para cuestionar dicho epíteto: “El 
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investigador debe preguntarse entonces dónde hay que situarse para abordar la cuestión, 
cuál es el marco teórico indicado para estudiar el cine colombiano” (Correa, 2009, p. 13). 
Un acercamiento ontológico al cine nacional (Correa, 2009, p. 13) se puede tomar de 
ciertas reflexiones de Osorio, que lo destaca sobre aspectos más evidentes: 

La realidad en Colombia es, pues, sinónimo de violencia; eso parece ser lo que la 
define. Los directores de cine en su calidad de artistas y de humanistas, se ven tocados 
por ella […]. Narcotraficantes, milicias urbanas, sicarios y delincuencia común son 
los nuevos villanos del cine nacional […]. Los héroes y antihéroes son la gente de un 
barrio, empleados públicos aficionados al futbol, publicistas de malas en el amor o 
detectives privados de apariencia bogartiana, resolviendo casos en plena Bogotá 
(Osorio, 2005:pp.11-12; en Correa, 2009, p.14) 

 De acuerdo con el estudio empírico realizado  entre enero de 2024 y marzo de 2025, 
mediante metodología de tipo encuesta y entrevistas, cuyo objetivo era identificar 
percepciones, motivaciones, conexión emocional entre el público nacional para acceder 
a cine colombiano en salas de cine, se han planteado preguntas evaluando las evidencias 
(Díaz, et al., 2025, pp. 9-10). 
 
2.2. Preguntas que se utilizaron y comentario de respuestas 
¿Entre la sala y la pantalla del hogar, nuevos hábitos de consumo surgen?: se observa 
un aumento del consumo audiovisual en casa, especialmente sobre series de televisión, 
pero disminuye sobre películas. Ocurre también que los géneros producidos no coinciden 
con los que más interesan al público. 
¿El cine colombiano: presente en la oferta, ausente en la taquilla?: se observa una 
desproporción entre la oferta de cine nacional y la asistencia a la taquilla; precisamente 
durante el año 2023 se daban 72 estrenos, una cifra más elevada de los últimos años; en 
cambio, la asistencia a salas de cine quedaba muy baja, en torno al 1´2%. Por ello, hay 
que indagar cómo se relaciona el público colombiano con el cine producido nacional, 
desde una simbología cultural y de sintonía emocional. 
¿Ir o no ir: la experiencia en la sala como decisión cultural? Existen brechas importantes 
entre las tipologías de salas de cine. La decisión de ir o no ir depende de aspectos 
económicos, simbólicos, tecnológicos; así se caracteriza la experiencia de los públicos 
por asistir presencialmente a películas nacionales. 
 
2.3.Respuestas en frecuencia de asistencia a salas por regiones 
Esta descripción se refiere a determinados datos estadísticos y su interés cualitativo sobre 
la frecuencia de asistencia a salas de cine, que se ha muestreado entre enero de 2024 y 
marzo de 2025, aplicando la encuesta en diversas regiones de Colombia, lo cual se 
traslada en la tabla de versión propia para este trabajo, como un extracto de la fuente que 
se ha consultado del mencionado estudio empírico (Díaz, et al., 2025, p. 22). Destacan 
los porcentajes relativos a “dos o tres veces durante el período encuestado”, en concreto 
las regiones de Riohacha, Medellín, Pereira, que aparecen por encima de la media del 
total (41,8%); en lo relativo a los porcentajes de “cuatro o más veces durante el período 
encuestado”, resultan por encima de la media del total (31,05%) las regiones de Yopal, 
Bucaramanga, Bogotá, Villavicencio; cuando se encuesta sobre “una vez en el período”, 
aparecen la mayoría de regiones bastante bajas en porcentaje, a excepción de Andrés y 
Providencia (47,7%) que da alto respecto de la media del total (15,1%).  
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Tabla 1. Extracto: frecuencia de asistencia a salas de cine por regiones. 

 Dos ó tres veces, período 
encuestado 

Cuatro ó más veces, período 
encuestado 

Una vez en el período 
encuestado 

Total 41,8% 31,05% 15,1% 

Riohacha 58,5% 12,3% 13,8% 

Medellín 50,6% 25´0% 13´9% 

Pereira 50,0% 18´2% 19,1% 

Florencia 43,2% 37´8% 9,9% 

Buenaventura 43,1% 26,2% 23,1% 

Bogotá 41,4% 37,0% 10,5% 

Bucaramanga 39,1% 43,6% 11,8% 

Cali 38,9% 25,6% 16,1% 

Barranquilla 37,2% 29,4% 10,6% 

Andrés y  Providencia 33´8% 12,3% 47,7% 

Villavicencio 33,3% 37,8% 16,2% 

Yopal 31,9% 56,5% 7,2% 

 
3. OTRO ESTUDIO SOBRE MOTIVACIÓN DE ESPECTADORES 
En el transcurso de una pasantía de investigación realizada en la Universidad de 
Antioquia, Medellín (Colombia), durante primer semestre (de agosto a diciembre de 
2024), se enviaba un conjunto de preguntas para revelar la motivación de espectadores, 
según una pequeña muestra (entre 08 y 23 participantes), anónima, cuestionario de 
Google. Dicho muestreo se refería a otros films colombianos, dirigidos entre 1998 y 2015, 
distintos a las dos películas (Pájaros de verano, 2018; La pesca del atún blanco, 2022), 
que ejemplifican de modo central el presente trabajo de reflexión. El muestreo realizado 
por fuente propia trata sobre varios géneros: de aventura rural o silvestre, de 
vulnerabilidad infantil, de conflictividad urbana o narcotráfico. Han destacado las 
respuestas “no la conocía”, cuestionario enviado en septiembre de 2024 (tabla 2), más en 
concreto sobre el film Los viajes del viento. Sobre el cuestionario enviado en octubre 
2024 (tabla 3) han destacado las respuestas “sí la conocía, bastante, la he visto al menos 
alguna vez”, en específico El abrazo de la serpiente; también destaca “sí se identifica la 
línea del director Ciro Guerra”. Sobre el cuestionario difundido en noviembre 2024 (tabla 
4) destacan las respuestas “realidad del film” sobre la película La vendedora de rosas, de 
Víctor Gaviria. Se observa un mayor conocimiento entre participantes de otra universidad 
de Medellín, que se ha monitorizado sobre las películas de Ciro Guerra; dentro de la 
Universidad de Antioquia, se da más alta implicación de los participantes, al siguiente 
envío, ya sobre cine de Gaviria. Comentamos lo que aparece en las tres tablas: (1) 
respuestas al cuestionario difundido en septiembre de 2024, comunidad universitaria de 
la UDEA, de 23 participantes anónimos: Los viajes del viento, 2009: destaca la respuesta 
“¿la conocía?-Nada en absoluto “(82´6%). El abrazo de la serpiente, 2015: destaca la 
respuesta “¿la conocía?- Sólo en breve trailer o avance” (43,5%); “¿se refleja en esta 
película la realidad de la selva…? -Sí, claramente se refleja”(30,4%); (2) respuestas al 
cuestionario difundido durante octubre de 2024, otra distinta comunidad universitaria de 
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Medellín, de 8 participantes: Los viajes del viento, 2009: destacan las respuestas a “¿la 
conocía?- Sí, la he visto al menos una vez” (50%); “¿se refleja en esta película la realidad 
de las gentes, los pueblos que recorren los protagonistas?- Me parecen verosímiles 
algunas escenas, fragmentos concretos” (50%). El abrazo de la serpiente, 2015: destacan 
las respuestas a “¿la conocía?- Bastante, la he visto al menos alguna vez…” (87´5%); en 
el caso afirmativo de que la conozca, la opción que dice “me impresionan algunas 
escenas…” (50%); “¿se refleja en esta película la realidad de la selva…? -Sí, claramente 
se refleja”. Sobre el ítem: “¿se nota la línea característica del director Ciro Guerra? -Sí, 
se identifica su línea propia” (100%); (3) respuestas al cuestionario durante noviembre de 
2024, de nuevo se difunde en el campus de la UDEA. Sobre películas de Víctor Gaviria. 
Responden 12 participantes: Sumas y restas, 2004: destacan las respuestas a “¿conocía 
esta película?- Nada en absoluto” (41´7%); “¿se refleja en este film la realidad…? -Sí, 
claramente se refleja” (41´7%); otras respuestas que relativizan (50%). La vendedora de 
rosas, 1998: destacan las respuestas a “¿la conocía?- Bastante, la he visto al menos alguna 
vez…” (100%); en el caso afirmativo de que la conozca, la opción que destaca es “me 
impresionan algunas escenas, personajes…” (66´7%); “¿se refleja en este film la 
realidad…?” (83´3%). Sobre el ítem: “¿se nota la línea característica del director Víctor 
Gaviria contrastando ambas películas? -Sí, se nota claramente (41,7%)…, aunque se 
observan detalles distintos” (41,7%). 
 
Tabla 2. Cuestionario de espectadores que responden los participantes de la Universidad Antioquia, 
septiembre de 2024.  

Los viajes del viento 
 “¿La conocía?” 

El abrazo de la serpiente: 
“¿La conocía?” 

“¿Se refleja realidad y línea de  
director?” 

Nada en absoluto Sólo por breve avance “Realidad”  
(Los viajes del viento)”:21,7% 

82´6 % 43,5 % “Realidad”  
(El abrazo de la serpiente):30,4 % 

Bajo: 30% Bajo: 26% “Línea del director” 
Nota. Fuente propia 

 

Tabla 3. Cuestionario de espectadores que responden los participantes, comunidad de otra universidad, 
Medellín; octubre de 2024. 

Los viajes del viento:  
“¿La conocía?” 

El abrazo de la serpiente:  
“¿La conocía?” 

“¿Se refleja realidad y línea de  
director?” 

Sí,  
la he visto al menos una vez 

Bastante,  
la he visto al menos alguna vez 

Los viajes del viento  
El abrazo de la serpiente  

50 % 87,5 % “Realidad”:50 %  
“Línea del director”: 100% 

Nota. Fuente propia 
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Tabla 4. Cuestionario de espectadores que responden los participantes de la Universidad Antioquia; 
noviembre de 2024. 

Sumas y restas: 

“¿La conocía?” 

La vendedora de rosas 

“¿La conocía?” 

 

“¿Se refleja la realidad y línea del 
director V. Gaviria?”  

Bastante, 

La he visto alguna vez: 33,3 % 

Bastante, 

La he visto alguna vez: 
100 % 

“Realidad”  

-Sumas y restas: 41,7 

-La vendedora de rosas: 83,3 % 

 

Medio: 40% 

 

Medio: 41,7% “Línea del director” 

Nota. Fuente propia 

 
4. CONCLUSIONES 
La trayectoria por antonomasia del cine colombiano ha sido mostrar una amplia 
producción de géneros, entre los más reconocidos están los de aventura rural, comedia 
costumbrista, conflicto urbano, delincuencia y narcotráfico, vulnerabilidad juvenil. Sin 
embargo, se le ha catalogado con el epíteto genérico de cine colombiano, por parte de 
espectadores no legos. Es cierto que el público nacional está redescubriendo las películas 
de ficción de su propio país, que asimismo se mantiene un pulso, frente a la competencia 
del coloso cine norteamericano producido por Hollywood (California, USA). Al objeto 
de revelarse cómo evoluciona esta percepción, interés presencial de los espectadores 
nacionales, documentamos  este trabajo de reflexión con el estudio empírico realizado 
entre enero de 2024 y marzo de 2025, por el organismo institucional que lidera la cultura 
en Colombia; así se encuentra la discrepancia entre las producciones fílmicas y la 
demanda de los públicos asistentes a las mismas, según encuesta hecha para respondientes 
de diversas regiones del país. Como antecedente de sondeo de opinión anónimo, se trae a 
colación un conjunto de resultados, cuya cronología de aplicación ha sido intermedia, por 
determinado muestreo de fuente propia que ha tenido lugar entre la comunidad 
universitaria de Antioquia y entre agosto y diciembre de 2024; este muestreo se enfocaba 
a películas dirigidas entre final del siglo veinte y principios del siglo veintiuno, que 
evidenciaba un desconocimiento desde espectadores universitarios, probablemente por 
obtener respuestas azarosas, pues era anónimo; que faltaba tiempo para motivar a estos 
participantes. La búsqueda de ejemplificaciones centradas en dos largometrajes de 
ficción, relacionados con el género rural y cruce con hechos reales y conflicto por 
narcotráfico, conduce a rescatar semillas de ritual y comunicación humana, evidenciando 
sentido de pertenencia identitaria y capacidad de los protagonistas en pro de enfrentarse 
a circunstancias adversas. Este mundo rural concreto alterado por la precariedad de 
recursos propios, presionado por el consumo urbano, es audaz, reivindica a través de su 
interpretación audiovisual, artística. Así es como crece el cine colombiano en el mundo 
cosmopolita del Séptimo Arte.  
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