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Capitulo 29. Aprendizaje significativo y educacion musical en la etapa
de secundaria: estrategias pedagogicas para la conciencia cultural y
social
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Resumen: La educacion musical en la etapa de secundaria tiene como reto responder a
contextos escolares cada vez mas diversos desde un enfoque que favorezca el aprendizaje
significativo y el desarrollo de la conciencia cultural y social del alumnado. En este marco, la
musica se configura como un espacio privilegiado para el reconocimiento de la diversidad, la
inclusion y la convivencia siempre que se articule mediante estrategias pedagogicas que
conecten los contenidos curriculares con las experiencias culturales del alumnado. Sin
embargo, los curriculos autonémicos y los materiales didéacticos tienden a priorizar el
patrimonio musical propio de cada territorio, lo que contribuye a procesos de atomizacion del
patrimonio cultural y a una comprension fragmentada del fenomeno musical. Esta orientacion
se traduce en una presencia predominante del canon musical occidental y en una aproximacion
superficial o folclorizante de las tradiciones musicales. El andlisis del tratamiento del
patrimonio musical en la Educacion Secundaria Obligatoria, en relacion con el marco
normativo vigente, pone de manifiesto la necesidad de superar enfoques exclusivamente
territoriales. Frente a esta situacion, se propone integrar estrategias de aprendizaje significativo
y educacion intercultural que promuevan una lectura relacional del patrimonio musical y
contribuyan a la construccion de una conciencia cultural y social compartida.

Palabras clave: didactica musical, educacion intercultural, estudios culturales, curriculo,
LOMLOE

Abstract: Music education in secondary school faces the challenge of responding to
increasingly diverse school contexts from an approach that promotes meaningful learning
and the development of students' cultural and social awareness. In this context, music is
a privileged space for the recognition of diversity, inclusion and coexistence, provided
that it is articulated through pedagogical strategies that connect the curriculum content
with the cultural experiences of the students. However, regional curricula and teaching
materials tend to prioritise the musical heritage of each territory, which contributes to the
fragmentation of cultural heritage and a fragmented understanding of the musical
phenomenon. This orientation translates into a predominant presence of the Western
musical canon and a superficial or folkloric approach to musical traditions. Analyzing the
treatment of musical heritage in compulsory secondary education, in relation to the
current regulatory framework, highlights the need to move beyond exclusively territorial
approaches. In response to this situation, it is proposed to integrate meaningful learning
and intercultural education strategies that promote a relational reading of musical heritage
and contribute to the construction of a shared cultural and social awareness.

Keywords: music teaching, intercultural education, cultural studies, curriculum,
LOMLOE
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1. INTRODUCCION

La globalizacion, los movimientos migratorios y los cambios sociopoliticos
contemporaneos han transformado de manera significativa los contextos educativos,
configurando aulas de Educacion Secundaria Obligatoria (ESO) cada vez mas diversas
desde el punto de vista cultural, social e identitario. En comunidades como Castilla y
Ledn, caracterizadas histéricamente por una identidad cultural propia ligada al medio
rural, el folclore y el patrimonio musical tradicional, la llegada de alumnado con
trayectorias culturales diversas plantea nuevos retos y oportunidades para la educacion.
En este escenario, la educacion musical adquiere una relevancia especifica como espacio
de encuentro, reconocimiento y construccion de significados compartidos. La musica,
entendida no solo como contenido curricular sino como practica cultural y social, posee
un potencial para favorecer el aprendizaje significativo, el didlogo intercultural y la
cohesion social (Rodriguez-Romero, 2021). Su capacidad para articular emociones,
identidades y memorias colectivas la convierte en una herramienta pedagdgica
especialmente adecuada para abordar la diversidad cultural desde enfoques inclusivos; no
obstante, este potencial depende en gran medida de cémo se seleccionan, organizan y
presentan los contenidos musicales en el curriculo y en los materiales didécticos, asi como
de las estrategias pedagdgicas que orientan su ensefianza en el aula.

La legislacion educativa espafiola ha incorporado progresivamente estos planteamientos.
La Ley Organica 3/2020, por la que se modifica la LOE (LOMLOE), introduce un
enfoque competencial que sitia el desarrollo de la competencia cultural, la educacion en
valores democraticos y el respeto a la diversidad como ejes transversales del curriculo.
Este marco normativo se alinea con los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la Agenda
2030, especialmente el ODS 4, el cual promueve una educacién inclusiva y equitativa de
calidad y el ODS 10, orientado a la reducciéon de las desigualdades. Desde esta
perspectiva, la diversidad cultural deja de concebirse como un elemento accesorio para
convertirse en un recurso educativo fundamental. Sin embargo, el transito desde la
LOMCE (2013), centrada en la adquisicion de contenidos especificos, hacia el enfoque
competencial de la LOMLOE no ha estado exento de tensiones. Una de las principales
problemadticas detectadas en el ambito de la educacion musical es la persistencia de
enfoques curriculares y editoriales que priorizan el canon musical occidental y el
patrimonio territorial propio, relegando otras tradiciones musicales a un lugar marginal,
descriptivo o folclorizado (Merchan et al., 2024). Esta situacion contribuye a procesos de
atomizacion del patrimonio cultural, en los que las manifestaciones musicales se
presentan como compartimentos aislados, desvinculados de los procesos historicos,
sociales y culturales que las conectan.

En el caso de los curriculos autonomicos la atencion preferente al patrimonio musical
regional responde, en parte, a la legitima voluntad de preservar y transmitir las identidades
culturales propias. No obstante, cuando esta orientacion no se acompaiia de estrategias
pedagdgicas que establezcan relaciones con otros patrimonios musicales, se corre el
riesgo de ofrecer una vision fragmentada del fenomeno musical y de limitar las
posibilidades educativas de la musica como herramienta de conciencia cultural y social.
Los libros de texto, como mediadores clave entre el curriculo y la practica docente,
desempefian un papel central en este proceso ya que condicionan la seleccion de
repertorios, los enfoques metodoldgicos y las propuestas de aprendizaje. Esta
problemadtica adquiere una dimensidn especialmente relevante en el contexto actual que
estd marcado por conflictos bélicos y desplazamientos forzados de poblacion, como los
derivados de las guerras en Ucrania, Siria o Palestina. La llegada de alumnado refugiado
y migrante a los centros educativos plantea la necesidad de repensar los materiales y las
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practicas pedagogicas desde una perspectiva intercultural que vaya mas alla de la mera
yuxtaposicion de culturas. En este sentido, la musica puede contribuir a visibilizar
identidades silenciadas, generar espacios de expresion y favorecer el sentimiento de
pertenencia del alumnado, siempre que se aborde desde una lectura critica y
contextualizada.

2. MARCO TEORICO

La educacion musical en la Educacion Secundaria Obligatoria se sitiia actualmente en un
escenario marcado por transformaciones sociales y culturales que inciden de manera
directa en la configuracion del curriculo y en las practicas educativas. La aprobacion de
la LOMLOE (Ley Organica 3/2020) introduce un marco normativo que redefine el papel
de las ensefianzas artisticas al incorporar, de forma transversal, principios como la
equidad, la inclusion y el reconocimiento de la pluralidad cultural (Ley Organica, 2020).
En este contexto, la musica deja de entenderse unicamente como un contenido técnico o
estético y pasa a concebirse como una practica cultural con capacidad para contribuir al
desarrollo de identidades, a la educacion en valores democréaticos y a la formacion de una
conciencia social compartida (Castro-Alonso & Chao-Fernandez, 2020). Desde un
planteamiento competencial, la normativa vigente vincula la educacién musical con la
construccion de una ciudadania critica y culturalmente informada, en coherencia con los
Objetivos de Desarrollo Sostenible de la Agenda 2030, especialmente aquellos
relacionados con la garantia de una educacion inclusiva y la reduccion de las
desigualdades. Esta orientacion obliga a revisar enfoques pedagogicos tradicionales que
han privilegiado repertorios y modelos de andlisis asociados a la tradiciéon musical
occidental, para avanzar hacia propuestas mas abiertas, contextualizadas y sensibles a la
diversidad cultural presente en los centros educativos (Marin-Liébana et al., 2020). La
investigacion en didactica musical ha puesto de relieve que el curriculo no constituye un
espacio neutro, sino que responde a procesos de seleccion cultural que legitiman
determinadas practicas musicales y formas de conocimiento mientras otras quedan
relegadas a posiciones marginales o se presentan de manera estereotipada (Volk, 2004).
En este sentido, la ensefianza de la musica implica necesariamente la transmision de
valores, referentes identitarios y jerarquias culturales; y la persistencia de planteamientos
academicistas, centrados en la musica europea de tradicion escrita, puede generar una
distancia significativa entre los contenidos escolares y las experiencias musicales reales
del alumnado, especialmente en contextos caracterizados por una creciente
heterogeneidad social y cultural.

Ante esta situacion, la educacion intercultural se consolida como un marco teérico y
pedagogico fundamental. A diferencia de enfoques basados en la mera coexistencia de
culturas, la interculturalidad se orienta hacia el didlogo, la interaccion critica y la
construccion de significados compartidos (Zhang-Yu, 2022). Trasladada al &mbito de la
educacidon musical, esta perspectiva exige superar la incorporacion puntual de repertorios
diversos para promover un trabajo didactico que permita comprender las musicas como
practicas vivas, dinamicas y vinculadas a contextos histoéricos, sociales y culturales
concretos (Gonzalez-Gutiérrez, 2024; Zhang-Yu, 2022). Por todo ello, el aprendizaje
significativo adquiere un papel central en la medida en que la musica, por su dimensioén
emocional y simbolica, facilita la conexion entre los contenidos curriculares y los
referentes culturales del alumnado. No obstante, este potencial educativo se ve limitado
cuando el patrimonio musical se presenta de forma fragmentada, territorializada o
desvinculada de otros contextos culturales, lo que da lugar a procesos de atomizacion del
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patrimonio. Esta dinamica se observa de manera especialmente clara en el desarrollo
autonomico del curriculo, donde la legitima atencion al patrimonio propio puede derivar,
si no se articula desde estrategias pedagogicas relacionales, en una vision
compartimentada del fendomeno musical que dificulta la construccidon de una conciencia
cultural y social comun.

Desde esta perspectiva, resulta necesario analizar no solo el curriculo prescrito, sino
también los materiales didacticos que median entre la normativa y la practica educativa.
Los libros de texto contintan desempefiando un papel central en la ensefianza musical y
condicionan de forma significativa la seleccion de repertorios, los enfoques
metodoldgicos y los discursos culturales que se trasladan al aula (Marin-Liébana et al.,
2020). Examinar el grado de coherencia entre los principios interculturales de la
LOMLOE y su materializacion en los recursos editoriales permite valorar el alcance real
de la educacion musical como herramienta para el aprendizaje significativo, la inclusion
y el desarrollo de una conciencia cultural compartida en la educacion secundaria
contemporanea.

3. EL PATRIMONIO MUSICAL EN EL CURRICULO DE LA ESO:
ENTRE LA IDENTIDAD TERRITORIAL Y LA FRAGMENTACION
CULTURAL

3.1. El enfoque competencial de la LOMLOE y el tratamiento del patrimonio
cultural

La LOMLOE introduce un cambio significativo en la concepcién del curriculo al
desplazar el foco desde la mera adquisicion de contenidos hacia el desarrollo de
competencias clave, entre ellas la competencia cultural y artistica. Desde este
planteamiento, el patrimonio cultural deja de entenderse como un conjunto cerrado de
saberes a transmitir y pasa a concebirse como un recurso educativo que debe favorecer la
comprension del entorno, la participacion social y el pensamiento critico del alumnado.
En el &mbito de la educacion musical, este camino implica abordar el patrimonio no solo
como repertorio historico, sino como una realidad dinamica, vinculada a practicas
sociales, contextos culturales y procesos identitarios diversos. El marco normativo
subraya, ademads, la necesidad de atender a la diversidad cultural como un elemento
constitutivo del curriculo, en coherencia con los principios de inclusion y equidad. Sin
embargo, esta orientacion general deja un amplio margen de concrecion a las
comunidades autdénomas, responsables de desarrollar los curriculos desde sus propios
contextos culturales y territoriales. Esta descentralizacidon, aunque necesaria para atender
a la pluralidad cultural del Estado, plantea desafios cuando el tratamiento del patrimonio
musical se articula de manera excesivamente localizada, sin establecer conexiones con
otras realidades culturales ni con marcos musicales mas amplios.

En la practica, el enfoque competencial de la LOMLOE convive con estructuras
curriculares heredadas de modelos anteriores, donde el patrimonio musical aparece
frecuentemente asociado a bloques de contenido aislados o a referencias identitarias
cerradas. Esta situacion dificulta que el alumnado pueda comprender el patrimonio como
un fendmeno relacional, atravesado por intercambios histdricos, influencias mutuas y
procesos de hibridacion cultural, aspectos fundamentales para una educacién musical
acorde con los retos sociales contemporaneos.

El andlisis de los curriculos autondmicos de Educacion Secundaria Obligatoria muestra
una atencion preferente al patrimonio musical propio de cada territorio. En el caso de
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comunidades como Castilla y Ledn, este énfasis se traduce en una presencia destacada de
la musica tradicional, el folclore y las manifestaciones musicales vinculadas al medio
rural como puede apreciarse en el libro de texto de Santillana de 2° de ESO,
concretamente en el tema 5, Raices musicales, donde, pese a ofrecer una panoramica de
musicas tradicionales de distintas comunidades autonomas (como Andalucia o el Pais
Vasco), los ejemplos desarrollados y especialmente las actividades de interpretacion se
articulan mayoritariamente en torno a repertorio propio de Castilla y Ledn, tales como
Las panaderas en el acompanamiento de la canciéon Cortando la rosa (p. 95) o la
interpretacion de La loba parda (p. 102); lo cual responde a una voluntad legitima de
preservar y transmitir una identidad cultural histéricamente arraigada. No obstante, este
enfoque territorial, cuando no se acompana de estrategias pedagdgicas que fomenten la
comparacion, la contextualizacion y el didlogo con otros patrimonios musicales puede
derivar en una vision parcial del fendmeno musical. El alumnado se enfrenta asi a relatos
musicales que priorizan lo propio sin situarlo en relacion con otras tradiciones culturales,
tanto del ambito nacional como supranacional. Esta ausencia de conexiones limita las
posibilidades educativas del patrimonio y reduce su potencial para contribuir al desarrollo
de una conciencia cultural amplia y compartida.

Ademas, el tratamiento de la interculturalidad en los curriculos autonomicos suele
centrarse en la identificacion de estilos, géneros o manifestaciones concretas, con escasa
atencion a los procesos historicos, sociales y politicos que han dado lugar a dichas
expresiones musicales (Aguado-Odina & Sleeter, 2021). Esta aproximacién descriptiva
refuerza una vision esencialista de la cultura, en la que las musicas se presentan como
realidades fijas y homogéneas, desvinculadas de los contextos de movilidad, mestizaje y
cambio que caracterizan a las sociedades contemporaneas.

3.2. La atomizacion del patrimonio musical: retos pedagogicos y culturales

La combinacién de un enfoque territorializado del curriculo y una ausencia de
planteamientos relacionales favorece procesos de atomizacion del patrimonio musical en
la educacion secundaria. Este fenomeno se manifiesta cuando las distintas tradiciones
musicales se presentan como compartimentos aislados, sin vinculos entre si ni referencias
a marcos culturales mas amplios. Como resultado, el alumnado recibe una vision
fragmentada del patrimonio, que dificulta la comprension de la misica como un lenguaje
cultural compartido y en constante transformacion. Desde el punto de vista pedagogico,
esta atomizacion limita las posibilidades de generar aprendizajes significativos
(Herencia-Grillo, 2019; Pérgola et al., 2021). Cuando el repertorio se aborda como una
suma de elementos desconectados, resulta mas dificil establecer relaciones con las
experiencias culturales del alumnado, especialmente en aulas caracterizadas por la
diversidad de origenes, trayectorias y referentes musicales. Lejos de convertirse en un
espacio de encuentro y didlogo intercultural, la educacion musical corre el riesgo de
reforzar fronteras simbolicas entre culturas, reproduciendo jerarquias implicitas y
visiones cerradas de la identidad.

Asimismo, la fragmentacion del acervo musical tiene implicaciones culturales mas
amplias, al contribuir a una comprension reduccionista de la diversidad. En lugar de
favorecer una lectura critica y relacional del patrimonio, se consolida una narrativa basada
en la diferenciacion territorial donde cada tradicion aparece desligada de los procesos
histéricos de intercambio que la han configurado. Superar esta logica exige repensar el
curriculo desde una perspectiva que entienda el patrimonio musical y la interculturalidad
como un entramado de redes, influencias y significados compartidos, capaz de responder
a los desafios educativos y sociales de la secundaria actual.
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4. LOS MATERIALES DIDACTICOS Y LA REPRODUCCION DEL
CANON MUSICAL

A pesar del progresivo desarrollo de recursos digitales y propuestas metodoldgicas
alternativas, el libro de texto continia ocupando un lugar central en la ensefianza de la
musica en la Educacion Secundaria Obligatoria. Su funcion como mediador entre el
curriculo prescrito y la practica docente le otorga una influencia decisiva en la seleccion
de contenidos, repertorios y enfoques pedagdgicos que llegan al aula. En muchos centros,
especialmente en contextos donde el profesorado dispone de un margen limitado para la
elaboracion de materiales propios, los libros actian como referencia principal para la
planificacion didactica (Martinez-Delgado, 2019).

Esta centralidad convierte a los materiales editoriales en un espacio clave para analizar
hasta qué punto los principios de la LOMLOE, relacionados con la inclusion, la
diversidad cultural y el aprendizaje significativo, se concretan de manera efectiva. Si bien
los libros de texto suelen incorporar el lenguaje competencial y referencias explicitas a la
diversidad cultural, estas menciones no siempre se traducen en propuestas pedagogicas
coherentes ni en un replanteamiento profundo del enfoque curricular. En este sentido, los
libros tienden a reproducir modelos consolidados, priorizando la estabilidad y la
familiaridad frente a la innovacion metodolédgica o conceptual (Margot & Kettler, 2019;
Martinez-Delgado, 2019). Por tanto, el analisis de materiales utilizados en la ESO (Tabla
1) muestra que las editoriales adoptan estrategias diversas, aunque comparten una
tendencia general a mantener estructuras tradicionales del curriculo musical. Incluso
cuando se introducen cambios formales o se amplia el repertorio, el libro de texto continta
organizadndose en torno a bloques de contenido centrados en géneros, estilos y periodos
histéricos vinculados mayoritariamente a la tradicion musical occidental y eurocentrista.

Tabla 1. Editoriales y nimero de muestras analizadas.

Editorial Muestra
SM Revuelta Musica II (3° ESO)
Teide Dueto I ESO (2° ESO)
Dueto 1l ESO (3° ESO)
McGrawHill Musica Clave A (2°ESO)

Musica Clave B (3°ESO - pendiente de
actualizacion curricular LOMLOE)

Santillana Introduccion a la musica (2°ESO)

Historia de la musica (3°ESO)
Anaya ESO Nivel I “Operacion mundo” (2° ESO)
ESO Nivel Il “Operacion mundo” (3° ESO)

Fuente: elaboracion propia.

4.1. Predominio del canon occidental y el tratamiento curricular de otras tradiciones
musicales

Uno de los rasgos mas persistentes en los libros didacticos de musica es el predominio
del canon musical occidental, este sigue ocupando una posicion central en la organizacion
de los contenidos. Géneros como la musica clasica europea, el pop o el jazz aparecen de
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manera sistematica y estructural mientras que otras tradiciones musicales se incorporan
de forma mas puntual y secundaria (Marin-Liébana et al., 2020). Esta jerarquia cultural
se refleja tanto en la extension dedicada a cada repertorio como en el tipo de actividades
propuestas.

En los libros analizados, las denominadas “musicas del mundo” suelen aparecer en
secciones especificas, a menudo desligadas del resto del contenido curricular. Tradiciones
como la musica africana, brasilefia o japonesa cuentan con una presencia relativamente
frecuente en algunos materiales, por ejemplo, en editoriales con un enfoque mayormente
practico o con mayor carga de discriminacion auditiva como Teide o Santillana. Aunque
su tratamiento se limita habitualmente a audiciones aisladas, descripciones generales o
actividades comparativas de caracter superficial. En otros casos, estas musicas se
presentan como ejemplos ilustrativos, sin continuidad ni profundidad pedagogica como
ocurre en manuales de orientacion mas formalista, por ejemplo, Anaya o SM.

Esta forma de inclusion contribuye a procesos de folclorizacion en los que las musicas no
occidentales se representan como expresiones exoticas, estaticas o desvinculadas de
contextos sociales contemporaneos. La ausencia de contextualizacion historica, politica
o identitaria refuerza estereotipos culturales y dificulta que el alumnado pueda
comprender estas practicas musicales como producciones vivas y significativas. Ademas,
determinadas tradiciones culturales quedan sistematicamente invisibilizadas, como las
musicas arabes, indigenas americanas, del sudeste asiatico o del este de Europa, a pesar
de su relevancia en los contextos migratorios actuales y su presencia en las aulas. La
seleccion desigual de repertorios parece responder tanto a criterios editoriales de
familiaridad cultural como a la percepcion de las competencias y expectativas del
profesorado. En este sentido, tienden a optar por contenidos considerados “seguros”, que
no exigen un cambio metodoldgico profundo ni una formacion intercultural especifica, lo
que refuerza la reproduccion del canon y limita la diversidad real del curriculo musical.

4.2. Consecuencias para el aprendizaje significativo y la inclusion cultural

El predominio del canon occidental y la incorporacion superficial de otras tradiciones
musicales tienen consecuencias directas para el aprendizaje significativo del alumnado
(Campbell, 2016; De Villiers, 2021). Cuando los contenidos se presentan de manera
fragmentada y descontextualizada, resulta dificil establecer conexiones con los referentes
culturales y las experiencias musicales reales del estudiantado. Esta desconexion afecta
especialmente al alumnado procedente de contextos migrantes, cuyas culturas musicales
rara vez se ven reflejadas de forma explicita y valorada en los materiales escolares. La
falta de propuestas didacticas que integren la diversidad musical desde una perspectiva
relacional limita también el desarrollo de competencias interculturales; en lugar de
fomentar el didlogo, la empatia y la comprension mutua, los libros de texto tienden a
reproducir una logica acumulativa, en la que la diversidad se reduce a una suma de
ejemplos aislados. Este enfoque dificulta que la musica funcione como un espacio de
reconocimiento identitario y construccion de significados compartidos, tal y como
promueve la LOMLOE. Asimismo, la escasa presencia de metodologias activas y
contextualizadas en los materiales editoriales restringe las posibilidades de innovacion
docente. Aunque algunas editoriales incorporan actividades practicas relacionadas con la
interpretacion, la danza o la audicion activa como se observa en determinados libros de
segundo y tercer curso de McGraw Hill o Teide, estas propuestas no siempre se articulan
desde una perspectiva intercultural critica ni se conectan con los contextos socioculturales
del alumnado. Como resultado, la educacion musical corre el riesgo de reproducir una
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vision reducida del patrimonio, en la que la diversidad cultural se nombra, pero no se vive
ni se problematiza.

En conjunto, el anélisis de los materiales didacticos pone de manifiesto un desajuste entre
los principios normativos de la LOMLOE y su concrecion en los libros de texto. Superar
esta brecha requiere repensar el papel de los materiales editoriales y avanzar hacia
propuestas que integren la diversidad musical de forma estructural.

5. ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS PARA UNA LECTURA
RELACIONAL DEL PATRIMONIO MUSICAL

El analisis de los materiales didacticos pone de manifiesto que el principal problema no
es unicamente la cantidad o variedad de repertorios presentes en el curriculo, sino la forma
en que estos se organizan y se articulan pedagdgicamente. Desde esta perspectiva,
avanzar hacia una educacion musical intercultural exige repensar el tratamiento del
patrimonio musical desde un enfoque relacional capaz de conectar tradiciones, contextos
y significados, evitando asi tanto la jerarquizacion cultural como la fragmentacion del
conocimiento.

Una de las claves para superar la atomizacion del patrimonio musical reside en establecer
relaciones significativas entre las musicas de ambito local, regional o nacional y otros
contextos culturales méas amplios. El énfasis en el patrimonio propio, promovido por los
desarrollos curriculares autonémicos, no deberia traducirse en una vision cerrada o
autosuficiente de la cultura musical, sino en un punto de partida para comprender
procesos historicos, intercambios culturales y dinamicas de influencia mutua. Desde un
enfoque pedagdgico relacional el patrimonio local puede abordarse como un nodo dentro
de una red cultural mas amplia en la que las musicas dialogan entre si a través de
elementos compartidos como el ritmo, la funcion social, el uso del cuerpo o la transmision
oral. Este planteamiento permite evitar lecturas esencialistas del folclore y favorece una
comprension mas compleja del fendmeno musical, en la que las tradiciones no se
presentan como realidades aisladas, sino como construcciones histdricas permeables y
dinamicas (Schippers, 2009; Young, 2023).

Sin embargo, los materiales didacticos analizados tienden a presentar el patrimonio
territorial y las musicas de otras culturas en bloques separados, sin establecer vinculos
explicitos entre ellos. Esta separacion dificulta que el alumnado pueda identificar
continuidades, contrastes o influencias cruzadas, limitando el potencial educativo del
patrimonio musical como herramienta de comprension cultural.

5.1. El aprendizaje significativo como eje metodoldgico

El aprendizaje significativo constituye un marco especialmente adecuado para repensar
la ensefianza del patrimonio musical desde una perspectiva intercultural. Para que el
alumnado otorgue sentido a los contenidos musicales estos deben conectarse con sus
conocimientos previos, sus experiencias sonoras cotidianas y sus referentes culturales
(Dushayeva, 2021). La musica, por su dimension emocional e identitaria, proporciona un
entorno adecuado para este tipo de aprendizajes, siempre que se articule desde
metodologias activas y reflexivas. En este sentido, resulta necesario superar enfoques
basados exclusivamente en la audicion pasiva o en la acumulacion de datos descriptivos.
Aunque algunas editoriales incorporan actividades practicas de interpretacion, danza o
escucha guiada, estas propuestas no siempre se acompanan de procesos de reflexion que
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permitan comprender el significado cultural de las musicas trabajadas. El riesgo es que la
practica musical quede reducida a un ejercicio técnico o ludico, desvinculado de su
contexto social. La lectura relacional del patrimonio implica trabajar la musica como
experiencia pero también como objeto de andlisis critico; comparar funciones sociales,
analizar contextos de uso o reflexionar sobre los procesos de transmision cultural permite
al alumnado construir significados mas profundos y desarrollar una mirada mas
consciente sobre la diversidad musical. Este enfoque favorece ademas la integracion de
distintas competencias, al vincular el aprendizaje musical con dimensiones sociales,
histéricas y culturales.

5.2. Educacion musical y conciencia cultural en contextos diversos

La creciente diversidad cultural presente en las aulas de Educacion Secundaria plantea
nuevos retos y oportunidades para la educacion musical. En contextos marcados por la
migracion o la pluralidad identitaria la musica puede convertirse en un espacio
privilegiado para el reconocimiento y la construccion de una conciencia cultural
compartida (Herencia-Grillo, 2019). No obstante, este potencial solo se activa cuando las
practicas educativas reconocen y legitiman la diversidad de referentes culturales del
alumnado. Los materiales didacticos analizados muestran una escasa atencion a las
musicas vinculadas a las comunidades migrantes contemporaneas, lo que limita las
posibilidades de conexion entre el curriculo y las realidades socioculturales del aula.
Incorporar estas musicas no significa sustituir unos repertorios por otros, sino ampliar el
marco de referencia desde el que se construye el conocimiento musical, evitando la
reproduccion de jerarquias culturales implicitas.

Desde una perspectiva intercultural, la educacion musical puede contribuir al desarrollo
de una conciencia cultural critica, entendida como la capacidad de reconocer la
diversidad, cuestionar estereotipos y valorar las practicas musicales como expresiones
legitimas de identidad (Dushayeva, 2021). Este enfoque no solo favorece la inclusion del
alumnado de origenes diversos, sino que enriquece la experiencia educativa del conjunto
del grupo, promoviendo actitudes de escucha, respeto y didlogo. En definitiva, una lectura
relacional del patrimonio musical permite transformar la ensefianza de la musica en un
espacio de encuentro cultural y reflexion critica. Frente a modelos curriculares
fragmentados y centrados en la reproduccion del canon, estas estrategias ofrecen un
marco pedagogico coherente con los principios de la LOMLOE y con las demandas
actuales de una educacidon musical inclusiva, significativa y socialmente comprometida.

6. CONCLUSIONES

El andlisis desarrollado a lo largo de este trabajo pone de manifiesto que la educacion
musical en la ESO se encuentra en un conflicto constante entre los principios normativos
que promueven la inclusion, la equidad y el reconocimiento de la diversidad cultural, y
su materializacion efectiva en el curriculo y en los materiales didacticos. Aunque la
LOMLOE introduce un enfoque competencial que reconoce el valor del patrimonio
cultural y artistico como recurso educativo su desarrollo autonémico y editorial tiende a
reproducir modelos tradicionales centrados en el canon musical occidental y en una
concepcion territorializada del patrimonio. Esta orientacion favorece una comprension
fragmentada del fendmeno musical y limita su potencial como herramienta para el
aprendizaje significativo y para la construccion de una conciencia cultural y social
compartida. En este sentido, el estudio del tratamiento del patrimonio musical en los
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curriculos y libros de texto evidencia que la diversidad cultural suele incorporarse de
forma desigual y escasamente integrada. Las referencias a musicas no occidentales
aparecen, en muchos casos, como contenidos complementarios, anecddticos o meramente
funcionales, sin una contextualizacion suficiente ni una articulacion transversal con los
conceptos musicales trabajados. Por tanto, esta logica contribuye a procesos de
atomizacion del patrimonio cultural en los que las tradiciones musicales se presentan
como realidades aisladas y estaticas, dificultando la comprension de los procesos
historicos de intercambio, hibridacion y circulacién cultural que caracterizan a las
practicas musicales. Como consecuencia, la educacion musical ve reducido su potencial
para conectar con las experiencias culturales reales del alumnado y para generar
aprendizajes con sentido en contextos educativos cada vez mas diversos.

Ademéds, los materiales didacticos adquieren un papel relevante dentro del proceso
educativo. A pesar de adoptar el lenguaje competencial e incorporar referencias explicitas
a la diversidad, los libros de texto continuan actuando, en muchos casos, como
dispositivos de reproduccion cultural que priorizan repertorios hegemonicos y enfoques
metodoldgicos pocos problematizadores. Las diferencias observadas entre las distintas
propuestas editoriales ponen de relieve que la inclusion de la diversidad musical no
depende unicamente de la cantidad de repertorios incorporados, sino, sobre todo, del
enfoque pedagogico desde el que se trabajan. Cuando la diversidad se aborda sin
establecer relaciones entre culturas y sin atender a los contextos sociales contemporaneos
ni a las identidades presentes en el aula, su impacto educativo se ve notablemente
reducido y se desaprovecha el potencial de la musica como espacio de reconocimiento,
didlogo y cohesion social. Frente a estas limitaciones se subraya la necesidad de avanzar
hacia estrategias pedagodgicas que promuevan una interpretacion contextual del
patrimonio musical. Conectar el patrimonio local con contextos nacionales y
supranacionales, trabajar las musicas desde sus funciones sociales y culturales, y partir
de los referentes sonoros del alumnado se configuran como claves para favorecer
aprendizajes significativos y una educacion musical coherente con los principios
interculturales de la LOMLOE. Esta mirada no implica renunciar a las identidades
culturales propias, sino situarlas en didlogo con otras realidades musicales, contribuyendo
asi a una comprension mas amplia, critica y compartida de la cultura.

En resumen, repensar la educacion musical en secundaria desde el aprendizaje
significativo y la interculturalidad supone asumir que la musica no es Unicamente un
objeto de estudio, sino una practica cultural cargada de significados sociales, identitarios
y emocionales. Superar la fragmentacion del patrimonio y la reproduccion acritica del
canon requiere una revision conjunta del curriculo, de los materiales didacticos y de las
practicas docentes. Solo desde esta perspectiva sera posible consolidar una educacion
musical capaz de responder a los retos sociales contemporaneos y de contribuir de manera
efectiva a la formacion de una ciudadania culturalmente consciente, inclusiva y
comprometida.
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