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Resumen: Ante la expansión de los entornos digitales y la incorporación de la perspectiva 
de género, resulta necesario renovar los procesos de enseñanza y aprendizaje en el ámbito 
de las humanidades. En el campo de la Historia del Arte, estos cambios han favorecido 
nuevas formas de analizar la cultura material mediante herramientas tecnológicas que 
amplían la interpretación de los objetos y permiten incorporar enfoques críticos. En este 
contexto, el presente capítulo expone una experiencia educativa desarrollada en la 
asignatura de Historia de las Artes Decorativas, orientada a integrar recursos digitales y 
análisis de género. La propuesta se estructura en tres fases: planificación, desarrollo y 
evaluación. En la primera, el equipo docente estableció objetivos centrados en el 
fortalecimiento de competencias digitales, la reflexión crítica y la inclusión de la 
perspectiva de género. Durante la fase de desarrollo, el alumnado realizó un análisis 
individual de objetos procedentes de bases de datos digitales, elaboró una carpeta de 
aprendizaje y participó en la creación colaborativa de exposiciones virtuales mediante 
plataformas digitales e inteligencia artificial. La evaluación combinó el análisis de los 
productos generados con un cuestionario de satisfacción actualmente en fase de recogida. 
Los resultados preliminares evidencian una mayor implicación del alumnado, un uso más 
autónomo de las herramientas digitales y una sensibilidad creciente hacia el papel de las 
mujeres en la cultura material. Asimismo, se observa el desarrollo de competencias 
vinculadas al pensamiento crítico, la colaboración y la toma de decisiones curatoriales, lo 
que confirma el potencial formativo de esta propuesta. 
Palabras clave: humanidades digitales, Historia del Arte, cultura material, perspectiva 
de género, innovación docente 
Abstract: In light of the expansion of digital environments and the incorporation of a 
gender perspective, it has become necessary to renew teaching and learning processes 
within the humanities. In the field of Art History, these changes have encouraged new 
ways of analysing material culture through technological tools that broaden the 
interpretation of objects and allow for the inclusion of critical approaches. Within this 
context, this chapter presents an educational experience developed in the course History 
of Decorative Arts, aimed at integrating digital resources and gender analysis. The 
proposal is structured in three phases: planning, implementation, and evaluation. During 
the planning stage, the teaching team defined objectives focused on strengthening digital 
competencies, fostering critical reflection, and incorporating a gender perspective. In the 
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implementation phase, students conducted individual analyses of objects drawn from 
online databases, developed a learning portfolio, and participated in the collaborative 
creation of virtual exhibitions using digital platforms and artificial intelligence. The 
evaluation combined an analysis of the students’ outputs with a satisfaction questionnaire 
that is currently being administered. Preliminary results indicate increased student 
engagement, more autonomous use of digital tools, and greater awareness of the role of 
women in material culture. Furthermore, the experience fostered the development of 
competencies related to critical thinking, collaboration, and curatorial decision-making, 
highlighting the educational potential of integrating material culture, digital resources, 
and a gender perspective. 

Keywords: digital humanities, Art History, material culture, gender perspective, teaching 
innovation 

 
1. INTRODUCCIÓN  
La transformación digital de los últimos años ha modificado de manera decisiva la 
producción, circulación y análisis del conocimiento, impulsado una revisión profunda de 
los procesos formativos en las humanidades. En educación superior, ha provocado una 
reconfiguración de las metodologías docentes, de la selección de contenidos y de los 
modos de participación del alumnado. Por lo tanto, el dominio de las herramientas 
digitales, junto con el desarrollo de una actitud crítica que permita reinterpretar los 
discursos culturales a través del uso de tecnologías emergentes, se convierte en una 
prioridad fundamental). En el ámbito de la Historia del Arte, la aplicación de estas 
transformaciones permite superar enfoques centrados exclusivamente en el objeto y 
avanzar hacia interpretaciones que integran dimensiones sociales, simbólicas y culturales. 
En esta línea, las herramientas digitales facilitan el acceso y la comparación de obras 
(frecuentemente dispersas y descontextualizadas), la reconstrucción de contextos 
históricos y la creación de visualizaciones que amplían las posibilidades de lectura del 
material artístico (Drucker, 2021; Manovich, 2020). Este desplazamiento epistemológico 
exige revisar las prácticas docentes e incorporar recursos que favorezcan la autonomía 
intelectual, la reflexión crítica y la participación del alumnado, convirtiéndolo en 
protagonista de su propio aprendizaje. 
En los estudios universitarios, los entornos digitales forman parte de la actividad cotidiana 
del alumnado y contribuyen a mejorar la búsqueda de información, ampliar las fuentes y 
facilitar la construcción del conocimiento (Selwyn, 2020; Tirado-Olivares et al., 2021). 
Por ello, en los estudios de Historia del Arte es necesario incorporar herramientas 
digitales y desarrollar competencias específicas. Estas permiten al alumnado trabajar con 
repositorios digitales, bases de datos especializadas y recursos multimedia, y acceder a 
materiales visuales actualizados. Su integración no debe sustituir a las metodologías 
tradicionales, sino complementarlas. Estas prácticas deben integrarse con el estudio 
directo de la obra, la investigación en archivos y el análisis de fuentes no digitales. Las 
metodologías basadas en la investigación integran la búsqueda, el análisis y la síntesis de 
información. Este enfoque resulta adecuado para trabajar con materiales visuales y 
documentales, ya que facilita la combinación de recursos digitales y analógicos y 
favorece el desarrollo de habilidades interpretativas más avanzadas (Gómez-Carrasco & 
Miralles-Martínez, 2016; Pedaste et al., 2015). De este modo, cuando se combinan con 
herramientas interactivas, generan dinámicas más participativas y mejoran la 
comprensión profunda de los contenidos (Fuster-Guilló et al., 2019). 
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Esta combinación de tecnologías y énfasis en la investigación configura un modelo 
formativo alineado con los retos de la sociedad actual, ya que amplía las posibilidades de 
análisis crítico y permite reconsiderar los marcos interpretativos desde los que se ha 
construido la disciplina. De este modo, se abren vías a nuevos enfoques que atienden a 
dimensiones sociales y culturales tradicionalmente pasadas por alto, facilitando abordar 
cuestiones vinculadas a la representación, la autoría y la construcción de los relatos 
históricos. 
 
1.2. Perspectiva de género, cultura material y aprendizaje en Historia del Arte 
La incorporación de la perspectiva de género en la docencia de la Historia del Arte 
responde a la necesidad de revisar de forma crítica los marcos conceptuales que han 
definido tradicionalmente qué prácticas se consideran artísticas y quiénes son 
reconocidos como sus autores. La historiografía clásica ha construido un relato selectivo 
que, durante siglos, ha relegado a las mujeres a un papel secundario o las ha excluido por 
completo. Los trabajos de Linda Nochlin (1971) y Griselda Pollock (1988) evidencian 
que la ausencia de mujeres en los relatos tradicionales del arte no responde a una falta de 
producción o de talento, sino a la existencia de estructuras sociales y culturales que 
históricamente han limitado su reconocimiento. Estas aportaciones inauguran una línea 
crítica fundamental al cuestionar los criterios desde los que se ha construido el canon 
artístico y al poner de relieve que las obras no pueden entenderse al margen de las 
relaciones de poder que determinan quién crea, qué se legitima y cómo se configura el 
relato histórico. En este contexto historiográfico, Therese Martin (2012) señala que, pese 
a los avances, la historia del arte medieval continúa articulándose mayoritariamente como 
una historia de hombres, basada en la suposición de que el arte y la arquitectura fueron 
producidos “por y para hombres”. Frente a este enfoque, se plantea un cambio de 
paradigma que cuestiona la atribución automática de autoría masculina en las obras 
anónimas y reconoce las múltiples formas de participación de las mujeres en la cultura 
artística. Esta revisión permite matizar supuestos previos y replantear la noción de 
agencia, ampliando el significado tradicional del término fecit más allá de la figura del 
artesano. 
A partir de esta base teórica, las investigaciones feministas han ampliado el campo de 
análisis hacia la cultura material y los objetos de la vida cotidiana, tradicionalmente 
situados en posiciones secundarias dentro de la jerarquía artística. Este giro, integrado 
dentro del fenómeno del “material turn” (o giro materialista), supuso un cambio 
metodológico y epistemológico al reconocer un mayor número de bienes susceptibles de 
documentar la agencia femenina silenciada en las fuentes escritas (Belvedresi, 2018; 
Jasperse, 2020; Yonan, 2011). Dicha agencia se entiende como la capacidad de actuar, 
influir y participar en la creación, el uso y la circulación de los objetos (Belvedresi, 2018; 
French, 2013; Jasperse 2020). Esta capacidad se expresa en elecciones estéticas, prácticas 
de encargo, transmisión de bienes y coleccionismo, así como en la gestión del ámbito 
doméstico y artesanal. En todos estos entornos, las mujeres desempeñaron un papel 
decisivo, utilizando los objetos como agentes activos con los que negociar su lugar.   
Desde esta perspectiva, la cultura material se convierte en una fuente privilegiada para 
reconstruir las experiencias, prácticas y memorias de las mujeres, permitiendo visibilizar 
contribuciones que han sido históricamente desatendidas. Además, este enfoque 
contribuye a cuestionar las categorías analíticas que han estructurado la Historia del Arte 
desde parámetros androcéntricos y a replantear las jerarquías que han separado de forma 
rígida el arte “mayor” de la producción vinculada al ámbito doméstico o al trabajo 
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cotidiano (Morris & Bickle, 2022; Parker & Pollock, 2013). En este sentido, la 
investigación sobre textiles, vajillas y todo tipo de objetos domésticos junto con el estudio 
de las artes suntuarias revela cómo las mujeres han usado la cultura material (en todas sus 
categorías) para expresar agencia, identidad y memoria, incluso en contextos donde su 
participación fue marginada o invisibilizada.  
Estas aportaciones resultan especialmente relevantes en el ámbito de la docencia 
universitaria, que se configura como un espacio estratégico para integrar estas narrativas, 
lo que implica promover un análisis crítico que permita al alumnado reconocer cómo 
operan las relaciones de poder, las jerarquías culturales y los sesgos historiográficos 
(Scheflan-Katzav 2021). De este modo, la enseñanza de la Historia del Arte se transforma 
en un ejercicio reflexivo que facilita al alumnado herramientas para comprender y 
cuestionar la construcción histórica de la desigualdad, y para elaborar lecturas más 
inclusivas, justas y contemporáneas del patrimonio cultural (Fagerström et al., 2012). 
Dentro de este marco, las artes decorativas y la cultura material han adquirido una 
relevancia creciente como ámbitos clave para la revisión historiográfica. Es precisamente 
a través del estudio de estos objetos que se puede acceder a los espacios cotidianos e 
íntimos, pero también institucionales u oficiales de experiencia, memoria y consumo, 
donde las mujeres actuaron como creadoras, comitentes y usuarias. Este enfoque facilita 
reconstruir sus formas de participación en la vida material y simbólica de las sociedades 
del pasado, especialmente en contextos donde las fuentes escritas son escasas o parciales 
(Hackney, 2006). 
La perspectiva de género, aplicada a la enseñanza universitaria, implica también 
cuestionar los modos de representación presentes en los materiales docentes y promover 
la construcción de narrativas inclusivas más cercanas a la realidad, deconstruyendo los 
estereotipos de género contemporáneos sobre los que se han construido  
 
1.3. Transformación pedagógica en la enseñanza del arte mediante el uso de recursos 
digitales 
La innovación educativa en el ámbito universitario requiere replantear los modelos 
tradicionales de enseñanza y avanzar hacia metodologías que fomenten la participación 
del alumnado. Tradicionalmente, la enseñanza de la Historia del Arte se ha caracterizado 
por ser predominantemente teórica, individualista y memorística. Este marcado carácter 
de creación individual ha fomentado que los estudiantes aprendan de manera solitaria y 
no cooperativa, limitando el intercambio de ideas y la construcción conjunta del 
conocimiento. La metodología tradicional, basada en la clase magistral unidireccional, se 
enfocaba en la transmisión de un canon cerrado. Además, pese a ser una disciplina 
centrada intrínsecamente en fuentes materiales, ha prevalecido una aproximación icónica 
que privilegia los aspectos visuales sobre los físicos. Esta realidad ha alejado al estudiante 
de la materialidad del objeto real, tratándolo a menudo como un mero vehículo de 
imágenes o ideas y subestimando su importancia como sustancia física y evidencia 
histórica.  
En contraste con estas limitaciones, los enfoques pedagógicos actuales conciben al 
alumnado como agente activo de su aprendizaje y al profesorado como mediador, 
encargado de diseñar experiencias que favorecen la reflexión, el diálogo y la construcción 
compartida del conocimiento (Laurillard, 2012; Mezirow, 2018). Entre estas 
metodologías destacan el aprendizaje basado en proyectos o la investigación guiada, que 
fomentan la autonomía y el desarrollo de la capacidad crítica del grupo (Prince & Felder, 
2006). A partir de estas prácticas, el trabajo con bases de datos abiertas, modelos 
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tridimensionales y aplicaciones que permiten reconstruir contextos históricos ofrece 
nuevas vías para aproximarse a los objetos desde una perspectiva más interactiva. Estos 
recursos favorecen una lectura que entiende las piezas como portadoras de significado 
social y memoria cultural, y no solo como artefactos producidos en un momento concreto 
o como meros testimonios de estilos artísticos y fases históricas (Kenderdine, 2020). La 
integración de estas herramientas digitales y visuales promueve un aprendizaje más 
experimental y participativo, lo que permite explorar las conexiones entre los objetos, sus 
contextos de uso y su interacción con las mujeres. La inclusión de la perspectiva de género 
en este proceso contribuye además a identificar desigualdades históricas y a desarrollar 
lecturas más completas del patrimonio. La combinación de tecnología y enfoques de 
género crea un marco formativo que estimula el pensamiento crítico a la vez que refuerza 
la alfabetización digital y promueve una educación superior comprometida con la equidad 
y la sostenibilidad. En línea con los Objetivos de Desarrollo Sostenible 4, 5 y 11, esta 
propuesta impulsa una enseñanza que reconoce el patrimonio cultural como un bien 
común y que fomenta la responsabilidad social y ética de la comunidad universitaria. 
A partir de los planteamientos desarrollados, el presente capítulo aborda el proceso de 
concepción y desarrollo del proyecto Repensar los objetos: mujeres, memoria y espacios 
cotidianos, actualmente en curso. Se describen sus principales fases y se presentan 
algunos avances derivados del ciclo inicial de aplicación, con el objetivo de ofrecer una 
visión del recorrido seguido, desde la detección de las necesidades formativas hasta la 
puesta en práctica de las actividades. 
 

2. MÉTODO Y DESCRIPCIÓN DE LA EXPERIENCIA  
La experiencia diseñada se desarrolla con una finalidad exploratoria y formativa, 
orientada a mejorar la práctica docente mediante la integración de recursos digitales y la 
perspectiva de género en la enseñanza universitaria, concretamente en el Grado de la 
Historia del Arte. La intervención se estructura en tres fases: planificación, desarrollo y 
evaluación, permitiendo abordar de forma progresiva los objetivos de aprendizaje y 
acompañar al alumnado en la construcción de un análisis crítico de la cultura material. 
 
2.1. Fase 1. Planificación y diseño previo 
En la fase inicial, el equipo docente define los propósitos formativos de la propuesta, 
centrados en tres ejes principales: fomentar las competencias digitales y el pensamiento 
crítico; incorporar la perspectiva de género en el estudio de la cultura material; promover 
la elaboración de narrativas visuales e interpretativas basadas en objetos artísticos 
Para guiar el proceso, se elaboran diversos instrumentos pedagógicos que estructuran el 
trabajo del alumnado. Entre ellos destaca una rúbrica analítica que orienta el estudio de 
las piezas desde dimensiones técnicas, estéticas, históricas y de género. También, se 
seleccionan un conjunto de herramientas digitales, bases de datos abiertas como CERES, 
procesadores de imagen y aplicaciones de inteligencia artificial generativa que permiten 
ampliar las posibilidades de acercamiento, análisis y representación visual. Durante esta 
etapa, el rol docente se centra en el diseño de la experiencia, el establecimiento del marco 
conceptual y la previsión de los criterios de evaluación formativa, asegurando la 
coherencia entre los objetivos planteados y las actividades previstas. 
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2.2. Fase 2. Desarrollo del proceso con el alumnado 
La implementación comienza con una actividad individual de documentación y análisis. 
Cada estudiante selecciona cuatro objetos pertenecientes a un mismo periodo histórico 
entre los siguientes propuestos: Antigüedad romana, época medieval islámica o periodo 
moderno contemporáneo y representativos de distintos materiales, como cerámica, vidrio, 
metal o madera. Las piezas elegidas forman parte de las colecciones digitalizadas del 
Museo Arqueológico Nacional y o del Museo Nacional de Artes Decorativas, lo que 
garantiza el acceso a información actualizada y, al mismo tiempo, favorece la 
familiarización del alumnado con el uso de bases de datos museográficas, fundamentales 
para su formación investigadora. Esta fase culmina con la elaboración de una carpeta de 
aprendizaje individual que incluye: fichas catalográficas para cada uno de los objetos, 
basadas en el modelo CERES, enriquecidas con otros campos y observaciones analíticas; 
un texto narrativo que justifica la selección del conjunto, profundizando sobre relaciones 
contextuales y de género; una cartela sobre de una de las piezas, con los datos 
identificativos básicos. 
El análisis combina una aproximación técnica (morfología, cronología, técnica, función) 
con una lectura interpretativa centrada en los contextos de uso y el vínculo con las 
mujeres. Este enfoque, que se desmarca de la metodología habitual, favorece el desarrollo 
de una mirada crítica y situada, en la que el alumnado reflexiona sobre el significado 
cultural de los objetos y sus posibilidades interpretativas. En la segunda fase, de carácter 
colaborativo, los estudiantes se agrupan según los periodos seleccionados. Cada grupo 
construye una colección colectiva a partir de una selección consensuada de las piezas 
individuales. Sobre esta base diseñan una exposición virtual utilizando plataformas 
digitales especializadas (como Artsteps), donde combinan las piezas con textos 
explicativos y recursos visuales generados mediante inteligencia artificial. El objetivo es 
recrear los posibles contextos de uso de las piezas y representar figuras femeninas 
asociadas a ellas, favoreciendo una reinterpretación inclusiva de la cultura material. A lo 
largo del proceso, la labor docente consiste en acompañar el trabajo de los grupos, 
resolver dificultades técnicas, orientar sobre el uso crítico de las herramientas y promover 
la reflexión sobre las decisiones curatoriales adoptadas. Estas tareas se complementan 
con sesiones de seguimiento en las que se revisan avances y se comparten dudas 
metodológicas. 
 
2.3. Fase 3. Evaluación y cierre del proceso 
La fase final se centra en la presentación y discusión crítica de los resultados. Cada grupo 
expone su proyecto al resto de la clase, describiendo el proceso de documentación, 
selección y construcción narrativa de la exposición resultante. Esta puesta en común 
permite contrastar interpretaciones, debatir las implicaciones del uso de tecnologías 
emergentes y analizar cómo la perspectiva de género amplía la lectura tradicional de los 
objetos. 
La evaluación reúne dimensiones formativas y sumativas, valorando tanto el trabajo 
individual como el colectivo. Se consideran la calidad del análisis, la coherencia 
conceptual de las exposiciones, el uso adecuado de los recursos digitales y la capacidad 
reflexiva del alumnado. Por último, se realiza un balance global de la experiencia para 
identificar los logros alcanzados y los aspectos que pueden mejorar en futuras ediciones. 
Este primer ciclo de implementación ha puesto de manifiesto la viabilidad de la propuesta 
y su potencial para fortalecer competencias digitales, promover el pensamiento crítico y 
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fomentar la sensibilización hacia la cultura material desde una perspectiva de género. Los 
resultados obtenidos sirven como base para ampliar la experiencia en próximos cursos y 
consolidar un modelo docente transferible a otras materias del ámbito de las 
humanidades.  
 

3. RESULTADOS PRELIMINARES 
La experiencia se encuentra aún en fase de implementación, por lo que los avances 
observados son preliminares y reflejan principalmente el desarrollo del proceso. Aun así, 
las evidencias recopiladas permiten identificar tendencias que ofrecen una primera 
aproximación al impacto pedagógico de la propuesta. 
Durante las primeras semanas se aprecia un aumento en la implicación del alumnado en 
las tareas de análisis y documentación. La elaboración de la carpeta de aprendizaje ha 
favorecido un trabajo autónomo más cuidadoso y una mayor atención a los aspectos 
técnicos, históricos y simbólicos de los objetos seleccionados. Este proceso está 
contribuyendo al desarrollo de competencias vinculadas a la búsqueda de información, la 
gestión de fuentes digitales y la síntesis interpretativa. Paralelamente, la introducción de 
herramientas digitales y recursos de inteligencia artificial ha despertado interés por la 
dimensión tecnológica del proyecto. Las actividades centradas en la recreación visual de 
contextos históricos o en el diseño de exposiciones virtuales han generado 
aproximaciones más dinámicas a la cultura material, lo que parece fortalecer la 
motivación y la participación del grupo.  
Las primeras discusiones en el aula revelan que, aunque existe una clara sensibilidad 
hacia las cuestiones de género y un interés creciente por comprender el papel de las 
mujeres en la producción, el uso y la circulación de los objetos, el alumnado percibe una 
notable dificultad a la hora de aplicar esta perspectiva de forma rigurosa en el ámbito 
académico. La falta de herramientas metodológicas consolidadas constituye, 
precisamente, el ámbito donde se observa el cambio más significativo: quienes muestran 
mayor preocupación por integrar enfoques de género reconocen sus limitaciones para 
convertirlos en análisis concretos. Esta situación ha generado debates especialmente 
fructíferos, centrados en la identificación de objetos vinculados a prácticas cotidianas y a 
diversas formas de agencia femenina, lo que a su vez ha impulsado cuestionamientos 
críticos de los marcos interpretativos tradicionales, favoreciendo aproximaciones más 
reflexivas al patrimonio cultural. En cuanto al trabajo colaborativo, se detecta un progreso 
en los grupos que comienzan a establecer criterios comunes para seleccionar piezas y 
construir narrativas, lo que implica procesos de negociación, argumentación y toma de 
decisiones que refuerzan competencias transversales. 
En la actualidad, se está aplicando un cuestionario de satisfacción cuyo análisis permitirá 
valorar con mayor precisión la percepción del alumnado respecto a la metodología, el uso 
de tecnologías digitales y la integración del enfoque de género. Los resultados aún no 
están disponibles, pero se espera que aporten información relevante para mejorar y ajustar 
la propuesta en futuras ediciones. 
 

4. DISCUSIÓN Y CONCLUSIONES 
Los resultados preliminares de la experiencia diseñada permiten establecer una serie de 
conexiones significativas con el marco teórico que sustenta la propuesta. En primer lugar, 
la progresiva implicación del alumnado en las tareas de documentación y análisis 
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confirma el valor pedagógico de integrar recursos digitales en la enseñanza de la Historia 
del Arte. Tal como señalan Laurillard (2012) y Selwyn (2020), las tecnologías digitales 
facilitan procesos de aprendizaje más activos y situados, especialmente cuando permiten 
manipular, visualizar y reinterpretar objetos culturales. En la experiencia implementada, 
el uso de bases de datos abiertas, herramientas de visualización y aplicaciones de 
inteligencia artificial ha ampliado las posibilidades de exploración y ha favorecido la 
autonomía del estudiantado en la investigación. Asimismo, el marco teórico dedicado a 
la perspectiva de género encuentra un claro reflejo en las discusiones surgidas durante el 
trabajo en el aula. La identificación de formas de agencia femenina en los objetos 
seleccionados y el análisis de su papel en contextos cotidianos muestran que el alumnado 
comienza a reconocer la necesidad de revisar críticamente las narrativas historiográficas 
tradicionales. Este proceso coincide con los planteamientos de Nochlin (1971), Pollock 
(1988) y Parker y Pollock (2013), quienes subrayan la importancia de cuestionar los 
sesgos androcéntricos y de incorporar lecturas más inclusivas de la producción artística. 
Las primeras observaciones evidencian que la cultura material actúa como un medio 
eficaz para abordar estas cuestiones y para visibilizar experiencias históricamente 
relegadas. 
El trabajo colaborativo realizado en la segunda fase de la experiencia también muestra la 
pertinencia de las metodologías activas en contextos universitarios. La creación de 
exposiciones virtuales, la selección consensuada de piezas y la elaboración de narrativas 
compartidas han permitido al alumnado poner en práctica habilidades de comunicación, 
argumentación y gestión colectiva de proyectos. Estas dinámicas coinciden con los 
enfoques de Prince y Felder (2006), que destacan el potencial de las metodologías 
participativas para fomentar el pensamiento crítico y la toma de decisiones 
fundamentadas. El cruce entre tecnología, cultura material y perspectiva de género 
configura un entorno de aprendizaje que promueve la reflexión y la sensibilización hacia 
la diversidad cultural, dando cumplimiento a las demandas contemporáneas de una 
educación más inclusiva y comprometida. En consonancia con los Objetivos de 
Desarrollo Sostenible 4, 5 y 11, la propuesta contribuye a desarrollar competencias 
digitales, fomentar la igualdad de género y reforzar la responsabilidad social vinculada al 
patrimonio cultural. Aunque la experiencia se encuentra aún en proceso de 
implementación, las evidencias observadas permiten considerar que la propuesta posee 
un alto potencial formativo. Actualmente, está en curso un cuestionario de satisfacción 
destinado a recoger la percepción del alumnado sobre la metodología aplicada, el uso de 
recursos digitales y la integración de la perspectiva de género. El análisis de este 
instrumento permitirá obtener una valoración más precisa y orientar las mejoras para 
futuras ediciones. Los avances registrados muestran que la experiencia favorece una 
aproximación más amplia, crítica y participativa al estudio del arte. Los resultados 
preliminares respaldan la viabilidad del modelo y su capacidad para renovar la docencia 
universitaria de la Historia del Arte a partir de enfoques contemporáneos que combinan 
tecnología, colaboración y perspectiva de género. Los aprendizajes derivados de este 
primer ciclo constituyen una base sólida para continuar desarrollando la propuesta y 
explorar su transferencia a otras asignaturas y ámbitos formativos dentro de las 
humanidades. 
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