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Presentación del libro

Este libro aporta con rigor -desde diferentes líneas de investigación- tres 
nociones de proyección ética: “esperanza”, “confianza” y “lealtad”. Precisamente 
por ser activos intangibles y, por tanto, no susceptibles de observación y expe-
rimentación, han quedado -durante décadas- relegadas a la marginalidad en las 
ciencias humanas y sociales, así como en las tradiciones filosóficas en las que ha 
prevalecido el naturalismo y el positivismo.

La esperanza, la confianza y la lealtad no constituyen un invento -fruto de 
una imaginación desbordante-, sino que devienen en condición de posibilidad 
para adentrarnos en el quicio de las relaciones humanas, sin las que no resul-
ta viable una vida sana. Es precisamente a través de su despliegue en la acción 
humana como resulta posible planear y comprometerse en proyectos a largo 
plazo, como condición necesaria para encontrar sentido a la vida. 

Dicho a la inversa: cuando la esperanza, la confianza y la lealtad quedan re-
legadas por la sospecha de que su ejercicio termina legitimando el poder de los 
que -en el caso de atesorarlo- nunca propiciarán el logro de la Revolución, nos 
encontramos con un profundo resentimiento. Aunque también emerge uno de 
los rasgos que simboliza la cultura emotivista postmoderna, como es el de que a 
sus integrantes no les queda más que vivir una vida momento a momento, epi-
sodio a episodio, no conectados por líneas de intenciones a mayor escala. 

La filosofía deconstruccionista nos ha acercado a la Postmodernidad desde 
esta doble perspectiva: la utopía revolucionaria y el pensamiento débil, y -como 
los lectores tendrán oportunidad de profundizar en estas páginas- la filosofía 
cinemática lo ha incorporado en una multiplicidad de claves explícitas e implí-
citas, como bien se verifica -sin ir más lejos- en la filmografía de Wim Wenders.

Ahora bien, ¿qué podemos entender por “esperanza”, “confianza” y “leal-
tad”? Intuitivamente parece sencillo de advertir cuál es el significado respec-
tivo de cada una de estas nociones, pero no resulta fácil encontrar definiciones 
unívocas que sean aceptadas por la comunidad académica. Quizá la razón de 
esa complejidad sea la dificultad de trascender las limitaciones y los reduccio-
nismos en los que incurren las numerosas aproximaciones conceptuales que 
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recoge la literatura especializada, con relación a la esperanza, la confianza y la 
lealtad.

Sin pretensiones de exhaustividad, cabe afirmar que la esperanza va mucho 
más allá de cómo es considerada por la RAE: “un estado de ánimo que surge 
cuando se presenta como alcanzable lo que se desea”. Es, más bien, como sos-
tiene Marcel en Homo Viator. Prolegómenos a una metafísica de la esperanza: “la 
disponibilidad de un alma tan profundamente comprometida en una experien-
cia de comunión como llevar a cabo el acto que trasciende la oposición entre 
el querer y el conocer, mediante el cual ella afirma la perennidad viviente de la 
cual esta experiencia le ofrece, a su vez, la prenda y las primicias”. La esperanza 
surge en la relación y no en el aislamiento (soledad) y, por tanto, tiene su funda-
mento en la comunión con los otros y especialmente con el Tú absoluto, como 
refiere Marcel. Por esta razón, esperar supone confiar en que la vida posee una 
perennidad que supera la desesperación y la muerte. La esperanza tiene su raíz 
y ligazón más profunda en la confianza -cum fidere: confiar en alguien, tener fe 
en alguien-; y en la consiguiente fidelidad o lealtad (fidelitas). Como se recoge 
en la encíclica dedicada a la esperanza, de Benedicto XVI, Spe Salvi, n. 2, la es-
peranza es una palabra central de la fe bíblica, hasta el punto de que en muchos 
pasajes “fe” y “esperanza” parecen intercambiables. Así, San Pablo en la Carta 
de los hebreos une estrechamente la plenitud de la fe (Heb 10, 22) con la firme 
confesión de la esperanza (Heb 10, 23).

Esperar es, en última instancia, orientar la propia vida hacia la trascendencia 
y dar sentido a la propia existencia. Es, por tanto, la que nos sostiene en el camino 
y nos hace tomar conciencia de que somos viatores, caminantes, que confían en 
llegar a la meta. O, dicho de una manera poética por Charles Péguy -que tanto in-
fluyó en Gabriel Marcel- en su obra El pórtico del misterio de la segunda virtud: “La 
fe es la que se mantiene firme por los siglos de los siglos. El amor es lo que se da 
por los siglos de los siglos. Pero la esperanza se levanta todas las mañanas”. 

Por su parte, autores como el sociólogo Diego Gambetta consideran la con-
fianza como un grado particular de probabilidad subjetiva con la que un agente 
evalúa a otro agente o grupo de agentes si llevará a cabo una particular acción 
[…]. Cuando decimos que depositamos confianza en alguien o que más bien ese 
alguien es merecedor de confianza, implícitamente queremos decir que la pro-
babilidad de que ese agente emprenda una acción que es beneficiosa o que, al 
menos, no perjudique, es lo suficientemente elevada como para considerar in-
volucrarnos en algún tipo de cooperación con él. 

Otros autores vinculados a las teorías del comportamiento organizacional 
como Roger C. Mayer, James H. Davis y F. David Schoorman, hacen también suya 

Ginés Santiago Marco Perles 
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la anterior aproximación, pero incorporan además la nota de la vulnerabilidad, 
de tal forma que la confianza pasa a definirse como la voluntad de una parte a 
hacerse vulnerable a las acciones de otra parte, basándose en la expectativa de 
que ésta última llevará a cabo una acción particular relevante para la primera, 
sin necesidad de ser dirigida.

Frente a estos planteamientos que no terminan de sustraerse de un para-
digma mecanicista y empirista, el filósofo Robert Spaemann -cuando se adentra 
en el fenómeno de la confianza- incorpora el factor libertad, lo que le llevará a 
concebir la confianza como un acto humano que referimos a personas y, por 
tanto, a sujetos libres. La confianza se define como el hecho de estar convencido 
o esperar con un alto grado de seguridad que el otro no persiga sus intereses de 
modo deshonesto a costa de mis intereses o de los intereses de otros.

En el caso de la lealtad se puede afirmar que ha merecido que un filósofo de 
la trayectoria de Josiah Royce en su conocida obra The Philosophy of Loyalty, re-
fiera uno de los lugares comunes en torno a la lealtad: todo el mundo dice haber 
oído hablar de ella, pero muy pocos advierten que en esta virtud se encuentra 
el corazón de todas las demás virtudes, el deber fundamental entre todos los 
deberes […]. La lealtad se podría definir como: una adhesión -esforzada y mati-
zada- a los postulados de una persona o de una organización: esforzada, que no 
es sinónimo de inercia o seguidismo; y matizada, porque aun habiendo elegido 
estar ahí, podría darse la tesitura de no estar […]. En paralelo a lo anterior no 
tendría un carácter incondicional.

Aunque la lealtad estructure nuestra vida, es frecuente olvidar lo profunda y 
significativa que es su influencia. Al igual que otras muchas virtudes, la lealtad se 
desenvuelve en gran medida estableciendo silenciosamente horizontes y límites 
dentro de los cuales afrontamos nuestras decisiones y asuntos. Tal vez cuando 
hablamos de estos efectos determinantes, deberíamos referirnos a nuestras leal-
tades, más que a nuestra lealtad. Cada día que pasa nos concede oportunidades 
para traicionar y violar la confianza que nos han otorgado, y que ni siquiera he-
mos valorado salvaguardar. Cuando somos tentados, nuestros compromisos ba-
sados en la lealtad se activan y entran en nuestra conciencia: nos damos cuenta de 
que somos agentes leales, y nos resistimos fuertemente, si no totalmente, a que-
brantarlos. Quizás veamos nuestras propias identidades como entrelazadas con 
esos compromisos y, hasta cierto punto, construidas por ellos.

De lo anterior no se colige que la lealtad nunca vaya a ser transgredi-
da. Como cualquier virtud, muchas veces fracasamos en atender sus requeri-
mientos. Y como cualquier virtud, la lealtad también tiene sus límites. A veces 
otras razones o necesidades -incluidas las que surgen de otras lealtades en dis-
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puta-, son más importantes. Y es difícil estar seguro de cuál consideración es 
la más convincente. El malestar e incluso el dolor que pueden surgir en estas 
situaciones es en sí mismo un testimonio de cuánto significan nuestras lealtades 
para nosotros. La perspectiva de una vida ayuna de lealtades sería carente de 
todo atractivo, hasta el punto de que nos podríamos replantear si una vida así 
merecería el calificativo de humana después de todo.

La importancia de la confianza y la lealtad ha sido reivindicada en áreas tan 
dispares como la comunicación, el liderazgo, la dirección por objetivos, la teoría 
de juegos, el trabajo en equipo y un largo etcétera. Pero no cabe decir lo mismo 
de su traslación a la filosofía de Gabriel Marcel, en una de sus obras más rele-
vantes: Homo Viator. Prolegómenos a una filosofía de la esperanza, o en cineastas 
de la talla de Frank Capra, Jean Renoir y Wim Wenders. Es más, estos directores 
han ido más lejos porque no sólo han incorporado tanto la confianza y lealtad 
como sus pares antagónicos, sino que han tejido un hilo de esperanza dejando a 
salvo la dignidad humana y el sentido de la justicia.

La mutua interacción entre Filosofía y Cine se despliega en la presente obra 
a lo largo de tres bloques temáticos (“Parte I: Esperanza, confianza y lealtad en 
el cine de Frank Capra y en el de Jean Renoir”; “Parte II: Esperanza, confianza y 
lealtad en el cine de Wim Wenders”; y “Parte III: Diálogos filosóficos y fílmicos 
a propósito de la obra Homo Viator. Prolegómenos a una filosofía de la esperan-
za, de Gabriel Marcel”). En total se adscriben 29 contribuciones. En cada una 
de ellas, profesionales del mundo académico e investigadores de diversas dis-
ciplinas hemos tratado de hacer una glosa de nuestras reflexiones. El objetivo 
de esta obra es que su capitulado alcanzara a tener un grado de consistencia 
interna y, sobre todo, contara con una unidad de propósito. Objetivo que en mi 
opinión ha sido alcanzado.

En concreto, en la Parte I: Esperanza, confianza y lealtad en el cine de Frank 
Capra y en el de Jean Renoir, se exponen once contribuciones:

En la primera de ellas el Investigador Principal de la línea de investigación 
sobre El estudio filosófico de las propuestas de directores de cine del denominado 
Hollywood clásico, y Profesor de la Universidad Católica de Valencia San Vicente 
Mártir, D. José-Alfredo Peris-Cancio, y yo mismo, proseguimos la investiga-
ción sustentada en una primera fase por los profesores Sanmartín Esplugues 
y Peris-Cancio, que vio la luz a partir de 2013. En esta investigación tratamos 
de articular el personalismo fílmico que late en la filmografía del director de 
origen siciliano Frank Capra, en donde prevalece el deseo de hacer el bien, aun 
encontrándose en un mundo que parece jugar a hacerse el despistado, es decir, 
a actuar como si no estuviera configurado por personas que tienen conciencia, y 

Ginés Santiago Marco Perles 
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que no sólo saben distinguir el bien del mal, sino que experimentan el carácter 
difusivo del bien, que aumenta en la medida que se practica. No obstante, para 
entender a fondo el cine de Capra se requiere incorporar una visión propia de 
la filosofía y del cine que mutuamente se complementen, y eso implica que la 
filosofía se aleje del academicismo y se presente como un saber impertinente, 
inconformista, que no se resigna con lo que se nos quiere imponer como reali-
dad inexorable por aquellos que manejan el poder en cualquiera de los órdenes 
que nos influyen, porque sólo de ese modo estará en condiciones de acercarse a 
un modo genuino de hacer cine como es el que hace Capra, que empatiza con los 
personajes, y se sumerge en las emociones de las que hacen gala, aun a sabien-
das de que no son otra cosa que creaciones de ficción. Cada filme será entonces 
-siguiendo a Capra- una pieza viviente de la propia historia personal en un pe-
queño mundo irreal, pero con su propio carácter e integridad, su conjunto de 
riquezas experienciales y memorables sucesos increíbles.  

En la segunda de ellas, Dña. Ruth Gutiérrez Delgado, profesora de la 
Universidad de Navarra centra su atención en las ambivalencias socio-políticas 
que proyecta Frank Capra en una de sus grandes películas como es Meet John 
Doe (Juan Nadie) (Capra, 1941), y en donde se delimitan, en clave antagónica, 
por una parte, el sacrificio llevado hasta el heroísmo por el bien de la comuni-
dad política y, por otra, la lógica mercantilista que, mientras obtiene pingües 
dividendos empresariales, aboca al desempleo a un gran número de ciudada-
nos y pone en serio riesgo la libertad de prensa. De esa dicotomía emergerá la 
confianza en las personas (y no en los fetiches proyectados desde los medios de 
comunicación), la dignificación de los empobrecidos y la lucha contra la concen-
tración de poder, que se manifiesta en la creación de oligopolios empresariales 
para los que sólo cuenta la maximización del beneficio económico a corto plazo.

En la tercera de ellas, D. Luis Manuel Sanmartín Cava, profesor de la 
Universidad Católica de Valencia, estudia la influencia que supuso en la obra fíl-
mica, desarrollada por Frank Capra en los años 30 y 40 del siglo XX, la irrupción 
del New Deal: un programa de reformas legislativas y presupuestarias destina-
das a fomentar el empleo y garantizar unas condiciones dignas de vida entre 
las clases trabajadoras de Estados Unidos, por la gran depresión económica. 
Para lograr ese propósito analiza cuatro películas: American Madness (La locu-
ra del dólar) (Capra, 1932), Mr. Smith Goes to Washington (Capra, 1939), Meet 
John Doe (Juan Nadie) (Capra, 1941) y It’s a Wonderful Life (¡Qué bello es vivir!) 
(Capra, 1946). Todas ellas tienen como hilo conductor dos aspectos relevantes: 
por una parte, el espíritu democrático que se enfrenta a una concentración del 
poder económico y político que, a su vez, amenazaba con mantener y reprodu-
cir las terribles consecuencias sociales que arrastró el crack de 1929; y, por otra, 
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el advenimiento de hombres corrientes, pero íntegros, que -sostenidos por la 
esperanza que insuflan personajes femeninos y redimidos por las comunidades 
a cuyos miembros intentan proteger- se enfrentarán en singular batalla a los 
magnates financieros. La vulnerabilidad de los primeros será ridiculizada por 
los segundos, pero sólo desde unos parámetros en los que aflora la debilidad se 
podrá asentar la integridad moral de los protagonistas y promover un mundo 
más justo y, por tanto, más humano.

En la cuarta de ellas, D. Julen Carreño Aguado, profesor de la Universidad 
Católica de Valencia, desarrolla una triple interacción entre la esperanza que 
proyecta el cine de John Ford y el cine de Frank Capra a través de dos de sus res-
pectivas películas Young Mr. Lincoln (Ford. 1939) y Mr. Smith Goes to Washington 
(Capra, 1939), y la antropología de la esperanza que inspira la obra filosófica de 
Gabriel Marcel. El mérito del Profesor Carreño estriba en haber propiciado un 
“buen encuentro” entre la filosofía y el cine, tomando como referencia -por una 
parte- una particularísima concepción de la esperanza que propone Marcel (“un 
saber más allá del no-saber -pero un saber que excluye toda presunción-, un sa-
ber concedido, otorgado”, y que “es al alma lo que la respiración es al organismo 
vivo”), y -por otra- un sugerente retrato de los personajes centrales en los filmes 
mencionados. En efecto, las acciones del Abe Lincoln de Ford y del Jeff Smith de 
Capra proyectan una dimensión espiritual en la que se desenvuelve la feliz dis-
ponibilidad del alma comprometida en una experiencia de comunión que, a su 
vez, sólo se alcanza –como en la obra de Marcel- desde un nosotros y no desde 
un yo solitario.   

En la quinta de ellas, la investigadora de la Escuela de Doctorado de la 
Universidad Católica de Valencia, Dña. Gracia Prats, perfila una sugerente corre-
lación entre “El misterio de lo familiar” (conferencia de Gabriel Marcel que fue 
escrita en Le Peuch, durante los meses de marzo-mayo de 1942, y pronunciada 
ese mismo año en la Escuela de Estudios Superiores de la Familia, en Lyon y 
Toulouse) y la obra fílmica de Frank Capra; en particular, sus obras fílmicas de 
la postguerra, especialmente en: It’s a Wonderful Life (1946). Su objetivo es el 
de tender puentes entre el personalismo existencialista de Gabriel Marcel -ex-
presado en la afirmación no exenta de dramatismo: “la certeza de un objetivo 
no le hace más fácil el camino, antes bien, le hace ser especialmente serio con 
las preguntas que le acompañan”- y la narrativa que preside el cine del director 
italoamericano Frank Capra, y que exterioriza un singular momento dramático 
que aglutina la decisión, la espera y la renuncia.

En la sexta de ellas, la investigadora de la Escuela de Doctorado de la 
Universidad Católica de Valencia, Dña. Begoña Flórez Corral, aborda las simili-
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tudes entre el filósofo Gabriel Marcel y el director de cine Frank Capra en lo que 
atañe al misterio y a la fe, indagando de qué modo ambas dimensiones sirvieron 
de antesala a la virtud de la esperanza que desplegaron, y que orientó los res-
pectivos itinerarios vitales en los que emergieron que los condujo a la condición 
de pensadores, vigías, educadores y comunicadores, sin que lo anterior supon-
ga orillar el modo en que fueron moldeados los dones y las capacidades que 
ambos atesoraban desde niños. 

En la séptima de ellas, la investigadora de la Escuela de Doctorado de la 
Universidad Católica de Valencia Dña. María del Pilar Pardo Rodríguez se adentra 
en el cine clásico de Hollywood; en particular en dos filmes emblemáticos como: 
The Philadelphia Story (Cukor, 1940) y It’s a Wondeful Life! (Capra, 1946), y escu-
driña en torno a la visión que se proyecta en ambos filmes sobre las mujeres; y 
trata de dar respuesta a cuestiones tan centrales en nuestro tiempo como las que 
se refieren a la naturaleza de los diferentes roles que éstas asumen en la cotidiani-
dad de las familias; a la incidencia del patriarcado en el despliegue de las cualida-
des femeninas; a la igualdad -real o, por el contrario, mero desiderátum- con los 
hombres; a su categorización como si de un mero constructo se tratase, a si cabe 
invocar la complementariedad y la reciprocidad en las relaciones entre hombres 
y mujeres; y a si las nupcias tienen un carácter instrumental o si -como realmente 
sucede en ambos filmes analizados- el matrimonio posee un valor sagrado, que 
simboliza el encuentro conyugal entre un hombre y una mujer para toda la vida.

En la octava de ellas, el investigador D. Santiago Emilio Vidal Tormo -que 
forma parte de un programa doctoral que ofertan conjuntamente la Escuela de 
Doctorado de la Universidad Católica de Valencia y la Escuela de Doctorado de la 
Universidad Católica de Ávila- ofrece un agudo análisis en torno a la figura del di-
rector de cine Preston Sturges. De este director se puede decir que tuvo una gran 
relevancia en la screwball comedy, además de haber sido proclive a combinar la 
sátira social y el compromiso moral. Dos de sus filmes más relevantes -The Great 
McGinty (Sturges, 1940) y Christmas in July (Sturges, 1940)- que son analizados 
en esta investigación, abordan -a través del humor y la ironía- temas de gran ca-
lado como la dignidad humana, la confianza en uno mismo y el valor del amor 
auténtico. Las referencias al marco filosófico que proyectan Emerson, el segun-
do Wittgenstein y Cavell enriquecen el tono moralista y trascendente del cine de 
Sturges, a pesar de haber quedado un tanto eclipsado por su estilo satírico.

En la novena de ellas, D. Angelo Valastro y D. Ricardo Pinilla, profesores de 
la Universidad Pontificia de Comillas, se adentran en el filme The Southerner (El 
sureño) (Renoir, 1945), tercer largometraje de Renoir en Estados Unidos, que 
relata la historia de Sam Tucker y su familia, humildes aparceros en Texas. Pero 
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la originalidad -y valor añadido- de esta investigación radica en haber realiza-
do un análisis a la luz de la filosofía de Gabriel Marcel, especialmente de Homo 
Viator. Prolegómenos para una metafísica de la esperanza, obra coetánea al filme 
estudiado. Partiendo de la distinción marceliana entre problema y misterio, se 
interpreta la narración fílmica de Renoir: una representación del misterio de 
la vida familiar y de la esperanza como actitudes que trascienden a categorías 
técnicas o racionalistas. La noción de “disponibilidad” permite hacernos cargo 
de la apertura de los personajes a la vida del otro y a la naturaleza, incluso en 
medio de conflictos y catástrofes. El enigma del bien y la capacidad humana de 
recomenzar se convertirán en puntos de interconexión de la obra filosófica de 
Marcel y la narración fílmica de Renoir. 

En la décima de ellas, D. Luis Pérez Ochando, profesor de la Universitat de 
València, traza una fecunda interrelación entre la obra literaria de Emile Zola y 
dos de las obras fílmicas de Jean Renoir: La Bête Humaine (Renoir, 1938) y Nana 
(Renoir, 1926), tomando como vectores de interacción la representación de la 
realidad, el punto de vista, el simbolismo, el naturalismo literario y la influencia 
de la pulsión y el entorno social en el desarrollo del personaje. Para conseguir ese 
propósito el profesor Pérez Ochando comienza con aquellas convergencias más 
evidentes entre Zola y Renoir para acabar explorando la decisiva cuestión de la 
focalización narrativa. En este punto secundará la tesis del profesor Juan Miguel 
Company de que las relaciones entre la novela naturalista y el cine sólo pueden 
ser abordadas desde las peculiaridades de ambos medios, que encuentran su lu-
gar común en la elaboración del punto de vista narrativo y el plano simbólico.

En la undécima de ellas, la investigadora de la Escuela de Doctorado de la 
Universidad Católica de Valencia, Dña. Amparo Aygües Cejalvo, desarrolla con 
exhaustividad una triple interrelación filosófico-fílmica entre la obra filosófica 
de Gabriel Marcel: Homo Viator. Prolegómenos para una metafísica de la espe-
ranza; tres películas de Jean Renoir -La grande illusion (La gran ilusión) (Renoir, 
1937), La règle du jeu (La regla del juego) (Renoir, 1939) y This Land is Mine 
(Esta tierra es mía) (Renoir, 1943)- y tres películas de los hermanos Jean-Pierre 
y Luc Dardenne -La Promesse (La Promesa) (J.P. & L. Dardenne, 1996), La Fille 
Inconnue (La chica desconocida) (J. P. & L. Dardenne, 2016), y Tori et Lokita (Tori 
y Lokita) (J. P. & L. Dardenne, 2022). Como bien señala, allí donde se degrada 
el valor de lo humano, Renoir y los hermanos Dardenne emprenden la resig-
nificación de los rostros expuestos y los vínculos como un acto de resistencia, 
hospitalidad y cuidado de lo común. Quizás, por ello, sus películas encarnan la 
esperanza, tal como la pensó el filósofo, Gabriel Marcel. Se trata de una esperan-
za que se arraiga en la apertura al Otro y en una comunión humana transforma-
dora, aunque no se den garantías de salvación.
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En la Parte II: Esperanza, confianza y lealtad en el cine de Wim Wenders, se 
adscriben once contribuciones:

En la primera de ellas, D. David Pérez Chico, profesor de la Universidad de 
Zaragoza, indaga en torno a la posibilidad de que determinadas obras cinema-
tográficas no sólo representen contenidos filosóficos, sino que contribuyan a 
formas específicas de comprensión que puedan ser consideradas filosóficamen-
te relevantes. Su investigación reconstruye sucintamente el debate contempo-
ráneo sobre las relaciones entre filosofía y cine, y propone una lectura crítica 
de dos películas de Wim Wenders representativas del estilo del director fílmico 
alemán: Perfect Days (2023) y Paris, Texas (1984). En ambas, el reconocimiento 
de uno mismo y de los otros, la atención a los aspectos de la vida cotidiana que 
solemos pasar por alto y la construcción de sentido, no son sólo temas narra-
tivos, sino elementos cuya articulación es llevada a cabo por medio de los re-
cursos formales propios del cine. En esta contribución el profesor Pérez Chico 
defiende que estas películas formulan cuestiones filosóficas por medios especí-
ficamente cinematográficos, sin necesidad de ser traducidas a un lenguaje con-
ceptual. Se desafían así las fronteras tradicionales entre representación estética 
y reflexión filosófica. 

En la segunda de ellas, D. Aarón Rodríguez Serrano, profesor de la 
Universitat Jaume I, da cuenta de la posibilidad de una onto(teo)logía cinema-
tográfica a partir del cine del director alemán Wim Wenders. Desbroza la pro-
blemática en la que surge el concepto mismo de “onto(teo)logía” y cómo, pese 
a su lectura crítica en términos deconstruccionistas en Heidegger, se puede re-
interpretar en términos constructivos. En segundo lugar, subraya la relevancia 
de la forma fílmica como clave para pensar lo onto(teo)lógico en el cine y, a par-
tir de ella, se articulan diversos análisis sobre diferentes momentos del metraje 
de Paris-Texas (Wenders, 1984), Der Himmel über Berlin (El cielo sobre Berlín) 
(Wenders, 1987) y The Salt of the Earth (La sal de la tierra) (Wenders y Ribeiro 
Salgado, 2014). Se realiza una reflexión sobre diferentes elementos como el pai-
saje, la escucha, el silencio o la alteridad que permiten sugerir que la onto(teo)
logía de Wenders funciona como un retorno al humanismo frente a las tentacio-
nes de parcelación que anidan en la denominada “síntesis identitaria” tan afin-
cada en nuestro tiempo. 

En la tercera de ellas, D. Pablo Ferrando García, profesor de la Universitat 
Jaume I, se acerca al Neuer Deutcher Film (Nuevo Cine Alemán) de la mano del di-
rector alemán Wim Wenders y, en particular, de su obra fílmica Im Lauf der Zeit 
(En el curso del tiempo) (Wenders, 1976). Del Nuevo Cine Alemán cabe afirmar 
que se trataba de una corriente que cuestionaba la rigidez formal y discursiva 
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por tacharla de conservadora y convencional, y abogaba por adoptar una nueva 
mirada sobre la identidad cultural y existencial del país germano. Y en ese esce-
nario, el filme En el curso del tiempo se alineaba con esa corriente fílmica no sólo 
porque defendía la libertad creativa en la elaboración de la película, sino que 
también se convierte en experiencia vital de viaje. En ese itinerario narrativo se 
explora la identidad en función del otro y es posible reconocer a un meganarra-
dor que se manifiesta a través de múltiples huellas enunciativas. Sin embargo, 
en esta contribución, el profesor Ferrando García elige el travelling y el campo 
visual vacío como rasgos esenciales que contribuyen a formalizar el discurso de 
la película. Y es que los avatares del desplazamiento de sus personajes trasladan 
al espectador a una participación a partir del aliento poético que ofrecen las 
imágenes.

En la cuarta de ellas, D. Enrique Fuster Cancio, profesor de la Pontificia 
Università de la Santa Croce de Roma, realiza un estudio en torno a los modos en 
que se manifiesta la trascendencia en la filmografía de Wim Wenders. Encuentra 
en el filme Palermo Shooting (Wenders, 2008) alguno de los aspectos que más 
enfatiza Wim Wendders en su filmografía como es la capacidad de ver detrás 
de la superficie de las cosas, de traspasar lo visible para llegar a lo invisible, de 
la capacidad de mirar y la vivencia del amor que rehabilita a quien se pone en 
camino porque se siente desnortado e incompleto. En realidad, la dimensión de 
la trascendencia no es ajena a la filmografía de Wim Wenders, hasta el punto de 
que incorpora de forma explícita a los ángeles en las películas dedicadas a ellos, 
como son los casos de: Der Himmel über Berlin (El cielo sobre Berlín) (Wenders, 
1987); y In weiter Ferne so nah! (Tan lejos, tan cerca) (Wenders, 1993); o en las 
escenas en que algún personaje reza como en Land of plenty (Tierra de abun-
dancia) (Wenders, 2004). En otros casos, la apelación a la trascendencia es 
implícita, como sucede en Paris-Texas (Wenders, 1984) y Don’t Come Knocking 
(Llamando a las puertas del cielo) (Wenders, 2005). En estos filmes los prota-
gonistas han iniciado un viaje, se han desprendido de sus cosas para que en sus 
itinerarios vitales respectivos se obre el cambio. Como proclama Marcel, con 
quien se interconecta la filmografía de Wenders, ese desprendimiento de lo que 
uno tiene es requisito fundamental para esperar (y, por tanto, amar) y recibir.

En la quinta de ellas, D. Raúl Fortes Guerrero, profesor de la Universitat de 
València indaga en el viaje que realizó Wim Wenders a Tokio en 1983 para re-
gistrar qué es lo que allí quedaba del Japón inmortalizado en las películas de 
Yasujiro Ozu, concretamente en Tokyo monogatari (Cuentos de Tokyo) (Ozu, 
1953). El resultado es Tokyo-ga, una auténtica rareza en la filmografía de su 
autor y una de sus obras menos conocidas. Siguiendo las huellas del director 
nipón, Wenders hace un retrato de la capital asiática que trasciende el mero do-
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cumental al uso para -al hilo de una serie de reflexiones antropológicas, sociales 
y filosóficas hábilmente entrelazadas con los planos de las modernas megápo-
lis- convertirse en una singular película sobre la naturaleza engañosa de la ima-
gen, la memoria, el paso del tiempo y la pérdida de identidad. Y, cómo no, termi-
na siendo un sentido homenaje al cine y, en particular, al gran director Yasujiro 
Ozu.

En la sexta de ellas, las profesoras de la Universidad Católica de Valencia, 
Dña. Emilia Oliver del Olmo y Dña. Raquel Ibáñez Martínez, reflexionan, a partir 
de la película Paris-Texas (Wenders, 1984) sobre la mirada que se proyecta ha-
cia las mujeres desde lo masculino, así como los límites y posibilidades relacio-
nales a partir de ella. Frente al amor posesivo que disgrega, el amor verdadero 
se representa como un acto ético de respeto y de reconocimiento de la alteridad. 
Sólo desde esta segunda vivencia de experiencia amorosa se sentarán las bases 
para que emerja un nuevo comienzo relacional, sin dejar de tener en cuenta que 
devendrá esencial revisar la calidad de la mirada desde la que amamos, pues 
el amor genuino y fértil requiere de una mirada capaz de respetar, acoger y va-
lorar con radicalidad a la persona amada. En definitiva, se trata de incorporar 
-como propone Wenders-, una mirada “atenta” que -a pesar de encontrarse en 
un contexto poco propicio por tratarse de un peep-show- reconozca con respeto 
la subjetividad femenina y sea capaz de abrir un camino de reconciliación, de 
libertad compartida y de reparación del nosotros.

En la séptima de ellas, D. David García-Ramos Gallego, profesor de la 
Universidad Católica de Valencia, asume como presupuesto epistemológico en 
su investigación el hecho de que la lectura filosófico-fílmica de películas tan di-
ferentes como Perfect Days (Wenders, 2023) y Le fils (J. P. & L. Dardenne, 2002) 
puede arrojar luz para comprender temas comunes que van más allá del sacri-
ficio o del autosacrificio, y que es denominado por el profesor García-Ramos 
como “la comunidad de los esperanzados”. En efecto, la apertura a la acogida y 
al encuentro con el otro se dan en ambos filmes, aunque acontezca de un modo 
más evidente -y no por ello menos problemático- en Perfect Days. La filosofía de 
Gabriel Marcel no irrumpe aquí en clave de forzada yuxtaposición, sino como 
un acompañamiento silencioso, un modo de caminar en cada película para des-
cubrir aquello que no puede decirse, pero que se sugiere en cada gesto de los 
protagonistas.

En la octava de ellas, la profesora de la Universidad Francisco de Vitoria, 
Dña. María Aránzazu Serantes, propone una lectura filosófica de Perfect Days 
(Wenders, 2023), a la luz del pensamiento existencial que rezuma la concepción 
de homo viator de Gabriel Marcel, en donde el ser humano es concebido como 
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caminante desde una aproximación espiritual. A través del análisis estético y 
narrativo de la película, se examina la presencia de Hirayama, un hombre cuya 
vida cotidiana -aparentemente insignificante- se muestra como un camino de 
interioridad, fidelidad y esperanza. La repetición de gestos, la atención a lo sim-
ple y la contemplación silenciosa del mundo moldean un estilo de vida que ma-
terializa, sin proclamarlo, una metafísica del misterio y del ser. La investigación 
de la profesora Serantes se apoya en fuentes filosóficas, así como en ensayos 
cinematográficos, sobre la obra del cineasta, para argumentar que el filme plan-
tea una poética de la presencia que dialoga íntimamente con el ser que ha de 
encontrar un nuevo sendero vital para llegar a la plenitud.

En la novena de ellas, D. Eduardo Navarro Remis, profesor de la Universidad 
Francisco de Vitoria, interrelaciona las nociones de esperanza en la obra de 
Gabriel Marcel: Homo Viator. Prolegómenos a una metafísica de la esperan-
za (Marcel, 1951) y de ilusión en el Breve tratado de la ilusión de Julián Marías 
(Marías, 1984). Ambas monografías remiten a una unidad de experiencia, en la 
medida en que comparten una estructura proyectiva y narrativa que sostiene la 
existencia humana, orientándose hacia una plenitud anticipada: un “ya sí, pero 
todavía no”. A partir de esta convergencia, se exploran ambos conceptos como cla-
ve hermenéutica para el análisis narrativo. Esta perspectiva se aplica al estudio 
de los conflictos y herramientas dramáticas en la construcción de guiones, con-
siderando especialmente su meta interior. Para ilustrar esta propuesta, analiza la 
película Perfect Days (Wenders, 2023), cuya narrativa intimista permite observar 
cómo la esperanza y la ilusión estructuran el drama interior del protagonista.

En la décima de ellas, la abogada e investigadora en la Escuela de Doctorado 
de la Universidad Católica de Valencia, Dña. Cristina Gómez-Lechón Quirós, pro-
fundiza en la influencia que proyecta la obra fílmica de Yasujiro Ozu en la filmo-
grafía de Wim Wenders. Para validar su afirmación traza un recorrido longitu-
dinal que se remonta al Nueva York de 1973, y se prolonga hasta nuestros días, 
como queda refrendado con el material gráfico de carácter original que aporta 
la investigadora Gómez-Lechón, fruto de su reciente estancia de investigación 
en Tokio. En efecto, fue en Nueva York en 1973 cuando el propio Wenders relata 
que tuvo oportunidad de ver una película de Yasujiro Ozu, distribuida por New 
Yorker Films, lo que sin duda supuso una instancia transformadora en su carre-
ra como cineasta. A partir de dicho hallazgo, Wenders comenzó a considerar a 
Ozu como su maestro, lo que le llevó a viajar a Tokio por primera vez en 1977, 
y a desplazarse con posterioridad en decenas de ocasiones para rodar películas 
como Tokyo-Ga (Wenders, 1985), y Perfect Days (Wenders, 2023). El primero 
de estos filmes constituye un documental en homenaje a Ozu, en el que se com-
binan planos del Japón contemporáneo que Wenders filmó en su viaje de 1983 
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-donde predomina la influencia de Occidente- y en contraposición a los planos 
retratados por Ozu, caracterizados por un marcado tradicionalismo. El segundo 
de estos filmes fue rodado en Tokio sesenta años después de la muerte de Ozu 
en homenaje a su maestro cinematográfico y se trata de una obra que retoma la 
mirada contemplativa del cine de Ozu, en la que la belleza de lo cotidiano cobra 
un papel esencial.

En la undécima de ellas, la investigadora de la Escuela de Doctorado de la 
Universidad Católica de Valencia, Dña. Ana María García Castro, presenta una 
lectura filosófico-fílmica de las obras cinematográficas Un hombre sin pasado 
(Kaurismäki, 2002) y Paris-Texas (Wenders, 1984). Se parte de la visión de la 
esperanza sustentada por Marcel en Homo Viator (2005), desde una perspecti-
va personalista, con el apoyo de la teoría de la resiliencia planteada por Cyrulnik 
(2005, 2019, 2025) y de la propuesta filosófica de Esquirol (2018, 2025). A par-
tir de la comparación entre ambos filmes, se ofrecen algunas claves para en-
tender el mensaje de sus directores, en relación con la posibilidad de albergar 
esperanza tras un acontecimiento vital adverso.

En la Parte III: Diálogos filosóficos y fílmicos a propósito de la obra Homo 
Viator. Prolegómenos a una filosofía de la esperanza, de Gabriel Marcel, se ads-
criben siete contribuciones:

En la primera de ellas, el profesor y decano de la Facultad de Filosofía, 
Letras y Humanidades de la Universidad Católica de Valencia, D. Eduardo Ortiz 
Llueca, reflexiona en torno a si es posible hoy apelar a una filosofía de la espe-
ranza. Para fundamentar sus argumentos se remonta a la historia de Ruth, que 
narra la Biblia, en la que se nos muestra que la armonía o unión interpersonal 
derivada del amor (en este caso, la piedad filial) permite incorporar determina-
dos deseos y creencias como razones de una conducta particular (en esta oca-
sión, unir su futuro al de su suegra -Noemí- y al de su pueblo -Israel-). La pers-
pectiva ontológica vislumbra la existencia de un orden trascendente, del que en 
última instancia depende aquella unión entre las personas, lo que garantiza que 
quedará cumplida la promesa que la esperanza proclama. Pero una filosofía de 
la esperanza ha de acometer su dimensión ética, por tratarse de una virtud que 
precisa de la humildad y la magnanimidad, y estimula la atención sostenida que 
los hombres y mujeres estamos llamados: la plenitud definitiva que Alguien nos 
ofrecerá. Acoger este don requiere que una persona viva con sus prioridades 
(planes y proyectos) en regla; esto es, que tenga una adecuada ordenación de 
sus amores. La fidelidad creadora, una categoría que Marcel introdujo en la re-
flexión contemporánea, es el tercer elemento que hace posible una ajustada fi-
losofía de la esperanza.
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En la segunda de ellas, Dña. Eva María Romero Úbeda, profesora de la 
Universidad Católica de Valencia, realiza un análisis del papel de la mujer como 
educadora, siguiendo el visionado de las tres versiones de la película Ana y el 
Rey de Siam (Anna and the King of Siam, Cromwell, 1946; The King and I, Lang, 
1956; Anna and the King, Tennant, 1999), basadas todas ellas en la novela homó-
nima de Margaret Landom (1945) y haciéndolo desde Homo Viator de Marcel y 
categorías personalistas. El objetivo que, en mi opinión, consigue la profesora 
Romero Úbeda es el de valorar el papel de la mujer como principal figura educa-
dora en un contexto en el que la mujer socialmente no estaba reconocida ni en 
dignidad ni en igualdad de derechos con relación al varón.

En la tercera de ellas, D. Ayoze González Padilla profesor del Instituto de 
Filosofía del CSIC realiza un análisis exhaustivo de la película The Substance (La 
Sustancia) (Fargeat, 2024), desde una perspectiva filosófica centrada en el pensa-
miento de Gabriel Marcel y el personalismo contemporáneo. A través de una lec-
tura simbólica y metafísica del filme, se explora la figura de la persona como ser en 
relación y a la vez en tensión con el individuo técnico que domina la “tecnosocie-
dad” que caracteriza el momento presente. La investigación desarrolla el concepto 
de monstruosidad como metáfora del yo escindido y aborda la noción de esperanza 
como categoría ontológica central para la recomposición del vínculo con el otro. En 
diálogo con autores como Tomás de Aquino, Emmanuel Mounier y Byung-Chul Han 
plantea que la persona -lejos de ser una identidad clausurada o proyección perfecta, 
como nos presenta la absolutización técnica- es apertura, fragilidad y tránsito. 

En la cuarta de ellas, Dña. María Díaz del Rey, profesora de la Universidad 
Católica de Valencia, analiza con exhaustividad la miniserie de televisión The 
Good Mothers (Las buenas madres) (Amoruso, Jarrold, 2023), en la que se mues-
tra la historia real de tres mujeres italianas, madres de familia, que desafiaron 
a la mafia calabresa por amor a sus hijos. La fiscal antimafia de la región decide 
investigar a las mujeres de la Ndrangheta, con la pretensión de encontrar algu-
na “buena madre” que delate a su padre y/o su marido, a cambio de rehacer su 
vida al margen de la mafia. La investigación de la profesora Díaz del Rey busca 
comprender las claves del conflicto interior que se desarrolla en las protagonis-
tas, que han de elegir entre la lealtad al clan o a ellas mismas y a sus hijos. Con 
la ayuda de la noción de violencia del profesor Sanmartín Esplugues, se estudia 
la falta de libertad a la que se ven sometidas para comprender que no puede 
exigirse la lealtad en una relación basada en el miedo, aunque acontezca en el 
seno de las obligaciones debidas a los parientes más próximos. A la luz de Homo 
Viator, de Marcel, se intentará explicar cómo surge la esperanza y cómo el deseo 
de libertad y de reconstrucción personal y familiar les aportará la valentía nece-
saria para arriesgar la vida con tal de conseguirlo.
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Presentación del libro

En la quinta de ellas, el investigador de la Escuela de Doctorado de la 
Universidad Católica de Valencia, D. Lucas Aguilera Pérez, analiza la poética 
del espacio cinematográfico en la obra de Alice Rohrwacher desde una pers-
pectiva simbólica y filosófica, a partir del pensamiento de Gabriel Marcel y su 
obra Homo Viator. A través del estudio de los denominados espacios al mar-
gen -zonas periféricas, abandonadas o inhóspitas presentes en películas como 
Corpo celeste (Cuerpo celeste), (Rohrwacher, 2011), Lazzaro felice (Lázaro feliz) 
(Rohrwacher, 2018) y La chimera (La quimera) (Rohrwacher, 2023) se propo-
ne concebir estos lugares como metáforas de la condición existencial itinerante 
del ser humano. Lejos de ser simples escenarios en los que predomina el realis-
mo naturalista, dichos espacios se transforman mediante la acción de los per-
sonajes, convirtiéndose en símbolos de una esperanza que regenera vínculos 
humanos y resignifica lo inhabitable. El análisis se complementa con aportacio-
nes de la antropología del espacio y del pensamiento de Josep Maria Esquirol, 
interrelacionando estética, ética y ontología en la representación del habitar 
cinematográfico.

En la sexta de ellas, D. Ílber Alexander Salcedo Velásquez, profesor de la 
Universidad Pontificia de Comillas, explora cómo la película Camille Claudel (La pa-
sión de Camille Claudel) (Nuytten, 1988) une las dimensiones de la fragilidad y la 
fidelidad en la obra biográfica de la escultora francesa Camille Claudel, que supone 
una novedad en un universo cultural como el nuestro, en el que ambas dimensiones 
aparecen como antagónicas cuando se exteriorizan en personas de carne y hueso.

En la séptima de ellas, D. Andrés Benayas Del Río, profesor de la Universidad 
Francisco de Vitoria, traza una biografía intelectual de Gabriel Marcel, prestan-
do especial atención a un rasgo que quizás la literatura secundaria no ha tenido 
muy presente. En concreto, en cómo influyó su experiencia vital de las dos gue-
rras mundiales en su pensamiento filosófico. A continuación, conecta esas ideas 
filosóficas con dos narraciones fílmicas, que abordan las heridas que dejan tras 
de sí las guerras: Frantz (Ozon, 2016) y A Hidden Life (Vida oculta) (Mallick, 
2019), sin que deje de atisbarse en ambas una esperanza, que se muestra como 
pura disponibilidad en la búsqueda del amor y de la comunión, y que remite en 
último término, al horizonte de trascendencia fundado en el Tú absoluto divino.

Estas 29 contribuciones han tratado de sintetizar unas reflexiones que hacen 
más tangible -si cabe- la alianza entre Filosofía y Cine, de tal modo que, a través del 
análisis fílmico, estemos en condiciones de estudiar la contribución de la esperanza, 
la confianza y la lealtad en nuestras relaciones interpersonales e institucionales.

Quiero manifestar expresamente el agradecimiento que merecen los pro-
fesores Sanmartín Esplugues y Peris-Cancio por haber proyectado, más allá de 
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nuestras fronteras, el proyecto de investigación sobre el personalismo fílmico 
en el Hollywood clásico.

Hago particular mención al profesor Alfredo Esteve Martín que se ha ocu-
pado con profesionalidad de todo lo concerniente a la unificación de las con-
tribuciones de los diferentes autores. También el reconocimiento a Dña. Diana 
Martín de la Editorial Dykinson por las facilidades que nos ha otorgado desde el 
primer momento, para que este libro viera la luz.

Finalmente animo al lector a que se deje cautivar por la belleza, que es po-
sible apreciar en tantos textos fílmicos narrados en estas páginas. El filósofo del 
arte chileno José Miguel Ibáñez Langlois, en su ensayo La Belleza y el Arte, sostie-
ne que en las grandes creaciones fílmicas el relato, la acción, los diálogos, las ac-
tuaciones y la fotografía alcanzan -a menudo- un auténtico esplendor de la belleza 
artística, y que las ficciones narrativas son “mentiras verdaderas”. No son “reales”, 
no son la realidad a secas, pero en su argumento y en sus personajes pueden con-
tener un plus veritatis: a veces, más concentración de humanidad -más “verdad” y 
más “realidad”- que la vida diaria de tantos seres humanos reales. La experiencia 
fílmica nos permite visualizar de un modo plástico cuánto valor aporta la genera-
ción de la confianza y la presencia de la lealtad en las relaciones humanas. 

Esto último se convierte en un escenario recurrente en la dirección fílmica. 
De hecho, todo director cinematográfico confía en los actores que escoge, aun 
arriesgándose a fracasar. Pero, en realidad, como indica Robert Spaemann, sólo 
puede confiar aquel que está dispuesto a aceptar el fracaso. Y lo mismo es válido 
para el merecimiento de confianza. Sólo es digno de confianza aquel que está dis-
puesto a aceptar una derrota. No hay nada en el mundo por lo que estuviera dis-
puesto a pagar cualquier precio, dijo en una ocasión Aleksandr Solzhenitsyn. Y es 
que la disposición a pagar cualquier precio por algo vuelve indigna de confianza 
a la persona. Sólo se puede confiar en aquel que está dispuesto a mucho, pero no 
a todo. Vista en todas sus dimensiones, la disponibilidad de todo director fílmico 
a la confianza es rentable. Pero incluye la disponibilidad a aceptar un desengaño. 
Y es que como expresaba en una máxima François de La Rochefoucauld: “es más 
honroso ser defraudado por los amigos que desconfiar de ellos”. 

Ginés santiaGo Marco PErlEs

 Director del Instituto Veritatis Gaudium 
Universidad Católica de Valencia San Vicente Mártir
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Este libro aporta con rigor -desde diferentes líneas 

de investigación- tres nociones de proyección éti-

ca: “esperanza”, “confianza” y “lealtad”. Precisa-

mente por ser activos intangibles y, por tanto, no 

susceptibles de observación y experimentación, 

han quedado -durante décadas- relegadas a la 

marginalidad en las ciencias humanas y sociales, 

así como en las tradiciones filosóficas en las que 

ha prevalecido el naturalismo y el positivismo.

La esperanza, la confianza y la lealtad no consti-

tuyen un invento -fruto de una imaginación des-

bordante-, sino que devienen en condición de 

posibilidad para adentrarnos en el quicio de las 

relaciones humanas, sin las que no resulta via-

ble una vida sana. Es precisamente a través de 

su despliegue en la acción humana como resulta 

posible planear y comprometerse en proyectos a 

largo plazo, como condición necesaria para en-

contrar sentido a la vida. 


	Ginés Santiago Marco Perles
	Parte I
Esperanza, 
confianza y lealtad 
en el cine de Frank Capra 
y en el de Jean Renoir 
	El personalismo fílmico 
en el cine de Frank Capra
	José-Alfredo Peris-Cancio
 - Ginés Santiago Marco Perles
	1.	INTRODUCCIÓN
	2.	UNA VISIÓN PROPIA DE LA FILOSOFÍA Y DEL CINE QUE MUTUAMENTE SE POTENCIAN
	2.1.	Una filosofía reflexiva y autobiográfica (Stanley Cavell)
	2.2.	Una filosofía impertinente, inconformista, que aúne cognición y emoción, y extienda la compasión (José Sanmartín)
	2.3.	Un modo de hacer cine que empatiza con los personajes, revive en él sus emociones de los personajes, aun a sabiendas de que no son otra cosa que creaciones de ficción
	2.4.	La visión de Capra: “Cada filme es una pieza viviente de tu historia en un pequeño mundo irreal con su propio carácter e integridad; su propio conjunto nuevo de experiencias memorables y de sucesos increíbles”
	2.5.	La continuación de esta experiencia en el espectador: la irrealidad del mundo de ensueño acaba influyendo sobre la realidad en que consiste la vida de cada persona
	2.6.	Un cine que recrea nuestras energías para hacer el bien
	2.7.	Un cine que nos rescata de los excesos de una mentalidad cínica o calculadora
	2.8.	Una reivindicación del sentido genuino e imprescindible de la compasión

	3.	LOS SENTIMIENTOS QUE SOSTIENEN LOS PRINCIPIOS MORALES SEGÚN GABRIEL MARCEL Y VLADÍMIR SOLOVIOV
	3.1.	Una constatación de Gabriel Marcel: el sentimiento de piedad ante la vida y su problematicidad a la hora de proponerlo para sostener los valores.
	3.2.	La ilustración de viabilidad de esta propuesta a través de la obra de Soloviov
	2.3.	La justificación del bien
	3.4.	Las bases de la filosofía moral según Soloviov
	3.5.	El sentimiento de pudor
	3.6.	El sentimiento de compasión
	3.7.	El sentimiento de veneración, de piedad
	3.8.	Los sentimiento básicos de pudor, compasión y veneración agotan 
el ámbito de las posibles relaciones morales del hombre con lo que es inferior, igual y superior a él.

	4.	EL ESTADO DE NUESTRA INVESTIGACIÓN SOBRE EL PERSONALISMO FÍLMICO DE FRANK CAPRA
	4.1.	Las publicaciones sobre personalismo fílmico
	4.2.	El personalismo fílmico en la filmografía de Frank Capra y en la de Leo McCarey
	4.3.	Las nuevas aportaciones de la revisión de la obra de Capra
	4.4.	La oportunidad de reordenar la exposición de la filmografía de Capra para exponer mejor su personalismo fílmico

	5.	CONCLUSIONES 
	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA
	Meet John Doe (Capra, 1941): 
del cuento sobre un suicida 
a la historia de un héroe nacional


	Ruth Gutiérrez Delgado 
	1.	Introducción
	2.	La historia de la historia
	3.	La irrelevancia del sr. Saunders Rook
	4.	El caballero cristiano de Capra-Riskin
	5.	Para no concluir
	BIBLIOGRAFÍA
	Personalismo, economía 
y política a partir de cuatro películas 
de Frank Capra 


	Luis Manuel Sanmartín Cava
	1.	INTRODUCCIÓN
	2.	El crack del 29 y el espíritu del New Deal
	3.	La economía en el cine de Capra
	4.	La política en el cine de Capra
	5.	Conclusión
	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA
	La esperanza en el cine 
de John Ford y en el de Frank Capra: Young Mr. Lincoln (El joven Lincoln, 1939) 
y Mr. Smith Goes to Washington 
(Caballero sin espada, 1939) 
a luz de la antropología 
de Gabriel Marcel


	Julen Carreño Aguado
	1.	Contextualización
	2.	Lincoln y Smith: participación, intimidad y libertad como creación personal
	3.	La relación amorosa con los muertos: una experiencia actual de comunión
	4.	La persona en camino hacia la mordedura de lo real en el encuentro
	5.	Del problema al misterio
	6.	Fidelidad, apertura y disponibilidad para triunfar sobre el tiempo
	7.	La familia, corolario de la acción leal y fundamento de la esperanza
	8.	Consideraciones finales
	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA
	“El misterio de lo familiar” en Capra


	Gracia Prats-Arolas
	1.	Introducción
	2.	Lanzarse más allá de uno mismo
	3.	El sentido de lo sagrado
	4.	La casa
	4.1	La casa como nuestro hábitat
	4.2.	La casa como imagen de la mujer

	5.	Fidelidad y esperanza
	5.1.	¿Qué es en realidad la Fidelidad?
	5.1.	Esperanza y Sentido 

	6.	‘Desmantelamiento’ frente a ‘aquilatamiento’
	Conclusión
	Bibliografía
	Webgrafía
	La esperanza en Gabriel Marcel 
y en ¡Qué bello es vivir! de Frank Capra 


	Begoña Flórez Corral
	Introducción
	1.	Misterio, metafísica, el hombre corriente y Dios
	2.	Coetáneos y atemporales
	3.	Fe y conversión
	4.	Ser uno mismo y el uso de los dones otorgados
	5.	Pensadores, vigías, educadores y comunicadores
	6.	El amor para la resolución del misterio
	7.	Cine y teatro. Valoración externa
	8.	Defensores del hombre. En camino
	BIBLIOGRAFÍA
	¿Podemos desde 
el personalismo fílmico abrir ventanas compresivas hacia el feminismo? 
Capra en alianza con Cukor


	María del Pilar Pardo Rodríguez
	INTRODUCCIÓN
	1.	El movimiento feminista
	1.1.	Breve historia hasta el año 1948 
	1.2.	Proceso de formación de la segunda ola feminista 1940-1949

	2.	Capra y Cukor ante el matrimonio
	2.1.	Capra y Cukor la fémina desde la niñez como ser biográfico
	2.2.	La elección del prometido, entre la esfera pública y privada
	2.3.	El simbolismo del amor

	3.	Cómo apoyan fervientemente el movimiento feminista Capra y Cukor
	4.	La entrega estética de Donna Reed y Katherine Hepburn
	Conclusión
	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA
	El personalismo fílmico 
de Preston Sturges 
en las dos primeras películas 
del director y en relación 
con el personalismo fílmico de Capra


	Santiago Emilio Vidal Tormo
	1.	Introducción
	1.1.	La screwball comedy
	1.2.	El calificativo de anti-Capra

	2.	ANÁLISIS DE ALGUNAS DE SUS PELÍCULAS Y EL RECONOCIMIENTO DE UN DIRECTOR CENTRADO EN LA PERSONA
	2.1.	El gran McGinty (1940)
	2.2.	Navidades en julio

	3.	Conclusión. El Personalismo en Preston Sturges y Frank Capra: convergencias y divergencias
	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA
	La esperanza en Jean Renoir: 
una lectura sobre El sureño


	Angelo Valastro
 - Ricardo Pinilla
	1.	Introducción 
	2.	El Sureño a la luz del pensamiento de Gabriel Marcel: ¿es posible narrar la vida?
	3.	Disponibles para lo que nos desborda y para la esperanza
	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA
	Jean Renoir, Émile Zola: 
escritura y puesta en escena 
de la mirada


	Luis Pérez Ochando
	1.	Introducción
	2.	La naturaleza, el escenario y el problema del método
	3.	Naturalismo a flor de piel
	4.	Desacuerdos
	5.	Mirar no basta
	6.	El río sigue fluyendo
	BIBLIOGRAFÍA
	Rostros y vínculos 
entre guerras y fronteras: 
las propuestas fílmicas  de Renoir 
y de los Dardenne 
como itinerarios éticos del homo viator


	Amparo Aygües Cejalvo
	1.	La restitución de lo humano
	1.1.	Sinergias fílmicas y un espectador como sujeto en tránsito
	 1.2.	Los desheredados y el nexo neorrealista

	2.	Las huellas del pasado en el presente
	2.1	Renoir: las guerras y las fronteras de clase
	2.2.	Los Dardenne: La mirada al Otro frente al descarte
	2.3.	Un cine ético y comprometido con la persona

	3.	El itinerario ético del homo viator
	4.	A modo de conclusión
	BIBLIOGRAFÍA 
	FILMOGRAFÍA



	Parte II: 
Esperanza, confianza y lealtad en el cine de Wim Wenders
	Cine y filosofía: 
ejercicios de reconocimiento. 
Qué aprende la filosofía 
cuando se mira en el cine y viceversa
	David Pérez Chico
	1.	Introducción
	2.	El cine como forma de comprensión filosófica: versiones de la tesis fuerte
	3.	Imagen y narración en el cine de Wim Wenders
	4.	Perfect Days y la filosofía de lo ordinario
	5.	Paris, Texas: reconocimiento, redención y educación de la mirada
	6.	Conclusión
	BIBLIOGRAFÍA
	Wim Wenders: 
apuntes para una onto(teo)logía 
del presente


	Aarón Rodríguez Serrano
	1.	Un breve excurso inicial 
	2.	Onto(teo)logía y cine: algunos apuntes de partida
	2.1.	Wenders, ¿un director «posmoderno»?
	2.2.	¿De qué hablamos cuando hablamos de «onto(teo)logía fílmica»?

	3.	Wim Wenders, autor onto(teo)lógico
	3.1.	Rodar el mundo
	3.2.	El problema de la falta de sentido.

	4.	Unos apuntes finales. A propósito de La sal de la tierra
	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA
	Las huellas del tiempo en la imagen. 
A propósito de En el curso del tiempo (Im Lauf der Zeit, 1976)


	Pablo Ferrando García
	1.	Acotaciones preliminares: marco conceptual del análisis del film
	2.	Wenders en el Nuevo Cine Alemán
	3.	Caminante, no hay camino, se hace camino al andar…
	4.	Imágenes esenciales
	5.	Conclusiones
	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA
	Lo visible y lo invisible 
en Palermo Shooting, de Wim Wenders


	Enrique Fuster Cancio
	1.	Introducción
	2.	La mirada que trasciende
	3.	El impulso del amor y el viaje hacia la plenitud
	4.	Lo visible y lo invisible en Palermo Shooting
	5.	El encuentro con la muerte y la pronunciación del “tú”
	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA
	Tokyo-ga o el autorretrato 
de Wenders filmado por Ozu. 
Una reflexión sobre la memoria, 
el paso del tiempo 
y la pérdida de identidad


	Raúl Fortes-Guerrero
	1.	Fusión de personalidades y pérdida de identidad
	2.	Realidad y ficción en la imagen cinematográfica
	3.	Rito, signo y ausencia de finalidad
	4.	Tiempo y memoria
	5.	Alienación, ilusión y vacío
	6.	Impermanencia y fugacidad
	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA
	El retrato de las mujeres en Paris, Texas (Wenders, 1984)


	Emilia Oliver del Olmo
 - Raquel Ibáñez Martínez
	1.	NARRACIÓN Y SENTIDO
	2.	UN CAMINO
	3.	UNA BÚSQUEDA
	4.	DOS ENCUENTROS
	4.1.	Primer encuentro con Jane
	4.2.	Algo de claridad
	4.3.	Segundo encuentro con Jane

	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA
	La comunidad de los esperanzados: 
algunas reflexiones sobre 
Perfect Days de Wim Wenders (2023) 
y Le fils (2002) de los Dardenne.


	David García-Ramos Gallego
	Introducción
	1.	El individuo, la comunidad y el entorno en el texto fílmico: una ecocrítica de la esperanza
	2.	La intriga
	3.	El sacrificio
	4.	La comunidad de los culpables vs la comunidad de los esperanzados
	BIBLIOGRAFÍA
	Filosofía del tiempo y de la presencia: 
La Permanencia del instante 
en Perfect Days de Wim Wenders 


	Mª Aránzazu Serantes
	1.	Introducción
	1.1.	Justificación del enfoque filosófico
	1.2.	Cine y espiritualidad: el lugar de lo invisible
	1.3.	Gabriel Marcel y la presencia del homo viator

	2.	La estética del tránsito en Wim Wenders
	2.1.	El viaje como metáfora existencial en su filmografía
	2.2.	El papel del espacio, la contemplación y el silencio
	2.3.	Perfect Days: una depuración radical de lo narrativo

	3.	La trama de lo mínimo: sinopsis y análisis temático de Perfect Days
	3.1	Hirayama: un personaje sin conflicto
	3.2.	Repetición, hábito y ritual: el arte de la vida ordinaria
	3.3.	Presencia, escucha y apertura al otro

	4.	Gabriel Marcel y el homo viator
	4.1.	De la existencia como problema al misterio del ser
	4.2.	El hombre en camino: esperanza, fidelidad y comunión
	4.3.	La interioridad como espacio de revelación

	5.	Hirayama como revelación del homo viator
	5.1.	El camino interior en la superficie de lo cotidiano
	5.2.	El silencio como forma de decir
	5.3.	La esperanza discreta y la entrega a lo real

	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA
	La esperanza ilusionada de 
Gabriel Marcel como recurso dramático: un diálogo filosófico con Julián Marías 
y fílmico con Perfect Days (2023), 
de Wim Wenders


	Eduardo Navarro Remis
	1.	Gabriel Marcel y Julián Marías: convergencias y matices filosóficos
	2.	Esperanza e ilusión: polaridad de enfoques y unidad de experiencia
	2.1.	La ilusión en Julián Marías: entre el engaño y el gozo
	2.2.	La esperanza en Marcel: metafísica y trascendencia en la oscuridad
	2.3.	Ilusión y esperanza: impulso dramático de la vida

	3.	Ilusión y esperanza como recursos dramáticos en Perfect Days
	3.1.	Esperanza e ilusión: conceptos filosóficos y claves dramáticas
	3.2.	Dinámica de conflictos y estrategias emocionales en Perfect Days (2023)

	Conclusiones
	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA
	La influencia 
de Yasujiro Ozu en Wim Wenders


	Cristina Gómez-Lechón Quirós
	1.	Wim Wenders (Düsseldorf, 14 de agosto de 1945).
	2.	La búsqueda de Wim Wenders del Japón retratado por Yasujiro Ozu en Tokio-Ga (Wenders, 1985).
	3.	La influencia de Yasujiro Ozu en Perfect Days (Wenders, 2023)
	4.	Reflexiones conclusivas
	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA
	El camino de la esperanza 
según Marcel como clave 
para leer Un hombre sin pasado (2002) de Aki Kaurismäki, en contraste 
con Paris, Texas (1984) de Wim Wenders


	Ana María García Castro
	1.	El camino de la esperanza según Marcel
	2.	Paris, Texas
	2.1.	Ficha de la película
	2.2.	Texto filosófico-fílmico

	3.	Un hombre sin pasado
	3.1.	Ficha de la película
	3.2.	Texto filosófico-fílmico

	4.	Nexos de comparación entre Paris, Texas (1994) y Un hombre si pasado (2002)
	4.1.	La situación inicial
	4.2.	El hogar, la relación familiar o con los cercanos
	4.3.	La relación de intimidad
	4.4.	La relación con la comunidad

	5.	Conclusión
	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA



	Parte III
Diálogos filosóficos y fílmicos a propósito de la obra 
Homo Viator 
de Gabriel Marcel
	A los ochenta años de Homo Viator (Gabriel Marcel). 
¿Es posible hoy 
una filosofía de la esperanza?
	Eduardo Ortiz Llueca
	1.	La psicología moral de la esperanza.
	2.	La ontología de la esperanza
	3.	La antropología de la esperanza
	3.1.	La esperanza y la inmortalidad del alma
	3.2.	El alma y el naturalismo

	4.	La ética de la esperanza
	4.1.	La esperanza, la humildad y la magnanimidad
	4.2.	Las prioridades y la esperanza
	4.3.	Las prioridades en regla, el orden de los amores y la esperanza
	4.4.	Tertium datur: la fidelidad.

	BIBLIOGRAFÍA
	La mujer como educadora 
en las versiones de 
Ana y el Rey de Siam a la luz de la 
obra Homo viator de Gabriel Marcel


	Eva María Romero Úbeda
	1.	ACERCA DE LAS VERSIONES Y SU DIRECCIÓN
	1.1.	Tres versiones, tres lecturas diferentes
	1.2.	La diferencia cultural y la inferioridad de la mujer

	2.	LA VISIÓN DE LA MUJER COMO EDUCADORA Y LA VISIÓN DE GABRIEL MARCEL EN HOMO VIATOR
	3.	LA EDUCACIÓN EN GABRIEL MARCEL
	4.	CONCLUSIONES
	BIBLIOGRAFIA
	FILMOGRAFÍA
	Persona y monstruosidad 
en la era de la tecnosociedad: 
Filosofía de La Sustancia 
desde Gabriel Marcel


	Ayoze González Padilla
	Introducción
	1.	Artefacto estético y desdoblamiento de la persona
	2.	Lo monstruoso como metáfora del sí escindido
	3.	Doble cuerpo, doble yo: la escenificación de la fractura
	4.	La esperanza como resistencia al yo técnico
	5.	Lo monstruoso técnico: cuando el yo se vuelve función
	Conclusión: Volver a ser persona. Presencia y comunión
	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA
	Lealtad y esperanza en la serie 
“Las buenas madres”


	María de los Ángeles Díaz del Rey
	1.	Introducción
	2.	La historia
	3.	Una “buena madre” para la mafia
	4.	Mujeres desleales
	5.	La lealtad que es fruto del miedo
	6.	Lealtad y esperanza
	6.1.	Una situación crítica
	6.2.	Confianza
	6.3.	Un nosotros

	7.	Conclusión
	BIBLIOGRAFÍA
	Habitar los márgenes. 
Reflexiones en torno 
al espacio cinematográfico 
en la obra de Alice Rohrwacher


	Lucas Aguilera Pérez
	1.	Una mirada trascendente
	2.	Espacios al margen
	3.	Habitar los márgenes
	4.	Conclusiones
	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA
	Intuición, fragilidad y fidelidad. 
Meditación estética al filme 
La pasión de Camille Claudel


	Ílber Alexánder Salcedo Velásquez
	1.	INTRODUCCIÓN
	2.	INTUICIÓN Y FRAGILIDAD
	3.	FRÁGIL INTERIORIDAD E INTUICIÓN ARTÍSTICA
	4.	HABITAR CUIDADOSA Y FIELMENTE EL MUNDO DE LA FRAGILIDAD
	5.	FIDELIDAD, INTUICIÓN Y VOCACIÓN CREADORA
	6.	LA ESCULTURA: FRAGILIDAD Y BELLEZA HECHA MATERIALIDAD
	CONCLUSIÓN
	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA
	Gabriel Marcel y las guerras mundiales. Una lectura de su pensamiento 
en diálogo con las obras 
Frantz (François Ozon, 2016) 
y A hidden life (Terrence Malick, 2019)


	Andrés Benayas Del Río
	1.	Gabriel Marcel: raíces de su vocación filosófica
	2.	El choque con la Primera Guerra Mundial
	2.1.	Objetividad y espíritu de abstracción
	2.2.	Frantz (Ozon, 2016)

	3.	La Segunda Guerra Mundial y la filosofía de la esperanza
	3.1.	La esperanza y la cautividad
	3.2.	La esperanza como misterio
	3.3.	El amor y la comunión como fundamento y plenitud de la esperanza
	3.4.	A hidden life (Malick, 2019)

	4.	Conclusiones
	BIBLIOGRAFÍA
	FILMOGRAFÍA






